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Abstract

The Greater Poland Dialect in the Socio-Cultural Space. An Analysis of the Translations of
Winnie-the-Pooh and The House at Pooh Corner by A.A. Milne into the Regional Variant
of the Polish Language

The article discusses the position of translations of the novels of Alan Alexander Milne’s
Winnie-the-Pooh and The House at the Pooh Corner into the Greater Poland dialect by
Juliusz Kubel against the background of the different stages of the dialect’s functioning
in the social and artistic sphere. The article also provides information on the status of the
dialect in the public space. Some of the issues addressed include the political, historical,
social and educational situation of the region, as well as the impact of the radio on the
evolution, popularization and promotion of the local dialect. It discusses the influence of
Stanistaw Strugarek’s work on the popularisation of the Greater Poland dialect and his
influence on the later literary works in the dialect, including translations. The analysis of
selected fragments of Misiu Szpeniolek and Domek Szpeniolka includes a consideration
of Juliusz Kubel’s translation choices and the ways in which the Greater Poland dialect
culturemes were used in translation.
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W niniejszym artykule zajme si¢ analizg zjawisk kulturowych, ktore sprzy-
jaly powstawaniu przektadéw dziecigcej literatury Swiatowej na gware
wielkopolska. Przedstawione zostanie takze zagadnienie tozsamosci lokalnej
oraz jej korelacji z gwarg. Mowa mieszkancow Wielkopolski zostanie usy-
tuowana w kontekstach historycznym, spotecznym i politycznym. Rozwaze,
w jaki sposob mogty one oddziatywac zardwno na ksztatt gwary, jej rozwdj
oraz status w przestrzeni publicznej, jak i — w pozniejszym czasie — na
samg praktyke przektadowa. Niniejszy artykul ma na celu opis thumaczen
powiesci A.A. Milne’a Winnie-the-Pooh oraz The House at the Pooh Corner
dokonanych przez Juliusza Kubla w odniesieniu do poszczegdlnych etapow
rozwoju gwary, powstajacej w niej tworczosci oraz dostrzegalnej wspot-
cze$nie nobilitacji gwary, zwigzanej z jej remediacja i silnym powigzaniem
lokalnej mowy z tozsamoscig.

Wprowadzenie

Gwara jest kodem jezykowym wtasciwym mieszkancom danego regionu,
odrozniajacym si¢ pod pewnymi wzgledami od jezyka ogdlnonarodowego'.
Zostata wytworzona, a nastgpnie uznana przez cztonkoéw danej wspolno-
ty jezykowej. Gwara jest zatem abstrakcyjnym systemem fonologiczno-
-gramatyczno-socjologicznym, majgcym cechy normotwoércze. Umozliwia
roéwniez wytworzenie si¢ wiezi mig¢dzy pokoleniami, daje poczucie osadze-
nia w konkretnej rzeczywisto$ci zwigzanej z miejscami, ktore sg bliskie jej
uzytkownikom (Nowakowska-Kempa, Checiek 2009: 88). W tym znacze-
niu pehi funkcje integrujaca, na poziomie nie tylko lokalnym, lecz takze
mig¢dzygeneracyjnym?.

Osobnym pojeciem jest gwara miejska. Wspomniany termin odnosi si¢
do wszelkich elementdw i aspektow zwigzanych z odmienno$cig regionalng
wlasciwg mieszkancom konkretnego miasta. Jeszcze do niedawna wspo-
mniane pojecie nie byto doprecyzowane z perspektywy jezykoznawczej?.
Wspotczesne rozpoznania wskazujg jednak na pewne elementy wspolne,
ktore powracaja w opisach specyfiki tego kodu jezykowego. Niektorzy

' Por. hasto ,,gwara” w (Markowski 1999: 243) oraz hasto ,,gwara” w Banko 2000: 494.

2 W procesie definiowania i klasyfikacji kodu jezykowego w sferze lingwistycznej
oprocz stopnia standaryzacji innym waznym kryterium jest poczucie odrgbnosci narodowej
lub etnicznej jego uzytkownikow.

* Por. Kurkowska 1981: 27.
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autorzy doszukujg si¢ zrodta gwary miejskiej w procesie migracji ludnosci
wiejskiej do miast. Tym samym uznajg ten kod jezykowy za swoiste pota-
czenie elementow jezyka ludowego z polszczyzng ogdlnonarodowsa”.

Mowa mieszkancow danego miasta najprawdopodobniej powstata w wy-
niku zetknigcia si¢ naptywowej ludnos$ci wiejskiej ze zwyczajami oraz ko-
dami jezykowymi wlasciwymi ludnos$ci miejskiej. Miedzy innymi dlatego
postugiwanie si¢ gwarg miejska czgsto przypisywano osobom nalezacym do
najmniej wyksztatconej warstwy spotecznej miasta, takim jak pracownicy
fizyczni, robotnicy oraz niedawno przybyli tam chlopi, ktorzy nie potrafili
w pehni postugiwac sie kodem ogdlnonarodowym (Furdal 1997: 156).

Wspomniane zmiany spoteczne zwigzane z migracjg ludnosci wiejskiej
doprowadzity rowniez do przypisania gwarze statusu wariantu jezykowego,
ktoéry moze wystepowaé jedynie w okreslonym $rodowisku — rodzinnym
1 regionalnym, 1 ktory jest przeznaczony wytacznie do uzytku w konkret-
nych sytuacjach, gdyz podczas spotkan oficjalnych powinna dominowac
polszczyzna ogdlna (Bartminski 1977: 222). Stownikowe definicje wskazujg
na wiejski rodowod gwar. Ponadto sytuuja gwarge w pozycji podrzedne;j
wzgledem kodu majacego szerszy zasigg terytorialny — dialektu, w obreb
ktérego wehodzi zwykle kilka Iub kilkanascie gwar.

Mozna tez dostrzec, ze niektore kody jezykowe wystepujace na terenie
danego kraju identyfikowane sg jako silniejsze — dominujace, a inne jako
stabsze — zdominowane. Taki podziat prowadzi do wytworzenia swoistej
asymetrii w sferze zardwno lingwistycznej, jak i kulturowej. Warto w tym
kontekscie zastanowi¢ si¢, co — oprocz czynnikdw historycznych i politycz-
nych — sprawia, ze jedne kody podlegaja wigkszej spotecznej nobilitacji
niz inne. Znaczacg role odgrywa tu fakt, czy w ramach danego kodu wy-
ksztatcit sie bogaty i ztozony funkcjonalny styl artystyczny. Jesli tak, dany
kod uznawany jest za wyzej rozwinigty pod wzgledem kulturowym. Kody
o nizszym statusie — dialekt, a nastgpnie gwara — mogg (ale nie muszg)
ulegaé procesowi spotecznej degradacji (Makurat-Snuzik 2019: 13-15).
Wspomniana hierarchizacja zalezy miedzy innymi wlasnie od tego, w jakim
stopniu w danym kodzie jezykowym wyksztalcita si¢ tworczos¢ literacka,
ktdra pdzniej zostata utrwalona za posrednictwem pisma lub od razu zapisana
zgodnie z regutami dialektu czy gwary.

Mimo ze Misiu Szpeniolek oraz Domek Szpeniolka inspirowane byty
gwarg mieszkancow Poznania — rozpowszechniong przez XX-wiecznych

4 Por. Kurkowska, Skorupka 2001: 99 oraz Wilkon 2000: 26.
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dziataczy i regionalistdéw — na potrzeby niniejszej pracy bede postugiwac si¢
pojeciem ,,gwary wielkopolskiej”. Okreslenie ,,gwara wielkopolska” pojawia
si¢ w kontek$cie omawianych przeze mnie przektadéw oraz widnieje na
oktadkach wspomnianych thumaczen, co zapewne §wiadczy¢ ma o tym, ze
takie przyporzadkowanie przektadow jest preferowane przez samego ttuma-
cza oraz wydawce. Z kolei dialekt wielkopolski jest pojeciem nadrzednym
zardbwno wobec gwary poznanskiej, jak 1 gwary wielkopolskiej i oznacza
mowe mieszkancow catego regionu, nie tylko konkretnej metropolii®.

Status mowy mieszkaricow Wielkopolski w odniesieniu
do jezyka ogélnonarodowego

Mowa mieszkancéw danego miasta jest zwigzana z historig regionu oraz
jego rozwojem urbanistycznym i spotecznym. Jezyk ludnos$ci miejskiej nie
moze by¢ zatem przedmiotem analizy, ktora nie brataby pod uwagg rowniez
zagadnien spolecznych, historycznych i politycznych.

W tym miejscu warto przyjrze¢ si¢ zagadnieniu tozsamosci, ktore
jest $cisle powigzane z jezykiem. Tozsamos$¢ — w ogolnym znaczeniu —
obejmuje szereg zjawisk zwigzanych z tym, co zaréwno indywidualne,
jak 1 grupowe, spoteczne. Odnosi si¢ rowniez do ztozonego zwigzku po-
migdzy jednostka i jej Swiadomoscig a Swiatem zewnetrznym. Tozsamos$¢
jest bowiem

stanem jednosci, procesem $wiadomego dostosowania si¢ cztowieka do ota-
czajacych go zmiennych warunkow, jak i odwrotnie, przystosowania $rodo-
wiska przyrodniczego i spotecznego do siebie. Tozsamos$¢ obejmuje zatem za-
réwno personalne, psychiczne, niepowtarzalne dla innych ludzi elementy, jak
i te stanowigce efekt dziedziczenia biologicznego, odnoszace si¢ do wygladu,
pkci, rasy, etnicznosci, wieku, doswiadczenia, pozycji spolecznej. Jest czyms,
co ksztattuje osobowos$¢ i biografi¢ spoteczng jednostek (Paleczny 2008: 20).

Jest zatem jednym z wielu czynnikow ksztattujacych cztowieka, ktory po-
zwala mu na sprawne funkcjonowanie w ztozonym uktadzie zalezno$ci spo-

> W artykule Jaka jest tozsamos¢ wielkopolska? Piotr Cichocki zaznacza, ze czgsto to,
co poznanskie, funkcjonuje jako pars pro toto dla tego, co wielkopolskie. Zdaniem autora
Poznan — jako centrum i jadro regionu — stanowi dla wszystkich Wielkopolan punkt odnie-
sienia (Cichocki 2012: 93).



118 JULIA WEODARSKA

tecznych (Paleczny 2008: 20). Tworzy wiec swego rodzaju jako$¢ naddang
ponad zwigzkami cztowieka z jego otoczeniem.

W socjologicznym rozumieniu wspdlnota regionalna to cze$¢ zbiorowo-
$ci narodowej wykazujaca silne poczucie odrgbnosci spoteczne;j i kulturowej
(Ossowski 1947: 73—124). Jednym z wazniejszych elementéw tozsamosci
regionalnej jest, wystepujace wsrdd mieszkancow danego regionu, poczucie
odrebnosci (Starosta 1998: 44).

Tozsamo$¢ lokalna zwigzana z danym regionem jest uwiklana w szersze
konteksty — narodowy 1 §wiatowy. Ksztattuje si¢ bowiem poprzez rdzne
czynniki, a nie sytuuje wobec nich czy wylania si¢ z pewnych procesow.
Mechanizm kreowania ,,poprzez” §wiadczy o ztozono$ci i palimpsestowym
ksztatcie kultury lokalne;j.

Jezyk i tozsamos¢ sg ze sobg nierozdzielne. Wptyw na ksztaltowanie si¢
mowy mieszkancow Wielkopolski oraz powstawania w$rod nich poczucia
odrgbnos$ci mialy w duzej mierze uwarunkowania spoteczne, historyczne
1 polityczne. Istnienie gwary poznanskiej po raz pierwszy zostato udoku-
mentowane na poczatku XIX wieku, co mogto by¢ zwiazane z zachodza-
cymi 6wczesnie procesami migracyjnymi ludnosci z terenéw wiejskich
do miast. Oprocz wewngetrznych oddziatywan wynikajacych z przeptywu
ludnosci ksztaltowanie si¢ gwary poznanskiej byto rowniez uwarunkowane
czynnikami zewngtrznymi. Najprawdopodobniej rodzita si¢ ona w oko-
licznosciach historycznych, zdeterminowanych przez trzy czynniki: zabor
pruski, znaczaca obecno$¢ osob pochodzenia niemieckiego zajmujacych
wyzsze stanowiska spoteczne oraz panujacg Owczesnie sytuacje eduka-
cyjng. Wspomniane aspekty zwigzane ze zgermanizowaniem szkolnictwa
oraz brakiem polskiej uczelni wyzszej skutkowaty niewielka obecno$cia
reprezentantow polskiej inteligencji w obrgbie calej Wielkopolski. Para-
doksalnie, wspomniany region — w poréwnaniu do pozostatych obszarow
ziem polskich — wyrézniat si¢ wysokim poziomem edukacji, ze wzgledu
na powszechny obowigzek szkolny, a jednoczesnie obcowanie z poprawng
polszczyzng bylo tutaj znacznie ograniczone (Walczak 2017: 322).

Wigksza czg$¢ ludnoscei zamieszkujacej Owczesnie teren Poznania byta
zaznajomiona z literackg odmiang polszczyzny, ktorg zresztg przyswa-
jata biernie, dzigki lekturom. Do najczesciej czytanych tekstow w jezy-
ku polskim zaliczano wtedy: ksigzki do nabozenstw, gazety, popularne
powiesci oraz literature popularnonaukowsq. Teksty te nie zawsze jednak
odpowiadatly zapotrzebowaniu jezykowemu ich odbiorcow, gdyz nie za-
wieraly wersji polszczyzny o6wczesnie pozadanej — prasa badz ksigzki do
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nabozenstwa — przepetione byty archaizmami (Walczak 2016: 237-250).
Ludnosé, ktora w tamtym okresie miata jedynie ograniczony dostep do tresci
w jezyku polskim, postugiwata si¢ gtownie gwara.

Wraz ze zmianami politycznymi, ktore nastgpity w odrodzonej Polsce
w okresie dwudziestolecia migdzywojennego, doszto do znaczacych zmian,
jesli chodzi o mowe ludnosci Poznania. J¢zyk niemiecki stracit swoja pozy-
cje w hierarchii, a jego miejsce zaczela zajmowac polszczyzna. Ze wzgledu
na wspomniany wczesniej ograniczony dostep do tekstow w jezyku polskim
innych niz te o tematyce religijnej mieszkancy Poznania mieli trudnosci
z wprowadzeniem w zycie nowego kodu. Caty czas, na rowni z jezykiem
ogo6lnonarodowym, w kontaktach spotecznych oraz przestrzeni miejskiej
funkcjonowata gwara, ktdéra w tamtym okresie pojawiata si¢ rowniez w sy-
tuacjach oficjalnych — napisy gwarowe umieszczane byly na szyldach,
ogltoszeniach reklamowych czy informacyjnych, a niekiedy nawet obecne
byty w urzedach i szkotach (Walczak 1991: 51-55).

Ze wzgledu na zachodzaca w dyskursie spotecznym nobilitacje pol-
szczyzny w jej wariancie ogdlnopolskim wspomniany stan nie mogt utrzy-
mac¢ si¢ zbyt dlugo. Gwara, mimo iz byta powszechnie uzywana, szybko
zyskala pejoratywne konotacje. Srodowisko opiniotworcze — powigzane
z o$rodkami politycznymi, kulturalnymi i edukacyjnymi — pietnowato uzycie
gwary, uznajac ja za kod nizszej, mniej wyksztatlconej warstwy spoteczne;j
(Walczak 2017: 323).

Przez dhugi czas nie byto mowy o warunkach, ktore sprzyjatyby trans-
misji gwary w przestrzen artystyczng, a co za tym idzie, otwieraty droge
ksztattowaniu si¢ silnej tozsamosci lokalnej. Dopiero po zakonczeniu drugiej
wojny $wiatowej mozna mowic¢ o swego rodzaju przetomie. Gwara poznan-
ska zyskata wowczas wlasne miejsce w przestrzeni publicznej, co stalo si¢
za sprawg poznanskiej rozgtosni Polskiego Radia (Walczak 2017: 325).

Lata 70. 1 80. XX wieku to okres, kiedy gwara nie tylko funkcjonowata
w audycjach radiowych, lecz takze pojawiala si¢ na estradzie. Dziato si¢
to gléwnie dzigki programowi artystyczno-rozrywkowemu Kabaretu Tey,
w ktorym wystepowal m.in. Marian Pogasz. Podczas wystepoéw wykonywat
gtéwnie utwory Stanistawa Strugarka oraz wcielat si¢ w posta¢ Starego
Marycha, wykreowang przez Juliusza Kubla (Kubel 2015: 134—-137).

Lata 80. byly okresem, w ktoérym gwara zaczeta wykraczaé poza sferg
kulturalno-artystyczng i stata si¢ przedmiotem zainteresowan badawczych.
Jedno z pierwszych opracowan naukowych powstato za sprawa inicjatorki
badan nad gwara, profesor Moniki Gruchmanowej (Walczak 2015: 11).
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W XXI wieku gwarowa tworczo$¢ radiowa doczekata si¢ swojej kon-
tynuacji, miedzy innymi za sprawg bratanka Stanistawa Strugarka — Jana
Strugarka. Nie jest ona jednak dominujaca forma przekazu i popularyza-
cji gwary, jak miato to miejsce w ubieglym stuleciu. Od kilkunastu lat
znaczacg role w tej kwestii zaczety odgrywac poznanskie wydawnictwa
literackie. Jednym z nich jest Wydawnictwo Miejskie Posnania, w ktérym
swoje felietony pisane gwarg — Jak widze..., czyli na szage bez Pyrlandie,
opublikowat Waldemar Kurkowski. Co istotne, teksty te pierwotnie uka-
zywaly si¢ od 1995 roku na tamach ,,Gazety Poznanskiej”. Posnania ma
réwniez do zaoferowania utwory przeznaczone dla mtodszych czytelnikow.
W 2015 roku wydawnictwo podjeto wspotprace z autorkg oraz ilustratorka
ksigzek dla dzieci, tworczynig utworow takich jak: Legenda o zalozeniu
Poznania, Legenda o poznanskich koziotkach, Legenda o rogalach swieto-
marcinskich — Elizg Piotrowska — ktora zgodzita si¢ przygotowac elementarz
gwary poznanskiej (Piotrowska 2015: 221). Inne godne uwagi i popularne
poznanskie wydawnictwo to Media Rodzina, zajmujace si¢ publikowaniem
przektadow na jezyki regionalne oraz gwary jezyka polskiego.

Gwara, jako kod pierwotnie oralny, dzigki r6znym mediom mogta si¢
rozwijac oraz doczekac si¢ przeniesienia do zupetnie innej sfery spoteczno-
-kulturowej. Jak wcze$niej wspomniano, to wilasnie glownie za posredni-
ctwem radia nastgpita popularyzacja gwary poznanskiej®. Wazna postaé
zwigzana z poznanska radiofonig to wspomniany wcze$niej Stanistaw Stru-
garek — znawca 1 propagator gwary, radiowiec, spotecznik i regionalista.
Swoja przygod¢ z promowaniem gwary oraz kultury lokalnej zaczynat od
pracy w Zarzadzie Miejskim w Wydziale Kultury i Sztuki. W pookupacyj-
nej Polsce byt réwniez wspotorganizatorem pisma literackiego ,,Zdr¢;”,
wspottworecg kabaretu Poznanska Kukutka oraz Czwartkéw Literackich.
Strugarek to takze pierwszy powojenny redaktor ,,Kroniki Miasta Poznania”
(Wroniska 2023: 4). Od 1948 roku na stale zwigzat si¢ z radiem (Wronska
2023: 8). Programy radiowe Strugarka promowaty muzyke ludowa i byty to
audycje: ,,Wielkopolskie kominki”, ,,Z piosenka i gaweda po Wielkopolsce”,
»Wieczorne gawedy przy muzyce” oraz gawedy, w ktorych pojawiaty si¢

¢ Nalezy rowniez pamigtaé, ze nie jest to jedyna droga rozwoju gwary, jednakze dla
badanego zagadnienia powstawania przektadow jest wyjatkowo wazna. Rozpowszechnienie
gwary poznanskiej w radiu nastapito dopiero w XX w. Do tej pory aktywisci, regionalisci,
publicysci czy artysci czgsto wykorzystywali stownictwo gwarowe w rdznych tekstach juz
pod koniec XIX i na poczatku XX w. W tamtym okresie byty to jednak gtéwnie teksty saty-
ryczne. Zob. Kartowicz 1984.



Gwara wielkopolska w przestrzeni spoteczno-kulturowej. Analiza przektadéw. .. 121

wyrazenia gwarowe zwigzane z terenem Wielkopolski oraz gwarg miejska
Poznania (Wronska 2023: 13—14). Autor znany byt ze swojego zamitowania
do muzyki i folkloru. Gromadzit oraz zapisywat na tasmach magnetofo-
nowych piesni i piosenki ludowe, muzyke kapel, §piewakoéw ludowych
i gawedziarzy. W trakcie audycji przypominatl w radiu postacie Wuja Ceska,
Dziadka Ignacego, pona Kaczmarka (Strugarek 1977: 8). Co istotne, pisat
utwory wylacznie z mysla o ich wygtoszeniu przez siebie samego (Mtynarz
1977: 13). Wszystkie te dziatania sprawity, ze Strugarek stat si¢ symbolem
tego, co wielkopolskie. To wtasnie jemu w duzej mierze mozna zawdzigczaé
promocj¢ gwary poznanskiej oraz jej nobilitacj¢ w przestrzeni kulturalne;j
1 artystycznej:

Byl bowiem Strugarek wyjatkowym znawcg i wyrazicielem tego, co poznan-
skie, co jest znakiem charakterystycznym Wielkopolski, jej odrebnosci kultu-
rowych i obyczajowych. Jak mato kto znat specyficzne witasciwosci wielko-
polskich tradycji i umial je skutecznie upowszechnia¢. Wyrdst z robotniczego
$rodowiska Poznania i cechy tego $rodowiska potrafil uczyni¢ przedmiotem
pozytecznej refleksji. Swoje gawedy, dykteryjki, anegdoty brat wprost z zycia,
z bogatej skarbnicy tradycji miejscowej, z nieustannych kontaktow z ludzmi
(Mtynarz 1977: 11).

Dziatalno$¢ Strugarka stata si¢ inspiracja dla przysztych pokolen regio-
nalistow oraz mito$nikow i1 amatorow gwary. Przyczynila si¢ ona miedzy
innymi do rozwoju badan dotyczacych gwary poznanskiej, a w rezultacie do
powstania Stownika gwary miejskiej Poznania pod redakcja Moniki Gruch-
manowej i Bogdana Walczaka, w ktorym to stowniku znalazty si¢ réwniez
cytaty z tworczosci Strugarka. Wspodtczesnie Jan Strugarek przygotowuje
cykliczne audycje radiowe ,, Takie sobie klejdry”. W audycjach prezentuje
on takze ,,Gwarowy slowniczek radiowy” (Wronska 2023: 19).

Jednym z kontynuatoréw tradycji Stanistawa Strugarka jest rowniez
tlhumacz Juliusz Kubel. Autor Misia Szpeniolka oraz Domku Szpeniolka
wypowiada si¢ o radiowcu nastepujaco:

Gdyby nie bylo Strugarka, nie wpadtoby mi do glowy, ze moga powstawaé
gwarowe teksty na potrzeby radia czy estrady. Uwazam go za mistrza i inspi-
ratora. Poznatem go osobiscie! Przedtem w domu, jako licealista, stuchatem
z calg rodzing jego radiowych wystepow. Taki byt zwyczaj w wielu poznan-
skich domach. Potem w kabarecie ,,Tey” ustyszalem Strugarkowa gawede
w genialnym wykonaniu Mariana Pogasza. Podobnie jak Pan Stanistaw gware
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znatem z domu i tylko tam i w gronie kolegdw si¢ nig postugiwatem. Do szkoty
w latach pi¢édziesigtych gwara nie miata wstepu’.

Spuscizna Strugarka pozwolita zbudowa¢ podwaliny pod pdzniejsze promo-
wanie oraz rozpowszechnianie gwary, a jednocze$nie byta znakiem zmiany
jej funkcji. Autor ten, jako pierwszy, wykreowat postaci oraz historie, ktore
nosily znamiona ,,swojskosci”, a jednoczesnie funkcjonowaly w sferze ar-
tystycznej. Inspiracje jego tworczoscig sg wcigz obecne w tekstach innych
autorow, miedzy innymi w przektadach Juliusza Kubla.

Przektady dziet dzieciecej literatury Swiatowej na gware wielkopolska

Teksty 1 audycje Strugarka powstaly w gwarze i nie majg swojego pierwo-
wzoru w polszczyznie. Nie mozna jednak zapominaé, ze tworczos¢ gwa-
rowa obejmuje rowniez przektad. Tworczos¢ Juliusza Kubla to zarowno
utwory oryginalne — Blubry Starego Marycha 1 Blubry Heli przy niedzieli,
jak 1 twoérczos¢ przektadowa — Ksigze Szaranek, Misiu Szpeniolek oraz
Domek Szpeniolka.

Dziela, ktore thumacz zdecydowat si¢ wzigc¢ na warsztat, nie sg przypad-
kowe. Juliusz Kubel sigga po teksty autorstwa A.A. Milne’a, ktore mozna
zaliczy¢ do utwordow z kanonu literatury $wiatowej®. Oba utwory — Winnie-
-the-Pooh oraz The House at Pooh Corner— stanowig czes$¢ klasyki literatury
dziecigcej. Teksty w przektadzie na lokalny wariant polszczyzny rowniez
zachowaly dwoisto$¢ wlasciwg utworom z kanonu $wiatowej literatury
dziecigcej. Sg to bowiem z pewnoscig teksty, ktére maja uniwersalny cha-
rakter w tym sensie, ze moga by¢ kierowane zaréwno do dorostego, jak i do
dzieciecego odbiorcy. Na gruncie polskim poczytnos¢ dziet A.A. Milne’a jest
zasthugg gtownie pierwszego polskiego tlumaczenia autorstwa Ireny Tuwim:

7 Wypowiedz Juliusza Kubla w Wronska 2023: 18.

8 Definicje kanonu przytaczam za Joanng Piserg (2006: 541): ,,Kanon literacki bywa
najczesciej rozumiany jak o zbidr arcydziel, artystycznych wizji i rozwiazan formalnych,
stanowigcych fundament narodowej kultury, bedacych wyznacznikiem tradycji danego na-
rodu, wzorem tresci najwazniejszych dla cztonkéw jego spotecznosci. Jest w sposob na-
turalny niejako zwigzany z wartosciowaniem — kanon literacki to wybor. Wybor tego, co
z jakiego$ powodu jest dla danej spoteczno$ci ponadczasowe, warte utrwalenia i przekaza-
nia potomnym” oraz za Andreg Lanoux (2003: 18): ,,[Kanon to] zbior dziet literackich czy
tez zbior waznych tekstow filozoficznych, politycznych i religijnych, ktérym poszczegdlne
przekazy historyczne nadawaty szczegdlng wage w spoteczenstwie”.
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Tymczasem Winnie-the-Pooh, ktorego poczytno$¢ i powszechno$¢ powinny,
jak si¢ zdaje, plasowac go tuz obok dzieta Carrolla, znajduje si¢ wsrod utwo-
réw przektadanych stosunkowo rzadko. Swiatowej stawy utwor Milne’a thu-
maczony jest na jezyk polski rzadziej niz na przyktad Little Women Alcott
(ksigzka wspolczesnie dos¢ mato popularna), The Story of Doctor Dolittle
Loftinga czy The Wonderful Wizard of Oz Bauma. Taki stan rzeczy ma oczywi-
$cie wyttlumaczenie — jest nim kanoniczno$¢ niektérych przektadow. Pierwsze
polskie thumaczenie Winnie-the-Pooh — Kubus Puchatek — autorstwa Ireny Tu-
wim z 1938 roku zyskato status przektadu kanonicznego, ktory zostat wysoko
oceniony przez wigkszo$¢ krytyki i doskonale przyjat si¢ wsrdd czytelnikow,
przez co bardzo trudno byto podja¢ z nim jakakolwiek polemike. Dzieta, kto-
rych pierwsze przeklady nie wypracowaly sobie rdéwnie mocnej pozycji, zy-
skiwaty zwykle liczniejsza seri¢ translatorska, szczegolnie jesli — jak w przy-
padku utworu Carrolla — stanowily przektadowe wyzwanie, bedace w pewien
sposob miarg zdolno$ci ttumacza (Wieczorkiewicz 2018: 111).

Kubel w swoich ttumaczeniach czgsciowo czerpie z rozwigzan translator-
skich zaproponowanych przez Tuwim, jednakze jego przektady nie sg ko-
piami. Dzieje si¢ tak ze wzgledu na znaczacy wplyw pierwszego polskiego
przektadu oraz swego rodzaju ikoniczno$¢ Wersja Ireny Tuwim zakotwi-
czyta si¢ w §wiadomosci polskich odbiorcow. Frazy i powiedzonka zawarte
w tlumaczeniu Tuwim wcigz sg obecne w zywym jezyku czytelnikow. Nie
oznacza to jednak, ze Misiu Szpeniolek jest dzielem nieautonomicznym,
Wre¢Cz przeciwnie.

Tlumacz, pracujac z tekstami Milne’a, musiat zmierzy¢ si¢ z problemami
zwigzanymi z przektadem powiesci przeznaczonych zaréwno dla adresata
dziecigcego, jak i dorostego odbiorcy. Kubel, starajac si¢ jak najlepiej oddac
dwuadresatowos¢, korzysta z réznych rozwigzan. Jednym z czeSciej wy-
korzystywanych zabiegdw translatorskich w Misiu Szepniolku oraz Domku
Szpeniolka jest eksplicytacja.

Przyktadowo — we fragmencie, ktory zostanie poddany analizie — bohate-
rowie powiesci Milne’a wyruszaja na wyprawe w celu odnalezienia Bieguna
Potnocnego. W oryginale zostata zastosowana gra jezykowa:

“I suppose it’s a pole stuck in the ground?”

“Sure to be a pole,” said Rabbit, “because of calling it a pole, and if it’s a pole,
well, I should think it would be sticking in the ground, shouldn’t you, because
there’d be nowhere else to stick it.”

“Yes, that’s what I thought.”

“The only thing,” said Rabbit, “is, where is it sticking?”

“That’s what we’re looking for,” said Christopher Robin (Milne 2019: 141).
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Christopher Robin nie byt pewien, jak wyglada biegun. Po wspolnych na-
radach z Sowg doszli do wniosku, Ze jest to po prostu ,,a pole”. Autor uzyt
zatem wyrazu, ktory ma podwojne znaczenie: ,,biegun”, ,,shup”.

Tlumaczenie na gware wielkopolska jest cieckawym przypadkiem, gdyz
autorowi nie udato si¢ odda¢ wieloznaczno$ci wlasciwej dla oryginatu.
Juliusz Kubel postanowit wykorzysta¢ inny zabieg, ktorego czytelnik nie
znajdzie w wersji angielskiej. Thumacz rozszerzyt translacj¢ poprzez doda-
nie wyjasnienia, czym moze by¢ ten poszukiwany przez bohateréw Biegun
Pomocny. Postanowit rowniez zaznajomic czytelnikow z samg geneza owego
wyrazenia:

— Mi si¢ zdaje, ze to tylko tako lola albo taki pal udygniynty wew ziymi.
—Pewno ,,lola albo taki pal” — zgodzit sie Krolas.

— A nawet: ,,pol” ze wzgledu na powiedzynie: ,,pol-aryzacja”, znaczy od
bieguna do bieguna. I 6n jest udygniynty wew ziymi, bo za$ gdzie indziej
idzie go trzymac?

— Tak tyz wtasnie myslotym.

— Trzebno aby nojdng¢ — powiedzial Krélas — to miejsce udygniyncia.

— To jest to, czegd szukamy — stwiyrdzit Krzysiu.

—Ta ,Jola”, czyli tyn ,,pol”, incy ,,biegun” (Milne 2019: 136—137, wyrdznie-
nie — J.W.).

Autor przektadu, dodajac nowe elementy, wyjasnia zagadnienie, ktore nie
zostato poruszone w oryginale. Warto tez zwroci¢ uwage, ze sposob, w jaki
bohaterowie tltumacza, czym 6w biegun jest —,,A nawet: «pol» ze wzgledu
na powiedzenie: «pol-aryzacja», znaczy od bieguna do bieguna” — moze
przypomina¢ odwzorowanie toku my$lenia skojarzeniowego dziecka. Tym
samym przeklad Kubla staje si¢ bardziej przystepny dla mtodszego czytel-
nika. Tekst oryginatu wymagat od odbiorcy konkretnej wiedzy o §wiecie
oraz znajomosci podwdjnego znaczenia uzytych przez autora stow.
Kolejnym przyktadem jest scena, w ktorej Szpeniolek i Proszczoczek
probuja zlapac¢ potwora. W oryginale zostat nazwany Heffalumpem, co
prawdopodobnie miato odzwierciedla¢ sposob, w jaki dziecko wypowiada
nazwe stonia (,,elephant”) w jezyku angielskim. Wspomniany wyraz to
neologizm, poniewaz jest polaczeniem stéw ,,elephant” and ‘help’:

“Help, help!” cried Piglet, “a Heffalump, a Horrible Heffalump! Hoff, Hoff,
a Hellible Horralump! Holl, Holl, a Hoffable Hellerump!” And he didn’t stop
crying and scampering until he got to Christopher Robin’s house.
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“Whatever’s the matter, Piglet?” said Christopher Robin, who was just get-
ting up.

“Heft,” said Piglet, breathing so hard that he could hardly speak, “A Heff —
a Heff — a Heffalump” (Milne 2022: 79).

W przektadzie polskim nie pojawia si¢ neologizm, ktory wystgpowat w ory-
ginalnej wersji. Ttumaczka uzyta polskiego odpowiednika:

— Pomocy! Pomocy! — krzyczat Prosiaczek. — Ston, straszliwy Ston! — i zaczat
uciekac ile sit w nogach, wcigz krzyczac na cate gardto: — Pomocy, pomocy!
Stoniowy Strach! Stoniocy! Stoniocy! Strachowy Pom! Pomocny Strach! Sto-
niocy!

1 bez zatrzymania, wrzeszczac wnieboglosy, przybiegt do Krzysia.

— Co sig stato, Prosiaczku? — zapytat Krzys, ktory wiasnie wstawat z t6zka.
—Sto... Sto... — betkotal Prosiaczek tak zdyszany, ze ledwo mogt mowic. —
Ston... Ston... (Milne 2006: 62)

Juliusz Kubel, w swoim przektadzie na gwarg wielkopolska, powiela zabieg
wykorzystany w ttumaczeniu Tuwim. Autor réwniez odwotal si¢ do dzie-
cigcego sposobu mowienia, wykorzystujac zapis fonetyczny:

—Na pémoc! Na poémoc! — rozdart jape Proszczoczek. — Ston, straszliwy
Ston! — 1 zaczat zgolad ile sity w girach. I cotki czas wotat jak porgbany: — Na
poémoc, na pomoc! Na stonioc! Na stonioc! Stoniowa Zgroza! Na stonioc! Na
stonioc! Strachowa pémoc. Pémocna Zgroza! Na stonioc!

1 bez sztopnigcia, zez rozdarta kalafg doleciat do Krzysia.

— Co sig¢ staneto, Proszczoczku? — spytat si¢ Krzysiu, co wtasnie wstawot zez
1ozka.

— Sto... Sto... — beblot Proszczoczek, co sapat istna lokomotywa i ledwo co
mogt mowic. — Sto... Sto... (Milne 2019: 78)

Ponadto w przytoczonym fragmencie mozna dostrzec ingerencj¢ thumacza
w elementy deskryptywne. Kubel potozyt wigkszy nacisk na opisanie stanu
Proszczoczka. Postanowit podkresli¢ rozchwianie 1 doktadniej opisa¢ stan
psychiczny bohatera, zwigzany z sytuacja, w ktorej si¢ znalazt: ,.I cotki czas
wotat jak porgbany”, ,,sapat istna lokomotywa”.

Zdarza si¢, ze thumacz rozszerza tekst o dodatkowe elementy nacechowa-
ne kulturowo. Stara si¢ jednak znaczaco nie odchodzi¢ od oryginatu. Czesé¢
wyborow translatorskich, ktorymi sie postuzyt, bedzie tozsama z tymi, ktdre
czytelnik moze spotka¢ w Kubusiu Puchatku. Skojarzenia z przektadem
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Tuwim beda nieuniknione ze wzgledu na bliskosci leksykalnej gwary wzgle-
dem polszczyzny.

W doborze utworu literackiego, ktory zostanie przetozony, zazwyczaj
istotng role odgrywaja czynniki spoteczne charakterystyczne dla danego
okresu. Tekst z kanonu literatur §$wiatowych jest czestym wyborem thumacza,
poniewaz takie ksigzki sg na ogot znane oraz funkcjonujg juz w §wiadomosci
czytelniczej. Co ciekawe jednak, mierzac si¢ z dzietami klasykow, thumacze
mogg zdecydowac si¢ na zmiany oraz uaktualnienia (co cz¢sto ma miejsce
w przypadku serii przektadowych), ktore sg $cisle powiazane z rozwojem
literatury rodzimej. Zdarza sig, ze powstanie oraz funkcjonowanie konkret-
nych tlumaczen ma charakter komercyjny. Jednak czgsta motywacja do
stworzenia nowego przektadu badz odnowionej wersji istniejacej translacji
jest poszukiwanie przez ttumaczy osobnej formy przektadu. Podobnie dzieje
si¢ w przypadku ttumaczen na lokalne odmiany jezyka — gwary. Rozwdj
znanego kodu jezykowego — w tym przypadku gwary, moze odbywac si¢
za posrednictwem translacji. Poszukiwanie nowych form wyrazu — ktore
funkcjonuja w oryginale, ale jeszcze nie majg swojego odpowiednika w je¢-
zyku docelowym — stymuluje rozwdj tego kodu i jednoczesnie poszerza
repertuar tekstow gwarowych.

Kulturemy wielkopolskie w Misiu Szpeniolku i Domku Szpeniolka

Kulturemy mozna rozumie¢ jako:

jednostki etnolingwistyczne, stowa klucze, ktére w planie wyrazania sg re-
prezentowane przez pojedyncze leksemy, zas w planie tre$ci majg tak bogate
znaczenia, ze dzigki nim mozna zrozumie¢ specyfike danej spotecznosci naro-
dowej, etnicznej lub regionalnej. To wlasnie m.in. poprzez kulturemy spotecz-
no$¢ okresla swoja tozsamos$¢, stosunek do tradycji i wartosci, a takze sposob
radzenia sobie w obecnych czasach. Z powodu czgstej nieprzektadalnosci re-
prezentujace je leksemy maja nastawienie etnocentryczne (nierzadko sa sktad-
nikami autostereotypu) jako stowa zbiorowej pamieci (Rak 2015: 13).

Beda to zatem jednostki leksykalne typowe dla danego regionu, ktore nie
tylko przekazujg informacje o kulturze i zwyczajach wystepujacych na da-
nym obszarze, lecz takze sg swoistymi wyktadnikami lokalnej tozsamosci.
Wspomniane zjawisko nie jest obce przektadom Kubla. W Misiu Szpeniolku
thumacz zamienia wystepujace w oryginale ,,measles and butteredtoast”
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(Milne 2022: 54) na ,,mocoszke” (bratka) oraz ,,szneczke zez glancem”
(poznanska drozdzowke z lukrem uformowang w ksztatt $limaka):

Stetrol te napisy Krzysiu osobiscie, bo 6n jedyn jedynacy wew cotkim Lesie
umiat grygolié¢. Pucka, chocioz byta moéndro i obyto, i do tegd umiata czy-
ta¢, grygoli¢ i slabizowa¢é swoje imig, to dostawata rapla, jak si¢ rozchodzito
o barzy trudne stowa, na tyn przyktad macoszka albo szneczka zez glancem.
(Milne 2019: 56, wyrdznienia — J.W.)

Autor wprowadza do tekstu elementy kultury lokalnej czytelne dla odbiorcy,
ktory nie tylko obcuje z gwars, lecz takze jest zanurzony w zycie spoteczne
danego regionu. Uzycie kulturemdéw w przektadzie moze rowniez Swiadczy¢
o duzej $wiadomosci komunikacyjnej ttumacza, ktory traktuje gware jako
narzgdzie stuzace do wzmacniania poczucia lokalnej tozsamosci poznania-
kéw. Obecnos¢ kulturemow w przektadzie nie jest przypadkowa, gdyz jako
elementy kultury materialnej konstytuujg poczucie odrgbnosci kulturowe;j
wspolnoty oraz sg elementami, z ktorymi dana spoteczno$é moze si¢ iden-
tyfikowac 1 traktowac je jako state punkty odniesienia.

W Misiu Szpeniolku, oprocz wspomnianych wyzej kulturemow, wyste-
puja takze wtracenia gwarowe: ,,stetrot” (zrobit), ,,grygoli¢” (bazgrolic),
»Slabizowac” (sylabowac), ,,rapla” (bzik) (Milne 2019: 56) czy tez obecne
w Domku Szpeniolka: ,;ruk-cuk” (szybko) (Milne 2023: 7) oraz ,,szport
na kiju” (zart) (Milne 2023: 120). Przygladajac si¢ przektadom w catosci,
mozna niekiedy odnies¢ wrazenie, ze poszczegdlne wyrazenia gwarowe
funkcjonuja w obu dzietach na zasadach stylizacji. Takie rozwigzania thtuma-
cza nie powinny dziwi¢, ze wzgledu na silny wptyw twérczosci Stanistawa
Strugarka, ktory w swoich audycjach niejednokrotnie postugiwat si¢ jedynie
wtrgceniami, a czasem stylizowat wtasne wypowiedzi, stosujac konwencje
gwarowa.

Bohater przektadow Kubla, Misiu Szpeniolek — podobnie jak postaci
kreowane przez Strugarka w jego audycjach — zyskuje lokalny charakter.
Pozostate postaci obecne w przektadach, takie jak: Krolas, Proszczoczek,
Klapiuchol, Pu¢ka, Kakalud, Mama Od Kangura czy Tygrys, rowniez przej-
muja w swoim jezyku cechy charakterystyczne dla gwary wielkopolskie;.
W stowniku wszystkich wymienionych postaci w czesci ekspresywnej do-
minuje charakterystyczne dla tego regionu wykrzyknienie: ,,Lejejkusie”
(Milne 2019: 24), ,.k ejejkusiekochane” (Milne 2019: 120). ,,Lejery”, ,.Leje-
ju” (Milne 2019: 105), ,,Lejeryniu” (Milne 2023: 64). Nie powinno dziwié,
ze w warstwie najmniej kontrolowanych odruchéw, sferze ekspresji, ktora
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jawi sie jako najbardziej naturalna, bohaterowie porozumiewajg si¢ kodem,
ktory jest im najblizszy.

W przektadach Kubla mozna odnalez¢ zarowno kulturemy wielkopol-
skie, jak i wtracenia gwarowe. Te drugie, mimo iz zawieraja znamiona
stylizacji, nie czynig tych dziet gorszymi. Obecno$¢ w przektadzie stow-
nictwa gwarowego nie oznacza, ze tekst ma nizszy status ani nie zaniza
wartos$ci leksykalnej utworu, wrgcz przeciwnie, wzbogaca repertuar tekstow
gwarowych. Co wigcej, pozwala na wytworzenie si¢ nowych rejestrow
stylistycznych oraz otwiera gwarg na nowe formy ekspresji artystyczne;.

W przypadku Misia Szpeniolka i Domku Szpeniolka istotng role odgrywa-
ja réwniez ptyty CD zalaczone do kazdego z przektadow, na ktorych autor
czyta swoje teksty. Takie rozwigzanie moze by¢ swego rodzaju krokiem
naprzod w stosunku do dwudziestowiecznej audialnosci, ktora dominowata
wsrod sposobow popularyzacji gwary. By¢ moze ttumacz — podobnie jak
Stanistaw Strugarek — wierzyt, ze jego teksty sa przeznaczone do ustnego
wygloszenia gléwnie przez niego samego (Mtynarz 1977: 13). Nagrania
moga z pewnoscia utatwic¢ odbior. Mimo iz zagadnienie recepcji przektadu
jest bardzo interesujace, wymagatoby przeprowadzenia osobnych badan,
opartych na wywiadach badz kwestionariuszach, przeprowadzanych z po-
tencjalnymi odbiorcami.

Zakonczenie

Gwara, jako kod pierwotnie oralny, przez dtuzszy czas nie byla zapisywana,
a tym bardziej przenoszona do sfery literackiej. Funkcjonowata wytacznie
w przekazie ustnym. Wariant wielkopolski przed upi$miennieniem oraz
przeniesieniem do sfery przektadu istniat gtdéwnie w obiegu audialnym. To
wlasnie wykorzystanie medium, jakim jest radio, przyczynito si¢ do zapew-
nienia gwarze trwania oraz mialo wptyw na jej nobilitacje.

Literatura oryginalnie powstajaca w gwarze, jak rowniez przektady na
gware, stwarzaja jednak mozliwo$¢ dalszego rozwoju tego kodu w odmienny
sposob i w zmienionych warunkach. Przyczyniaja si¢ bowiem do podno-
szenia prestizu gwary jako unikatowego kodu jezykowego wiasciwego dla
danego regionu, a posrednio nobilitujg tozsamos$¢ regionalna.
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