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ABSTRACT

THE IMAGE OF THE VIRGIN MARY IN THE “PARTHENOMELICA”
SONGBOOK

The paper analyzes Advent songs, mainly Marian ones, edited by the Vilnius poet Walenty
Bartoszewski. Most of them are well-known medieval and 16%'-century songs. Yet,
Bartoszewski’s collection is the first printed songbook of the Vilnius Catholic community.
The author has categorized the songs according to genres, indicated possible sources
Bartoszewski would have used, and presented the motifs, tropes and symbols used to
outline the image of the Virgin Mary.
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W 1613 r. w Drukarni Jana Karcana w Wilnie opublikowano pierwszy $piewnik
tamtejszej spotecznosci katolickiej, zatytutowany , Parthenomelica” albo Pie-
nia nabozne o Pannie Naswietszej. Jego redaktorem, a by¢ moze w pewnym
zakresie autorem, byt wilenski poeta, najpewniej jezuita, Walenty Bartoszew-
ski, autor utworow religijno-okolicznosciowych, m.in. poematéw pasyjnych
oraz opisdéw procesji na Boze Ciato. Spiewnik - zawierajacy gtéwnie znane
piesni maryjne - zredagowano na uroczysto$¢ adwentowej mszy roratnej.
Bartoszewski zadedykowat zbiorek wilenskiemu magistratowi, a sam tom
stanowi wyraz wzmozenia poboznosci spotecznosci katolickiej po katastro-
falnym pozarze Wilna z 1lipca 1610 r., ktdry strawit wiekszo$¢ miasta, o czym
redaktor pisze w liscie dedykacyjnym. Na zbior sktada sie 29 piesni adwento-
wych (jedna nienumerowana), a do czesci z nich dotaczono zapisy nutowe.
Wiekszos¢ piesni znajdziemy w sredniowiecznych oraz szesnastowiecznych
rekopisach, ale posrod nich znalazto sie kilka wierszy nieznanych, ktérych
autorstwo mozna przypisywac Bartoszewskiemu.
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Stan badan nad zbiorkiem Bartoszewskiego jest nadzwyczaj skromny’.
Wprawdzie w 2019 1. ukazata sie edycja krytyczna wszystkich utwordéw poety
w moim opracowaniu, jednak we wprowadzeniu do niej zbiorkowi poswiecitam
zaledwie niecate trzy stronice. Celem moich badan, ktérych wyniki publikuje
w tym artykule, jest przede wszystkim przeanalizowanie sposobu obrazowania
postaci Matki Bozej w tomiku Bartoszewskiego, wskazanie najwazniejszych
symboli, srodkéw poetyckich oraz tytutéw stosowanych do odmalowania
postaci Maryi, a takze na ile to mozliwe - zrédel inwencji twércow piesni.
Ze wzgledu na niezwykle szczupty stan badan nad dzietem dokonam réwniez
proby kategoryzacji piesni, wskaze ich mozliwe Zrédta i nawigzania do innych
tekstdw, klasyfikacje genologiczng oraz najwazniejsze motywy wykorzystane
w pieéniach, gtéwnie te odnoszace sie do postaci Maryi.

Wiersze ze zbioru Parthenomelica mozna podzieli¢ na cztery grupy i te
kategoryzacje wykorzystatam jako strukture niniejszego tekstu. Pierwsza
z nich tworza dwa znane sredniowieczne utwory w jezyku facinskim, do
ktérych Bartoszewski dodat ttumaczenia lub parafrazy, a takze przektady
badz parafrazy pieciu innych piesni tacinskich, wydane juz bez podstawy ttu-
maczenia. Druga grupa to przeklady czterech popularnych sredniowiecznych
hymnéw maryjnych, skopiowane przez Bartoszewskiego z opublikowanych
w 1598 1. Hymndéw koscielnych... Stanistawa Grochowskiego®. Trzecia grupa
to piesni znane z szesnastowiecznych polskich przekazow, m.in. z tzw. kan-
cjonatow stanigteckich. Wreszcie czwarta - piesni, ktorych zrédetl nie udato
sie wskazac¢; by¢ moze czes¢ z nich zostala skomponowana przez Barto-
szewskiego, ktdry na karcie tytulowej zbiorku wspomina, ze niektdre piesni
to utwory ,nowo teraz zlozone™, niemniej jednak - na co zwrdcit uwage
Wojciech Rebowski - stylistycznie dziela te nie odbiegaja zanadto od znanych
piesni szesnastowiecznych+. W zbiorze znalazla sie réwniez Bogurodzica

' W. Bartoszewski, ,Parthenomelica” albo Pienia nabozne o Pannie Naswietszej, kt6-
re powazny senat miasta wileriskiego... na roraciech przystojnie co rok odprawuje, wyda-
nie faksymilowe druku z 1613 r., wstep W. Rebowski, oprac. T. Maciejewski, Warszawa
1988; W. Bartoszewski, Utwory poetyckie, oprac. M. Kardasz, Warszawa 2019 (,Biblioteka
Pisarzy Staropolskich”, t. 50), s. 527-605; W. Wydra, Bogurodzica w ,Parthenomelica...”
Walentego Bartoszewskiego z 1613 roku, ,Slavia Occidentalis” 1976, t. 33, s. 133-143. Wiele
piesni ze zbioru Bartoszewskiego w transliteracji wydat ks. S. Garnczarski, zob. Polska
piesn adwentowa w drukach od XVII do XX wieku, cz. 2: Przekazy zrédfowe badanych piesni,
Tarnéw 2014, a cztery utwory opublikowat R. Mazurkiewicz w antologii poezji maryjnej,
zob. Przedziwna Matka Stworzyciela swego. Antologia dawnej polskiej poezji maryjnej, wy-
bor, oprac. i wstep R. Mazurkiewicz, Warszawa 2008, s. 191-194. Pojawiajace sie w artykule
podstawowe informacje dotyczace proweniencji piesni w okrojonym zakresie wskazatam
w objasnieniach do wydania: W. Bartoszewski, Utwory poetyckie...

2 Zob. S. Grochowski, Hymny koscielne, cokolwiek si¢ ich w brewiarzach terazniejszych
znajduje, Krakéw: Drukarnia Jakuba Siebeneychera 1598.

3 Wszystkie cytaty z dzieta Bartoszewskiego podaje za edycja: W. Bartoszewski, Utwory
poetyckie...

+'W. Bartoszewski, , Parthenomelica” albo Pienia nabozne..., s. 15.
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zatytutowana Piesri sw. Wojciecha, do ktorej dotaczono pierwszy drukowa-
ny zapis nutowy. Przekaz ten skopiowano z drobnymi zmianami z Harfy
duchownej... Marcina Laternys (Krakéw 1585), a pierwowzorem byty Zywoty
Swietych Starego i Nowego Zakonu Piotra Skargi (Wilno 1579). Wiestaw Wydra,
ktory jako pierwszy opublikowat Bogurodzice ze $piewnika Bartoszewskiego®,
uwaza, ze przekazy Bartoszewskiego i Skargi mialy wspodlne, nieznane dzis
zrodto, ktore zawierato takze przedrukowane przez Bartoszewskiego nuty?”.

Jak wspomniatam, zbiorek powstal z mysla o adwentowej mszy roratnej
odprawianej po pozarze Wilna 1 lipca 1610 1., ktory strawit wieksza czesé
miasta. Roraty byly msza wotywna ku czci Najswietszej Maryi Panny celebro-
wang przed wschodem lub o wschodzie stonica gtéwnie w okresie adwentu,
aod XVIw. w Polsce - codziennie przez caty rok®. Bartoszewski wlasciwa czes¢
tekstu nazywa ,pieniami roratnymi”, ktore otwiera zapis nutowy i tekst stano-
wiagcy kompilacje paru wersow spiewdw liturgicznych Rorate, caeli, desuper...
oraz Gloria in excelsis Deo..., potaczonych formuta modlitewna Kyrie eleison.
Introit Rorate, caeli, desuper... tradycyjnie inicjowal msze roratng, od niego
tez pochodzi nazwa mszy. W liscie dedykacyjnym skierowanym do magistra-
tu wilenskiego pozar z roku 1610 nazywany jest ,nawiedzeniem Panskim”,
co sugeruje, ze poeta — jak zapewne wielu mieszkancéow Wilna - postrzegat
pozoge jako kare Boza za grzechy. Nie dziwi zatem wzrost poboznosci i proba
przebtagania Boga dzieki wstawiennictwu Matki Bozej°.

Dwie pierwsze piesni w tomie to kolejno sredniowieczna piesn Ave, o Maria
(Pienie I) oraz jej nieznany, zmodyfikowany przeklad z incipitem ,Zdrowa
badz, Maryja, niebieska lilija...” (Pienie II). Wcze$niejsze polskie ttumaczenie
pochodzi z pierwszej potowy XVI w. i zostalo zapisane na papierowej karcie
ze zbiorow Tadeusza z Wolan Wolanskiego (zm. 1865), a opublikowane przez
Jana Bystronia w roku 1885%. Piesni ta pojawia sie rowniez w spiewnikach

5 Na ten temat zob. W. Wydra, Bogurodzica w ,Harfie duchownej” Marcina Laterny
(1598 1.), ,Slavia Occidentalis” 1975, t. 32, s. 125-135.

5W. Wydra, Bogurodzica w ,,Parthenomelica...” Walentego Bartoszewskiego..., s. 133-143.
J. Woronczak nie uwzglednit tego przekazu w monograficznym opracowaniu Bogurodzicy
(Bogurodzica, oprac. J. Woronczak, wstep jezykoznawczy E. Ostrowska, oprac. muzykolo-
giczne H. Feicht, Wroclaw 1962).

7W. Wydra, Bogurodzica w ,,Parthenomelica...” Walentego Bartoszewskiego..., s. 136.

8 S. Garnczarski, Polska piesri adwentowa w drukach od XVII do XX wieku, cz. 1:
Opracowanie zebranych zrédet, Tarnéw 2014, s. 51.

9 Bartoszewski jest rowniez autorem kancjonatu Bezoar z fez ludzkich czasu powie-
trza morowego..., ktory powstat po wybuchu epidemii w Wilnie w 1625 r. i zostal wzno-
wiony podczas kolejnej fali choroby w 1630. Na ten temat zob. M. Pasek, , Bezoar z tez
ludzkich czasu powietrza morowego” Walentego Bartoszewskiego jako przyktad ,recepty
dusznej i cielesnej” na czas zarazy, ,Tematy i Konteksty. Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Rzeszowskiego. Seria Filologiczna. Historia Literatury” 2014, nr 4 (9), s. 112-136.

© J.S. Bystron, Piesti do N. M. Panny z potowy wieku XVI-go, ,Prace Filologiczne” 1885,
t. 1, s. 391-403. Zob. tez R. Mazurkiewicz, Polskie sredniowieczne piesni maryjne. Studia
filologiczne, Krakdw 2002, s. 361.
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siedemnastowiecznych”. Tematem utworu jest zwiastowanie, zreszta bez-
posrednich nawigzan do opisanej w Ewangelii sw. bukasza sceny w catym
zbiorku Bartoszewskiego jest az osiem. W tytule pojawia sie bardzo popularny
w poezji maryjnej symbol niewinnosci Matki Bozej, a takze jej dziewicze-
go macierzynstwa - lilia. Ojcowie i doktorzy Kosciota (m.in. $w. Ambrozy,
Tomasz z Akwinu, Bonawentura) w odniesieniu do Maryi prefiguracyjnie
interpretowali cytat z Pie$ni nad piesniami 2, 2:, Jako lilia miedzy cierniem, tak
przyjaciotka moja miedzy cérkami”s. Lilia jako symbol czystosci i dziewictwa
Matki Boskiej pojawiata sie réwniez w ikonografii dawnej ukazujacej scene
zwiastowania*#. Dwie kolejne piesni to réwniez tacinski oryginat i przekiad
(by¢ moze autorstwa Bartoszewskiego) - tym razem jest to jednak popularna
sekwencja na Zwiastowanie Mittit ad Virginem 1i jej ttumaczenie z incipitem
,Zestat Bég wszechmocny...” (Pienie III). Nieznany wczes$niej przektad Bar-
toszewskiego dolgcza do katalogu czterech pietnastowiecznych przekazdéw
piesni (inne znane s z incipitami ,Postal przez anioty...”, ,Posyla do Panny...”
i,,Postatdo cnej Panny...”)s. Tym razem Maryja - nazywana Oredowniczka - jest
postacia poboczna, a na plan pierwszy wysuwa sie Archaniot Gabriel, ktdrego
wyjatkowa role podkreslaja hiperbolizowane okreslenia, m.in. ,posel niebie-
ski” i ,mocarz wielki”, ktéry w ciezkim boju pokonuje ,ksigzecia swieckiego”,
jak okreslany jest szatan.

W grupie utworéow o zrodlach sredniowiecznych znajduja sie takze
wydane bez laciniskiego tekstu przeklady lub parafrazy znanych pie$ni:
»Witaj, Krolowo niebios gwiazdostrojnych...”, ,Matko $§wieta Chrystusowa...”,
»,Badz wesola, Panno, z dziwnego...”, ,Maryja, Matko mitosci...” oraz ,Witaj,
Krolowa nieba i Matko litosci...”. ,Witaj, Krolowo niebios gwiazdostrojnych...”
(Pienie XII) to swobodna parafraza antyfony maryjnej Ave, Regina caelorum,
w ktérej najistotniejszy jest nieznany z Pisma Swietego motyw koronowa-
nia Maryi, cho¢ z Matka Boza utozsamia sie niewiaste w koronie z gwiazd

" Piesni adwentowe, ktdre sq wybrane z niektérych piesni roratnych, [b.m.] 1627, k. A3r;
S.S. Jagodynski, Piesni katolickie nowo reformowane i z polskich na taciriskie, a z taciriskich
na polskie przetozone, niektére tez nowo ztozone, wstep i oprac. S. Garnczarski, transkryp-
cja tekstu polskiego i komentarz J. Godyn, Tarnéw 2011, s. 4-5 [dalej: Jagodynski 1638];
S.S. Jagodynski, Piesni katolickie nowo reformowane z polskich na taciriskie, a z taciriskich
na polskie przetozone, niektére tez nowo ztozone, Krakow: Drukarnia Franciszka Cezarego
1695, s. 4-5. Na temat tego utworu zob. tez: M. Bobowski, Polskie piesni katolickie. Od
najdawniejszych czaséw do korica XVI wieku, Krakdéw 1893, s. 177-178; R. Mazurkiewicz,
Polskie sredniowieczne piesni maryjne..., s. 361.

2 R. Mazurkiewicz, Polskie sredniowieczne piesni maryjne..., s. 206-207.

3 Jbidem, s. 206, 303; R. Mazurkiewicz, Matka Boska Kwietna. O sredniowiecznej piesni
maryjnej ,Kwiatek czysty, smutnego sierca ucieszenie...”, ,Pamietnik Literacki” 1998, t. 89,
Z. 4, S.156-157.

4 Zob. M. Michniewska, Rosliny na sredniowiecznych obrazach Zwiastowania Najswiet-
szej Marii Panny z XIV, XV i XVI w., ,Wiadomo$ci Botaniczne” 2021, t. 64 (2), s. 1-23.

5 Zob. S. Garnczarski, Polska piesnt adwentowa..., cz. 1, s. 270-280; T. Michalowska,
Sredniowiecze, Warszawa 1997, s. 357; R. Mazurkiewicz, Polskie $redniowieczne piesni
maryjne..., s. 24, 56, 68.
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z Apokalipsy $w. Jana (12, 1). Drugim przywotanym w utworze tytutem Maryi
jest Krolowa aniotéw - motyw ten pojawia si¢ w dawnej poezji maryjnej,
np. w piesni Wiadystawa z Gielniowa Juz sie anjeli wiesielq... z przetomu XV
i XVI stulecia®®, ale takze chociazby w kazaniach staropolskich?. ,Matko
$wieta Chrystusowa...” (Pienie XXIII) to przektad tacinskiej piesni Sanctissi-
ma Mater Dei. Jej oryginalny przekaz zostat utrwalony w Kancjonale A (k. 1v)
z 1586 r. Panien Benedyktynek ze Staniatek, a takze w pozniejszych kan-
cjonatach staniagteckich. W utworze wykorzystano dwa popularne motywy
maryjne: réze oraz gwiazde morska (o tym motywie ponizej). Czerwona réza
jest obok lilii najpopularniejszym florystycznym symbolem maryjnym®.
W zaleznosci od kontekstu moze odnosic¢ sie do cielesnego lub duchowego
piekna Matki Bozej, jej Boskiego macierzynstwa lub wspotcierpienia z Chry-
stusem®. ,Badz wesota, Panno, z dziwnego...” (Pienie XXIV) to swobodna
parafraza sredniowiecznej piesni o siedmiu radosciach Maryi Septem gaudia
Mariae Virginis. Najbardziej znany polski przektad utworu, z incipitem ,, Badz
wiesiota, panno czysta...”, jest datowany na poczatek XVTI stulecia i przetrwat
do naszych czasow w rekopisie Biblioteki Raczynskich w Poznaniu, gdzie
w1890 1. odnalazt go poznanski bibliotekarz i filolog Bolestaw Erzepki, a opu-
blikowata go w 1958 r. Wanda Zurowska-Goérecka*. Drugi, niepublikowany
dotad przekaz piesni, z incipitem takim jak w przypadku parafrazy Barto-
szewskiego, z konica XVI w. w rekopisie znajdujacym sie w zbiorach Biblioteki
Klasztoru Klarysek w Krakowie odkryt Wojciech Rebowski*'. Maryja w piesni
nazwana jest Panig i Krélowa, podkreslono takze ogromny zaszczyt, jakiego
dostapita, gdy ,w [swej] niskosci / przeszta stworzone godnosci”.

Kolejny z utwordw o zrodtach sredniowiecznych, ,Maryja, Matko mitosci...”
(Pienie XXVII), to polski przekiad liczacego trzy strofy facinskiego $piewu
Maria, Mater gratiae. W wersji Bartoszewskiego dodano czwarta zwrotke

'© Chrestomatia staropolska. Teksty do roku 1543, wybor i oprac. W. Wydra, W.R. Rzepka,
red. naukowa W. Kuraszkiewicz, Wroctaw 1995, s. 253; T. Michatowska, op. cit., s. 399-401;
D. Dybek, Aniot w pismiennictwie polskim XVII i XVIII wieku, Wroclaw 2012, s. 50.

7 Zob. tez D. Dybek, ,Jak opowiedzie¢” Matke Bozq? Posta¢ Maryi w kazaniu Sa-
muela Brzezewskiego, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2019,
t. 2 (53), s. 247-248.

® Topika florystyczna odegrata wyjatkowa role w obrazowaniu Matki Bozej, zob. np.
J.T. Maciuszko, Symbole w religijnosci polskiej doby baroku i kontrreformacji, Warszawa
1986, s. 116; W. Pawlak, O wyobrazni religiinej Wespazjana Kochowskiego - ,,Ogréd Pa-
nieriski”, [w:] Wespazjan Kochowski w kregu kultury literackiej, red. D. Chemperek, Lublin
2003, s. 168-169.

9 R. Mazurkiewicz, Polskie sredniowieczne piesni maryjne..., s.194-195, 211; idem, Matka
Boska Kwietna..., s. 157.

>0 W, Zurowska-Gdrecka, Nieznana piesn staropolska, ,Jezyk Polski” 1958, t. 48, nr 5,
s. 369-376; W.R. Rzepka, W. Wydra, O staropolskiej piesni ,Bqdz wiesiota, Panno czy-
sta... (kilka uwag wydawcéw), ,Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Studia
Linguistica” 2002, z. 1, s. 350-351.

2'W. Bartoszewski, , Parthenomelica” albo Pienia nabozne..., s. 13.
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doksologiczna, ktorej zrodia nie udato sie wskazac - by¢ moze jest efektem
inwencji tworczej redaktora tomu®. Nieco inna wersja wraz z tekstem
facinskim zostala opublikowana w kancjonale Stanistawa Serafina Jago-
dynskiego z 1638 .2 Matke Boska ukazano w utworze przede wszystkim
jako mitosierna Oredowniczke spraw ludzkich, taskawa i litosciwa (,Matka
mitosci”, ,Matka faski i litosci”). Ostatni z utwordw w tej grupie, a zarazem
ostatni w zbiorze Bartoszewskiego, ,Witaj, Krélowa nieba i Matko litosci...”
(Pienie XX VIII), to przeklad jednej z najstarszych tacinskich antyfon, Salve,
Regina, Mater misericordiae, ktorej autorstwo tradycyjnie przypisuje sie
Hermanowi z Reichenau. Przekaz piesni niewiele rozniacy sie od wersji Bar-
toszewskiego, tyle ze wydany wraz z podstawa tlumaczenia, trafit rowniez
do podzniejszych siedemnastowiecznych spiewnikéw, m.in. do kancjonatu
Jagodynskiego z 1638 r.>¢ Jak czytamy w samym incipicie, Maryja jest tutaj
mianowana ,Krolowa nieba” i ,Matka litosci”, zatem podkreslono z jednej
strony jej role jako wtadczyni wyniesionej ku niebiosom, z drugiej - jako
wstawienniczki cztowieka przed obliczem Boga.

W grupie przekladow znanych sredniowiecznych hymnoéw maryjnych
znajdujemy utwory: ,Witaj, gwiazdo morska...”, ,Chwalebna i zacna Pani..”,
,Ktdrego niebo i morze...” oraz ,Wspomni, Zbawicielu, sobie...”. Ich najstar-
sze znane polskie ttumaczenia pochodza z konica XV albo poczatku XVI w.?
Jak wspomniatam, utwory te skopiowat Bartoszewski z wydanych w 1598 r.
Hymnéw koscielnych... Stanistawa Grochowskiego®. Utwor ,Witaj, gwiazdo
morska...” (Pienie XIX) to przeklad $redniowiecznego hymnu nieszpornego
z oficjum o Blogostawionej Maryi Dziewicy Ave, maris stella. Znane sg jeszcze
cztery inne polskie ttumaczenia z konca XV i z pierwszej ¢wierci XVI w.
W utworze pojawia sie bardzo popularny tytut maryjny - ,gwiazda morza”
(maris stella). Jest to nawigzanie do oredowniczej roli Matki Bozej, ktora
niczym gwiazda morska (polarna) prowadzaca podroznikow do celu kieruje
cztowieka podczas jego ziemskiej zeglugi, by osiagnal zbawienie. Motyw
ten wiaze sie z popularng metafora zycia jako zeglowania®. Tytutl ,gwiazda
morza” wywodzi sie z pism patrystycznych (m.in. Epifaniusza z Salaminy,
Piotra Chryzologa czy Jana z Damaszku) oraz sredniowiecznych teologéw
(np. Bedy Czcigodnego, Bernarda z Clairvaux, Bonawentury, Jana Gersona)

22 S. Garnczarski, Polska piesrt adwentowa..., cz. 1, s. 262—264.

3 Jagodynski 1638, s. 126.

24 [bidem, s. 11.

> R. Mazurkiewicz, Polskie sredniowieczne piesni maryjne..., s. 46.

26 S. Grochowski, op. cit., k. 34v-36v.

27 Zgodnie z typologia J.Z. Lichanskiego metafore te — a wraz z nia Maryje jako gwiaz-
de polarng - zaliczylibysmy do metafor tradycyjnych, ,ktérych fundamentem sg wyraze-
nia przejete badz z literatury klasycznej, badz z literatury biblijnej”, zob. idem, Metafora
w polskiej poezji wczesnobarokowej, [w:] Wsréd zagadnieri polskiej literatury barokowej,
cz. 1: Swiatopoglgd - genologia - topika, red. Z.]. Nowak, Katowice 1980, s. 133-134.
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i opiera sie na btednej etymologii imienia ,,Maryja”, ktére uznawano za kon-
taminacje hebrajskich stéw mar (‘gorzki’) oraz yam (‘morze’). Sw. Hieronim
stowo mar z biblijnego wersetu Ksiegi Izajasza (40, 15) przetozyl jako stilla
(‘kropla’), dlatego tez imie Maryi (Miryam) objasniano jako maris stilla, czyli
‘kropla morza’ lub ‘kropla goryczy™®. Z kolei sw. Bernard z Clairvaux w homilii
na uroczysto$¢ Zwiastowania Najswietszej Maryi Panny rozwija ten motyw,
moéwiac: ,Gdy zerwa sie wichry pokus, gdy wpadniesz na rafy nieszczesé,
spojrz na gwiazde, wzywaj Maryje!™. Gwiazda morza jest zreszta tylko
jednym z przykladow charakterystycznej dla tworczosci maryjnej metaforyki
solarnej, lunarnej i astralnej — zwiazanej ze $wiatlem, jasnoscig oraz blaskiem
roznorodnych ciat niebieskich*. W dalszej czesci hymnu podmiot liryczny
prosi: ,[...] zdarz nam pokdj prawy, / mienigc imie Ewy”. Paralela Ewy, pierw-
szej matki, oraz Maryi, Matki Zbawiciela, opierata sie na typicznej interpretacji
sensow Starego i Nowego Testamentu. Ewa jako prefiguracja Maryi to réwniez
bardzo popularny motyw w piSmiennictwie maryjnym3. Ta antytetyczna
paralela nawigzuje do koncepcji zawartej w pismach sw. Justyna Meczennika
oraz Ireneusza z Lyonu, wedtug ktérych Jezus jest nowym Adamem, a Maryja
druga Ewa, tyle ze Ewa sprowadzila na ludzi $mier¢, a Matka Boza umoz-
liwia im zbawienie. Sw. Hieronim ze Strydonu wyrazit te mysl za pomoca
krétkiej formuty: ,Mors per Hevam, vita per Mariam” (,Smier¢ przez Ewe,
zycie przez Maryje”). Koncepcja ta byla nastepnie powtarzana przez wielu
teologdw s$redniowiecznych, np. Bernarda z Clairvaux, Anzelma z Canterbury
czy Piotra Chryzologa®. Typologia Maryi jako nowej Ewy pojawia sie takze
w barokowej poezji maryjnej, chociazby w Ogrodzie Panieriskim Wespazjana
Kochowskiego, w dystychu zatytutowanym Evae matris correctio.

Do typicznej interpretacji Ewy jako prefiguracji Maryi nawigzuje réwniez
kolejny hymn, ,Chwalebna i zacna Pani...” (Pienie XXI), przekiad tacinskiego

28 Zob. R. Mazurkiewicz, Polskie Sredniowieczne piesni..., s. 287; Kazania maryjne,
wyd. i oprac. R. Mazurkiewicz, K. Panu$, Krakéw 2014 (,Kazania w Kulturze Polskiej”),
s. 55, 551; M.M. Jézwiak, Illuminatrix - stella maris - domina? (sw. Hieronim). Patrystyczna
interpretacja imienia Maria - wybrane hipotezy, ,Vox Patrum” 2021, t. 80, s. 161-176.

»9 Cyt. za: D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, ttum. i oprac. W. Zakrzew-
ska, P. Pachciarek, R. Turzynski, wybor il. i komentarz T. Lozinska, Warszawa 1990, s. 104.

3 R. Mazurkiewicz, Polskie sredniowieczne piesni..., s. 53. Na ten temat zob. tez:
J. Sawicka, Symbolika solarna w sredniowiecznej poezji liturgicznej, ,Pamietnik Literacki”
2005, z. 2, s. 82—-91; J. Sawicka, Symbolika lunarna w sredniowiecznej poezji liturgicznej,
,Pamietnik Literacki” 2002, z. 3, s. 22-32.

3 A.A. Napiorkowski, Maryja jest piekna. Zarys mariologii i maryjnosci, Krakéw 2016,
s. 72; R. Mazurkiewicz, K. Panus, Wprowadzenie, [w:] Kazania maryjne..., s. 13; D. Dybek,
»Jak opowiedzie¢” Matke Bozg?..., s. 251.

3> A.A. Napiorkowski, op. cit., s. 90o-92; R. Mazurkiewicz, Zwiastowanie, [w:] idem,
Z dawnej literatury maryjnej. Zarysy i zblizenia, Krakow 2011, s. 51-53; I. Calabuig Adan,
Kult Matki Bozej. Podstawy teologiczne i miejsce w obszarze kultu chrzescijaniskiego,
,Salvatoris Mater” 20009, t. 11, nr 3, 5. 193-196.

33 W. Kochowski, Ogréd Panieriski, wyd. R. Mazurkiewicz, W. Pawlak, Warszawa 2019, s. 79.
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hymnu O gloriosa Domina, bedacego druga czescia hymnu Quem terra,
pontus, aethera przypisywanego biskupowi Poitiers Wenancjuszowi Fortu-
natowi. Przedrukowane przez Bartoszewskiego ttumaczenie Grochowskiego
opiera sie na tekscie z Officium parvum Beatae Mariae Virginis. Poza typiczna
Ewa w utworze pojawiajq sie brama i furtka jako symbole maryjne nawiazujace
do dziewiczego poczecia Matki Bozej - Maryja jest brama dla przychodzace-
go na $wiat Jezusa’*. Dopuszcza sie takze interpretacje, w ktorej Matka Boza
jest ,otwartg bramg”, tyle Ze jest to brama do zbawienia3s. Rownie popularny
w poezji maryjnej byt motyw skrzyni, ktory znajdujemy w tekscie , Ktorego
niebo i morze...” (Pienie XX), przekladzie hymnu Quem terra, pontus, aethera.
Maryja nazywana byla zamknieta skrzynia (arka), poniewaz nosita w swoim
tonie Chrystusa, dawce Nowego Prawa. Z kolei w Godzinkach i Litanii loretan-
skiej Maryja mianowana jest Arka Przymierza®®. Motyw ten wyzyskat takze
przykladowo Kasper Miaskowski w Rotutach na narodzenie Syna Bozego?.
Rowniez ostatni hymn skopiowany z dziela Grochowskiego, przekiad
utworu Memento, salutis Auctor z incipitem ,Wspomni, Zbawicielu, sobie...”
(Pienie XXII), pochodzi z Officium parvum Beatae Mariae Virginis. Podmiot
liryczny w pierwszej strofie zwraca sie do Chrystusa, niejako przypominajac
mu, ze Matka porodzita go w sposdéb niepokalany, co jest swoista nobilitacja.
Trzecia grupa utwordw to dziewie¢ piesni znanych z szesnastowiecznych
polskich przekazéw, m.in. z tzw. kancjonaléw stanigteckich (np. z Kancjo-
natu A z 1586 1.); s to utwory o incipitach: ,Urzad zbawienia ludzkiego...”
(Pienie 1V), ,Po upadku czlowieka grzesznego...” (Pienie V)3, ,Pochwalmy
Pana w liczbie $wietych jego...” (Pienie IX), ,O Matko mitosciwa...” (Pienie XI),

”

,Tobie wznawiamy, Panno, nad wymowe...” (Pienie XIII), ,Gwiazdo morza gte-
bokiego...” (Pienie XV), ,Krolewnie wiecznej nieba wysokiego...” (Pienie XVI),
,2Archaniot Gabryjel z nieba wysokiego...” (Pienie XVII)* oraz ,Boze wieczny,

Boze zywy...” (Pienie XXV. Na hejnat)*. W zbiorku znalazla sie takze znana

34 D. Forstner OSB, op. cit., s. 385.

35 W. Wotyniec, Teologia maryjna w swietle wcielenia, ,Wroctawski Przeglad Teologicz-
ny” 2006, t. 14, nr 2, S. 21-22.

3¢ Kazania maryjne..., s. 192, 554; D. Forstner OSB, op. cit., s. 388.

37 K. Miaskowski, Rotuty na narodzenie Syna Bozego, [w:] Zbiér rytmdéw, wyd. A. No-
wicka-Jezowa, Warszawa 1995 (,Biblioteka Pisarzy Staropolskich”, t. 3), 6. Melpomene,
S. 51-52, W. 9-12.

38 S. Garnczarski (Polska piesri adwentowa..., cz. 1, s. 301) twierdzi za B. Kozlowska
(,Piesni maryjne wydawane w drukach czestochowskich w latach 1800-1864”, praca ma-
gisterska obroniona w KUL, Lublin 1982, s. 87), ze jest to oryginalna polska piesn, ktéra
nastepnie zostala przettumaczona na jezyk tacinski.

39 Jest to piesn datowana na XVI w. i najprawdopodobniej nawiazuje do piesni Jana
z Janstejna (incipit: ,Mittitur archangelus gratus...”) zapisanej w rekopisie wyszebrodzkim
z14101. 1w Kancjonale jistebnickim z XV w., zob. S. Garnczarski, Polska piesri adwentowa...,
CZ.1,S.300-301.

4 To tzw. hejnatl roratny, ktory wywodzi sie z hejnalu strézowskiego, czyli poran-
nej piesni straznika nocnego oglaszajacego nastanie switu i wzywajacego do modlitwy.
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z przekazu z konca XV w. pie$ii maryjna ,,O nadrozszy kwiateczku panienstwa
czystego...” (Pienie XIV)*. Wiele sposrod tych utworéw trafito nastepnie do
popularnych siedemnastowiecznych $piewnikdw, m.in. Piesni postnych staro-
zytnych cztowiekowi krzescijariskiemu nalezgcych (1617), Piesni adwentowych,
ktére sq wybrane z niektdrych piesni roratnych (1627) i Piesni katolickich nowo
reformowanych... Stanistawa Serafina Jagodynskiego (1638, 1695). Wiekszos¢
z nich nawiazuje do sceny zwiastowania, dlatego Maryje przedstawiono w nich
jako postac, ktora spotkata niezwykta taska, zostata ona bowiem wywyzszo-
na ponad inne niewiasty i wyznaczono jej wyjatkowa role w Bozym planie
zbawienia. Zgodnie z przekazem ewangelicznym $w. kukasza akcentowana
jest pelna pokory i unizonosci postawa Matki Bozej, stad takie okreslenia jak
»Stuzebniczka”. Podkreslono wybranstwo Maryi, ktéra kroluje nad innymi
niewiastami - w utworach pojawiaja sie wspomniane juz okreslenia, takie jak
,krélewna nieba”. Tylko Matka Boza byla w stanie ,niebieskiego Monarche”
zwabié na ziemie, a jej niezwykte macierzynstwo zostato zapowiedziane przez
starotestamentowych prorokow. Jest wreszcie Maryja oredowniczky spraw
ludzkich u Boga, co wiaze sie z przekonaniem, iz tylko ona moze wzruszy¢
Syna i wzbudzi¢ u niego lito§¢ wobec ludzi. Idea wstawiennictwa przeja-
wia sie przede wszystkim w ostatnich, modlitewnych strofach wielu piesni,
w ktérych podmiot liryczny prosi Matke Boza o pomoc. W tekstach pojawiaja
sie tytuty: ,Oredownica”, ,Rzecznica”, ,Pomocnica” czy ,pomoc w potrzebie”.
Ponadto Maryja pokonata weza, a tym samym zapewnita ludziom zbawie-
nie, dlatego mianowana jest ich ,Obronicielky”. W tych fragmentach tworcy
piesni nawiazywali do Apokalipsy sw. Jana, w ktorej utozsamiana z Matka
Boza niewiasta w koronie z gwiazd kroluje nad pokonanym szatanem. Oczy-
wiscie w piesniach tych pojawiaja sie omowione juz wyzej typowe motywy
maryjne, takie jak lilia, brama przybytku Panskiego, rajska furtka, gwiazda
morska czy nowa Ewa. Do ciekawszych sposrdd nich naleza krysztat i przy-
bytek Bozy ($§wiatynia). W pie$ni ,Pochwalmy Pana w liczbie $wietych jego...”
pojawia sie krysztat, ktéry stanowi symbol dziewiczego poczecia oraz naro-
dzenia Jezusa Chrystusa przez Maryje. Matka Boza porodzita Syna bez skazy,

Najstarszym przekazem zrodlowym piesni jest Hejnal na rane powstanie Mikolaja Reja,
opublikowany u tazarza Andrysowica w Krakowie najprawdopodobniej w latach 1550-
-1556, zob. ibidem, s. 288.

# W $piewniku Bartoszewskiego znalazt sie trzeci przekaz piesni, znacznie réznigcy
sie od poprzednich. Pierwszy, a wlasciwie poczatkowy fragment piesni zapisano na perga-
minowym pasku w foliale Biblioteki Seminaryjnej we Wioctawku pochodzacym z 1481 r. -
odkryt go ks. J. Sobczynski, a wydat H. Eopacinski w 1892 r. Druga, rozszerzong wersje
piesni (incipit: ,O nadrozszy kwiateczku, Panno panienskiej czystosdci...”) opublikowano
w zbiorze Piesni postne starozytne cztowiekowi krzescijariskiemu nalezqce... (Krakow 1617),
zob. M. Bobowski, op. cit., s. 393; R. Mazurkiewicz, Polskie sredniowieczne piesni pasyjne...,
S. 24, 66.
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podobnie promienie stoneczne przenikaja krysztal, nie uszkadzajac go+.
W poezji liturgicznej Maryja pordwnywana jest m.in. z krysztalowa komnata
(ycella fulgens cristallina”), krysztalowa (przejrzysta) komnatg krolewska
(»aulula regis crystallina”) czy naczyniem krysztalowym (,vas crystalli soli-
dum”)#. Motyw ten ma zrédta w poezji sredniowiecznej, ale jest znany takze
z utwordw poézniejszych, np. z dzieta Pokorne wspomnienie zywota Pana Jezu-
sowego i przemowa do Pana Jezusa Jana z Koszyczek#+, poetyckiej Rozmowy
Dziecigtka Jezus z Najswietszq Panng Macieja Kazimierza Sarbiewskiego+
oraz przywolanych juz tutaj Rotut na narodzenie Syna Bozego Kaspra Mia-
skowskiego+. Z kolei w utworze ,Tobie wznawiamy, Panno, nad wymowe...”
cialo Maryi zostalo nazwane Boskim przybytkiem ($wiatynia) na ziemi, ktory
to tytul czesto taczony byl w pismach patrystycznych z Arka Przymierza®.
Metaforyke te wykorzystat réwniez Jakub Wujek w kazaniu Na tenze dzien
Narodzenia Panny Maryjej kazanie wtdre, gdzie czytamy: ,prawdziwego Syna
Bozego poczela, ktory w przybytku jej panienskiego zywota ciato przyjawszy,
zostawszy tym przedsie, czym zawsze byl, stat sie prawdziwym czlowiekiem
i postawgq nie byt nic rézny od cztowieka™?.

Ostatnia grupa to utwory, ktorych zrodet nie udato sie wskazac: , Przyszedt
nam czas chwalebny adwentu Panskiego...” (Pienie VI), ,Glos wdzieczny z nieba
wychodzi...” (Pienie VII)*, ,Archaniot Gabryjel, / dziewoslab Bozy i poset..”
(Pienie VIII), ,Zdrowa badz, Maryja, / $wiata Twodrca-¢ sprzyja..” (Pienie
XVII)> i ,Witaj, naswietsza Dziewico...” (Pienie XXVI). Niektére sposrod

4], Sawicka, Symbolika solarna..., s. 85.

4 Ibidem, s. 86.

4 Zob. ,Jak stonice skia nie kazi, gdy puszcza promienie, / Nie ruszylo panienstwa tak
tez twe rodzenie”, cyt. za: M. Bobowski, op. cit., s. 160, w. 15-16.

4 Dziecigtko wystawia Matke, nazywajac ja ,czystsza nizli szkiet krysztaty”,
zob. K. Dorosz, Maciej Kazimierz Sarbiewski — poeta maryjny, ,Studia Bobolanum” 2018,
t.29, nru, s. 99.

46 A jako przez skto promien wewnatrz wchodzi, / tak przenaswietszy zywot Go Twdj
rodzi”, zob. K. Miaskowski, Rotuty na narodzenie Syna Bozego..., 6. Melpomene, s. 51, w. 5-6.

47 M. Walus, Maryja wzorem przyjecia i troski o zycie, ,Salvatoris Mater” 2010, t. 12,
nr 3—4, s. 76-77.

4 Kazania maryjne..., s. 113. Na temat homiletyki jako Zrodla obrazowania dla poezji
maryjnej, na przyktadzie Ogrodu Panieriskiego Wespazjana Kochowskiego, zob. W. Pawlak,
Twdrczos¢ Wespazjana Kochowskiego wobec popularnej literatury religijnej (na przykta-
dzie ,Ogrodu Panienskiego”, [w:] ,Sarmackie theatrum’, t. 2: Idee i rzeczywistos¢. Mate-
rialy z konferencji naukowej, Katowice 9-11 grudnia 1998 roku, red. R. Ocieczek przy
wspotudziale M. Bartowskiej, Katowice 2001, s. 24-30.

# S. Garnczarski (idem, Polska piesri adwentowa..., cz. 1, s. 246) domniemywa, Ze jest
to swobodna parafraza laciniskiego hymnu z laudesow I niedzieli adwentu En clara vox,
a wlasciwie jego tlumaczenia autorstwa Stanistawa Grochowskiego zamieszczonego
w Hymnach koscielnych z 1598 1. (z incipitem: ,Oto glos jasny powstaje...”, k. 15r-v), jednak
trudno sie dopatrzy¢ podobieristwa miedzy utworami.

s> Piesnn prawdopodobnie jest oparta jest na Pozdrowieniu anielskim - Ave, Maria
i nie trafita do zadnego z podzZniejszych $piewnikdw, zob. S. Garnczarski, Polska piesr
adwentowa..., €z. 1, s. 302.
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tych piesni sg znane tylko ze $piewnika Bartoszewskiego, inne przedruko-
wano pozniej w popularnych tomach siedemnastowiecznych. Na szczegdlna
uwage w tej grupie zastuguja dwa motywy. W piesni ,,Glos wdzieczny z nieba
wychodzi...” Maryja skojarzona jest z r6zdzka Jessego, z ktorej zakwita kwiat,
czyli Jezus. Jest to nawigzanie do sredniowiecznej ikonografii, gdzie gene-
alogia Chrystusa obrazowana byla za pomoca drzewa wyrastajacego z ciala
Jessego, ojca kréla Dawida. Zrédto motywu stanowi cytat z Ksiegi Izajasza
(11, 1): ,I wynidzie Rézdzka z korzenia Jessego a Kwiat z korzenia jego
wyrosnie”, a wykorzystywali go w swoich pismach m.in. Hipolit Rzymski,
Ambrozy, Tertulian i Maksym z Turynu®. Motyw ten w pozniejszej poezji
wyzyskat tez m.in. Kasper Miaskowski w Elegii pokutnej do Naswietszej Panny
i Matkis*. Z kolei w utworze ,Zdrowa badz, Maryja, / §wiata Tworca-¢ sprzyja...”
pojawia sie cudowny zapach (,balsam nad woniami”) jako symbol dziewictwa
Maryi. Najpewniej jest to nawigzanie do Oblubienicy z Piesni nad piesniami
(1, 11), ktdrej postac interpretowano jako jeden z typédw Maryi: , Kiedy krol byt
na pokoju swoim, spikanard mdj wydat wonno$é swoje”. Jakub de Voragine
w Mariale de laudibus Deipare Virginis ordine et artificio alphabetico cudowny
zapach odnosi do misterium wcielenia: ,Drugga rzecza trudna bylo $ciggnie-
cie Boga z nieba na ziemie, a to przez swoje dziewictwo i pokore. «Gdy krol
w swojej toznicy przebywa, nard moj rozsiewa won swoja» (Pnp 1, 12). Nard to
roslina wonna i rosnaca tuz przy ziemi, a oznacza Jej cnote, ktdéra zapachniata
Bogu tak bardzo, ze kiedy przebywat w toznicy, czyli w tonie Ojca, rozkoszowat
sie i uradowat wspaniatoscia tego zapachu, i zstapit w tono dziewicze™s.
Piesni ze skomponowanego przez Walentego Bartoszewskiego zbioru
Parthenomelica to swoisty kalejdoskop popularnych motywéw maryjnych wy-
korzystywanych w pi$miennictwie poswieconym Matce Bozej od $redniowiecza
az po czasy baroku. Wydany u progu XVII stulecia $piewnik poswiadcza
trwatos¢ tradycji najdawniejszych motywow maryjnych. Wiele sposrod utwo-
row odnosi sie do sceny zwiastowania, w ktorej podkreslona jest pokora Maryi
oraz jej akceptacja woli Bozej, a z drugiej strony niezwykle istotna - zwtasz-
cza w obliczu okoliczno$ci powstania $piewnika - wstawiennicza rola Matki
Bozej. Piesni czerpia z bogactwa symboliki maryjnej: florystycznej (lilia, réza),
astralnej (gwiazda morska) i biblijnej (np. skrzynia (arka), rézdzka Jessego,
cudowna worn). Wiestaw Pawlak, omawiajac symbolike maryjng w Ogrodzie

5' L. Rotter, Symbole mariologiczne zaczerpniete ze swiata przyrody, cz. 2 — Maryja Mat-
ka, Bolesna Maryja Pokorna Stuzebnica, ,Folia Historica Cracoviensis” 2018, t. 24, nr 1,
s. 235-236.

52 ,Rézdzko bez seku szczepu Jessowego, / z ktérej wyniknal kwiat Boga zywego”,
zob. K. Miaskowski, Elegia pokutna do Naswietszej Panny i Matki, [w:] Zbidér rytméw...,
S. 137, W. 1-2.

53 Jakub de Voragine, Niewiasta mezna, thum. J. Salij, [w:] Teksty o Matce Bozej, t. 4,
ttum. i wstep J. Salij, Niepokalanéw 1992, s. 86. Zob. tez R. Mazurkiewicz, Polskie srednio-
wieczne piesni maryjne..., s. 210.
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Panieniskim Wespazjana Kochowskiego, zwracat uwage, iz symbole te funkcjo-
nujg w konkretnych kontekstach i traca swa wieloznacznosc¢s+. Z podobnym
zjawiskiem ,alegoryzacji symbolu” mamy do czynienia w zbiorze Barto-
szewskiego. Parthenomelica to tez w pewnym sensie zapowiedz rozwoju
literatury maryjnej u progu nowej epoki. Poboznos$¢ katolicka czaséw baroku
byta przede wszystkim maryjna, o czym $wiadczy zalew literatury dewocyjnej,
ale tez takich utworow jak chocby Ogrdd Panieriski Wespazjana Kochow-
skiego - swoiste kompendium metafor maryjnych, niezwykle ekspresywnych,
z pewnoscig oddzialujacych na wyobraznie cztowieka baroku’. Popularnosé
tekstow maryjnych wigzala sie miedzy innymi z negacja kultu Matki Bozej
przez protestantdw. Jak pisze Janusz T. Maciuszko, ,ostentacja kultu jest odpo-
wiedzia na jego odrzucenie™®. Nie dziwi zatem, ze Bartoszewski, ktory nie
stronit od polemiki religijnej>’, na poczatku XVII stulecia zdecydowat si¢ na
przypomnienie piesni maryjnych i zredagowat pierwszy spiewnik spotecznosci
katolickiej w Wilnie®.
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