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Uniwersytet Jagiellonski

2 x tak.

Jak poeci rocznikow
sze$cdziesigtych
odmawiajg zalezno$ci
(Marcin Swietlicki,
Robert Tekiclh)!

Panu Profesorowi Marianowi Stali

Gdy Przemystaw Czaplinski podsumowywat dziewiata dekade XX wieku i dzie-
dzictwo ,.brulionu”; w tytule szkicu wybijat kategorig ,,niezaleznosci. Swo-
ja charakterystyke w zakonczeniu tekstu orientowat wobec — rozpoznawane-
go jako najwazniejsza cecha strategii pokoleniowej — nonkonformizmu (tego
sameg0, ktory chyba najdobitniej wybrzmiat w Marcina Swietlickiego formu-
le ,mieprzysiadalnosci™). Krytyk dodawat jednak do tego opisu generacyjne;j

' Artykut powstat w ramach grantu Narodowego Centrum Nauki ,,Innowacyjne poetyki
na przetomie XX i XXI wieku” (nr 2015/17/B/HS2/01501).

2 Zob. P. Czaplinski, Niezaleznos¢. (O dziedzictwie ,, brulionu”) [w:] idem, Ruchome
marginesy. Szkice o literaturze lat 90., Krakdw: Wydawnictwo Znak 2002, s. 43-59.

3 Bogatg historig kategorii ,,nieprzysiadalnosci” opowiada Marcin Swietlicki w ksiazce
autobiograficznej tak wlasnie zatytutowanej, a majacej formule rozmowy (idem, Nieprzy-
siadalnosé. Autobiografia, rozmawia R. Ksigzyk, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2017,
ebook — zob. szczegolnie rozdziaty Perkusja i poezja oraz Dziwnostka). W tym miejscu warto
by¢ moze jedynie przypomnie¢ (by nie powtarzac¢ najbardziej znanych anegdot), ze piosenka
Nieprzysiadalnos¢ Swietlikow draznita zardwno gusta artystycznego srodowiska krakow-
skiego (debiutowi scenicznemu zespotu w Teatrze Stu przystuchiwat si¢ Piotr Skrzynecki:
»[-.-] kto§ go zaprosit, ale nie wiem, czy byt zachwycony”), jak i nowych elit medialnych
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strategii dwa zastrzezenia. Po pierwsze, jak si¢ okazalo — 6w nonkonformizm
,brulionu” szybko si¢ ustatecznil, skomercjalizowat (jako medialny skandal).
Po drugie, pokoleniowa strategia zderzyta si¢ zdaniem krytyka ze zmienionymi
realiami potransformacyjnej rzeczywistosci: ,,[...] w kulturze pluralistycznej
trzeba mie¢ odwagg, by zdoby¢ si¢ na okre§lono$¢, na deklaracje polityczng czy
religijna, na wyznaczenie sobie centrum™. Wydawalo si¢ zatem, ze te dzieje
poetyckich odmow zalezno$ci rocznikow sze§édziesiatych uzna¢ by nalezato
za domknigte, wyczerpane.

Ciekawe sg w tym wzgledzie koleje recepcji tworczosci Marcina Swietli-
ckiego — $wiadczace o stopniowym odzyskiwaniu potencjalu owych odmow
zalezno$ci. Jeszcze w ksiazce-manifescie Zwrot polityczny Igor Stokfiszewski
wrzucatl autora Zimnych krajow do obszernego worka ,,paradygmatu poety-
ckiego”, ktéry zdominowal polska poezj¢ w pierwszych potransformacyjnych
dwudziestu latach. To wtasnie dla poetéw tego paradygmatu (zaréwno w linii
»dykcji prywatnych” — m.in. Swietlickiego, jak i dykcjipostmodernistycznych
—np. Andrzeja Sosnowskiego) ceng postawienia na wzor poezji jako ,,mowy
prywatnej, intymnej”, ,,wyrazajacej do§wiadczenia jednostkowe” miato si¢
okazywac swoiste odsunigcie od ,,spotecznego hic et nunc”, zamykanie jezyka
poetyckiego — jako nieadekwatnego — na ,,$wiat rzeczywisty’”. Stokfiszewski
bezkompromisowo negatywnie oceniat takze bunt lidera Swietlikow — w duchu
bilansu zapisanego przez Przemystawa. Czaplinskiego dopowie, ze:

Marcin Swietlicki stat sie niejako ofiarg wiasnej lirycznej wiary: stworzyt model
poezjowania najbardziej adekwatny do czasoéw, w jakich przyszto mu tworzy¢,
a nastepnie zostat przez te czasy wchtoniety. Jego bunt doskonale wypadat w te-
lewizji [...]°.

Pierwszym wyraznym punktem przelamywania owego negatywnego bilansu
byty rozpoznania Anny Katuzy zaproponowane w 2011 roku w ksiazce Wiel-
kie wygrane. Badaczka przekonywata w niej, ze sprawy strategii poetyckiego
zaangazowania nalezatoby uwolni¢ od porzadkow pokoleniowych, Ze tym sa-
mym warto zrewidowac¢ utrwalone przekonania ,,jakoby poezja tzw. pokole-
nia brulionu odmawiala zaangazowania i udziatu w sprawach publicznych’’.
Katuza zaproponowata natomiast inne porzadki sceny poetyckiej — wskazata

(dziennikarka Programu Drugiego Telewizji Polskiej Jolanta Fajkowska ,.tapata si¢ za gto-
we¢” — z rozdziatu Perkusja i poezja).

4 Ibidem, s. 58.

5 1. Stokfiszewski, Zwrot polityczny, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej
2009, s. 133—134.

¢ Ibidem,s. 73.

7 A. Katuza, Wielkie wygrane. Wspdlne sprawy poezji, krytyki i estetyki, Mikotow:
Instytut Mikotowski 2011, s. 42-43.
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dwa wzorce zaangazowania: romantyczno-modernistyczny (w tej linii widzia-
taby Swietlickiego, ale tez Jacka Podsiadte czy Konrada Gore) oraz ,,umozli-
wiajgcy wypracowanie innego modelu krytyki spotecznej” (w tym wariancie
krytyczka sytuuje projekty literackie Darka Foksa, Kamili Janiak, Szczepana
Kopyta czy Krzysztofa Siwczyka)®.

Rozpoznania Anny Katuzy okazaly si¢ szybko wptywowe w tym wzgledzie,
ze udawato si¢ dyskusje o zaangazowaniu i jego braku (mtoda poezja vs. poezja
pokolenia ,,brulionu”) przetamywac rozpoznawaniem réznych wariantow zaan-
gazowania. W tym wtasnie duchu — jak mi si¢ zdaje — do sprawy Swietlickiego
wracal Dawid Kujawa w wydanych w roku 2021 Pocatunkach ludu. Z jednej
strony krytyk — na marginesie wiersza Nicowanie (z tomu Czynny dorodwola-
nia, 2001) — zapisuje sugestie, ze bytby on ,,uzasadnionym’ materiatem do lek-
tur prowadzonych w duchu Lafarge’owskiego ,,prawa do lenistwa”, z drugiej
za$ — co wydaje mi si¢ najciekawsze — dopisuje postulat, by przetamac¢ nawyki
przeciwstawiania jednostkowosci wspdlnocie. Dowartosciowanie postaw indy-
widualistycznych — tak charakterystyczne dla poezji pokelenia ,,brulionu”, by
nie okazywato si¢ ono po raz kolejny zdradg kolektywnych-intereséw — Kuja-
wa rozpoznaje jako sprzezone z potencjatem kontrkulturowego, neoawangar-
dowego buntw’. Co zapewne zaskakujace, ubieganie si¢ o wage artystycznych
wybordow w strategii Swietlickiego taczy sie w Pocatunkach ludu z postulatem
»zerwania elitarnego sztafazu z eksperymentu’;z postulatem upowszechnienia
awangardowo-kontrkulturowego potencjatu odmow zaleznosci'.

W tym artykule szukam tych wtasnie punktéw sprzezenia dykcji dowartos-
ciowujacych jednostkowy gtos i neoawangardowego potencjatu buntu u dwoch
poetéw pokolenia ,,brulionu”: Marcina Swietlickiego i Roberta Tekielego. Sta-
ram si¢ jednak te wicksze porzadki $wiatopogladowe wyczytywaé z konkret-
nych utworow. Sprawdzam stosunkowo najmniej oczywiste miejsca, bior¢ pod
uwage wiersze, w.ktorych nie tyle — stabiej lub wyrazniej — poeci wykrzykuja,
artykutujg explicite swoj sprzeciw, tryumfalnie zaprzeczaja, ile decydujg si¢ —
paradoksalnie — na wypowiedzenie, obracanie stowa ,,tak”.

Swiat jest wmiescie / O $§wiecie, ktory jest w miescie

Czes¢ tekstu poswigcona poezji Swietlickiego otwieram podwojnym $rodty-
tutem. Zaden z nich, niestety, nie jest dobry. Dlaczego? Pierwszy co prawda
w dwaoch silnych stowach naglosu, w rytmie spondeja ktadzie akcent na ,,$wiat”,
ktory ,,jest” — z tego pejzazu znika jednak to, ze wszystko dzieje si¢ ,,w mie-
Scie” (jakze potocznie tutaj trocheicznym). Z kolei druga wersja srodtytutu (,,0

8 Ibidem, s. 44.

° Zob. D. Kujawa, Pocatunki ludu. Poezja i krytyka po roku 2000, Krakow: Wydawnictwo
Korporacja Halart 2021, s. 53-54.

10 Zob. Ibidem, s. 56.
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swiecie, ktory jest w miescie”) traci akcentowa wyrazisto$¢, zyskuje natomiast
na dzwigckowej bliskosci dwoch stow: ,.§wiecie” — ,,mies$cie” (powtarzajg si¢
gloski: ,,$7, ,,i” oraz ,,e”, a takze sylaba ,,-cie”). Tutaj — niemal literalnie — $wiat
jest w miescie.

Akcentuje, wybijam ten zamkniety w chwiejne wersje $rodtytutu brak jed-
nej solidnej frazy, ktora mogtaby wprowadza¢ komentarz krytyczny, przede
wszystkim dlatego, ze to wtasnie problem wiersza technicznie (poetycko) wy-
pracowanego staje si¢ — moim zdaniem — szczegdlnie istotny, gdy przygladamy
si¢ poezji Swietlickiego, gdy zaczynamy diagnozowac strategie, dzieki ktorym
artysta buduje swoj ,,nieprzysiadalny” (nie tylko literacki) wizerunek.

Lekturowa stawke, o ktorg sie tu ubiegam, bodaj najwyrazniej w swoich no-
tatkach dodawanych do wierszy Swietlickiego artykutowat juzJacek Gutorow
w jednym z rozdziatéw Niepodlegtosci glosu''. Krytyk przekenywal, ze swoj
projekt poezji (egzystencjalistyczny projekt, swoistego pesymizmu religijne-
go — te rozpoznania nie zaskakujg) autor Zimnych krajow realizuje w dwéch
strategiach: ,,konfesji i histerii” oraz — coraz wyrazniej wedtug niego z biegiem
lat dochodzacej do glosu w kolejnych ksigzkach — poetyce niejednoznaczno-
$ci. Z jednej strony mieliby$my zatem ,,utwory $wiadomie jednowymiarowe,
obliczone na natychmiastowy i pojedynczy efekt”'?. Bylyby to wiersze — zda-
niem Gutorowa — charakterystyczne dla srodowiska ,,brulionu”, stawiajgce nade
wszystko na eksponowanie watkow egzystencjalnych, na zywiot bezposred-
nio$ci, celebrowanie prywatosci, ale tez typowe dla ,,Swietlickiego roman-
su z muzyka rockowg” (ktéry zdaje si¢ nie przynosi¢ korzysci samej poezji'®).
Krytyk bezkompromisowo ocenia te lini¢ utworoéw, dostrzegajac w surowych
zapisach osobistych egzystencjalnych przezy¢ ,,dolny putap mozliwosci kra-
kowskiego poety”!“. I to wlasnie ta generacyjna strategia konfesji i histerii oka-
zuje sigodpowiedzialna za ostateczny krach marzen tego pokolenia — w mitym
przywiazaniu do ekspresji niezawistych, pojedynczych podmiotowych przezy¢
nie da si¢ zorganizowac buntu wobec ,,spoteczenstwa, tradycji, mitologii”'’.
Wigksze nadzieje Gutorow wigze z linig wierszy, ktéra — jego zdaniem — kry-
stalizuje si¢ w tomach Schizma i Trzecia potowa. Poetyka niejednoznacznos$ci
oznacza tu zdecydowanie wigksza gestos$¢ i nieprzezroczystos¢ poetyckiego

' Zob. J. Gutorow, Marcin Swietlicki. Notatki [w:] idem, Niepodleglo$¢ glosu. Szkice
o poezji polskiej po 1968 roku, Krakéw: Wydawnictwo Znak 2003, s. 102-117.

12 Ibidem, s. 108.

3 Do tego — dos¢ zaskakujaco konserwatywnego — stwierdzenia przyjdzie tu jeszcze
powrocic.

4 Ibidem, s. 110.

5 Ibidem, s. 112.
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komunikatu'®, dzigki ktorym Swielicki miafby osiaga¢ efekt wzmocnienia sity,
donos$nos$ci dramatu egzystencji.

Do przytoczonych powyzej rozpoznan Jacka Gutorowa chciatbym dopisaé
kilka uwag, dopowiedzen. W tomach Swietlickiego z pierwszej i drugiej de-
kady XXI wieku mozna odnalez¢ dwa utwory, w ktérych poeta wyraznie, os-
tentacyjnie (i zarazem paradoksalnie) mowi ,,tak”. Na stronie 38 tomu Jeden
zostal opublikowany tekst Gotham:

Oto przejezdzam obok umartego
motelu Krak,

Umart motel Krak,

wigc wszystkie warto$ci

poszly si¢ jebac¢. Datem temu miastu
tak wiele, ale ono nie chce

juz pomocy ode mnie. Ono mysli,
Ze umie si¢ samo

obroni¢. Ono mysli, ze calodobowy
monitoring wystarczy, ono myli si¢.
Ono, to miasto, niechybnie upadnie,
zwlaszcza, ze

OPUSZCZAM GOTHAM
Z KOBIETA KOTEM!

1 niech to miasto sczeznie!
tak wiele datem,

aby przetrwato,

teraz juz mi si¢ nie chce,

OPUSZCZAM.GOTHAM
Z KOBIETA/ KOTEM!
TAK!!7

Utwor Gotham — jak si¢ zdaje — zostal pomyslany przede wszystkim jako
dobra piosenka Swietlikow (znalazt sie na szostym albumie zespohu z 2013 roku
zatytutowanym sromota). Wierszem jest jednak (celowo?) nieudolnym. Jego
dynamike organizuja zwykty tok przerzutniowy, seria dopowiedzen, do$¢ oczy-
wiste deklaracje. Jesli ucieczka, ktora obwieszcza Swietlicki, miataby zabrzmie¢

16 Krytyk robi nawet — warto tu przypomnie¢ cho¢by na marginesie — katalog technicznych
chwytow wierszy Swietlickiego, dzieki ktorym owa gesto$é i nieprzezroczystos¢ jezykowa
miatyby by¢ osiggane: ,,gry stowami, idiomami i frazami, aliteracje, onomatopeje, wzrastajace
znaczenie wszelkich efektow eufonicznych” (ibidem, s. 113).

17 M. Swietlicki, Gotham [w:] idem, Jeden, Krakoéw: Wydawnictwo EMG 2013, s. 38.
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przekonujaco, na pewno nie jest to tylko efekt pracy samego tekstu poetyckiego.
Co wigcej, wiersz Gotham moze potwierdzi¢ wszystkie mniej lub bardziej state
przeswiadczenia czytelnika tworczosci Swietlickiego. Wedle opisowej formuty
Karoliny Felberg z artykutu Swietlik w miescie — w wierszach autora Schizmy:
»Miejsce, w tym takze miasto, to zawsze ktos. Bez osoby miejsce po prostu
nie istnieje [dlatego Gotham nie ma szans na przetrwanie, gdy opuszcza si¢ je
z kobietg kotem — dop. T.C.S.]”'8. I dalej przekonuje Felberg, ze skoro Swiet-
licki tym gestem umieszcza w centrum wilasna §wiadomos$¢, odpowiedzialnos¢
za swoj los, to ,,w ten sposob [...] ztapany zostaje w siatke modernizmu, co
z definicji przesuwa zresztg poet¢ na pozycje osobna, wsobng”". Chodzitoby
o to — jesli dobrze rozumiem argument Felberg — ze decydujac si¢ nakenieczne
zaludnienie miasta kobieta i soba, czyni automatycznie Swietlicki swéjKra-
kow miastem nostalgicznym, ,,miastem nowoczesnym, czyli zesztowiecznym,
benjaminowskim, «w ktorego centrum dominuje ruch pieszych,spektakl, przy-
jemnos¢ ogladania»”®. Gdy miasto to okazuje si¢ miastem. ,,catodobowego /
monitoringu” (miastem ponowoczesnym, jak powiedziatabyFelberg') — czas
uciekaé. Strategia konfes;ji i histerii neutralizuje potencjat buntu, jaki mozna
by wigza¢ z odmows, zaprzeczeniem i wreszcie odejsciem, ktore obwieszcza
sie¢ w tym utworze. Ale tez wbrew temu, co'chciatby. podpowiedzie¢ Gutorow
w przywolywanym wyzej szkicu, wlasnie ,;romans’ tego wiersza z muzyka ro-
ckows, jego multimedialne? (tak zaprojektowane przez Swietlickiego) funk-
cjonowanie zapewnia mu — trudng do zneutralizowania — energi¢. Prawie os-
miominutowa piosenka Swietlikow zdaje si¢ nie braé pod uwage wszystkich
potencjalnych stabosci poetyckiej konstrukcji. I mysle nawet nie tyle o tym, ze
w dhuzszej piosence Swietlicki moze powiedzieé¢ wigcej stow (dopowiada fra-
zy, strzepy historii, ktorych nie ustyszymy w wierszu), ze moze mieszac¢ wer-
sy, tamac czastki sktadniowe (zupetnie nie respektowac zatem granic wersow
narzuconych w wierszu®), ile raczej o energii powtorzenia, ktora generuje ten
utwor muzyczny — organizujacy go repetytywny motyw. Dzigki temu stowo

18 Zobi K. Felberg, Swietlik w miescie [w:] Mistrz $wiata. Szkice o twérczosci Marcina
Swietlickiego, red. P. Sliwinski, Poznan: Wydawnictwo Wojewédzkiej Biblioteki Publicznej
i Centrum Animacji Kultury w Poznaniu 2011, s. 185-201.

19 Ibidem, s. 186.

20 Ibidem, s. 189.

2L JIbidem, s. 190.

2 7ob. w tej sprawie monograficzne opracowanie Malwiny Mus Marcin Swietlicki —
artysta multimedialny (Krakow: Universitas 2019).

2 Tak zdarzylo si¢ juz zreszta w ramach tego multimedialnego projektu niejednokrotnie
(o przypadku stynnego wiersza Jonasz z debiutanckiego tomu Swietlickiego i piosence
Swietlikow z plyty Perly przed wieprze pisatem w tekécie Inne Zycie wierszy, ,Nowa Dekada
Krakowska” 2020, nr 3/4, s. 120—121; artysta poswigca w piosence na rzecz swobody
improwizacji porzadek trzynastozgtoskowca, ktorym porzadkowany jest zasadniczo poczatek
wiersza).
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»tak” ma szanse pojawi¢ si¢ az kilkunastokrotnie. Na poczatku zostaje doda-
ne — glosem $ciszonym, celowo delikatnie — do ostrej frazy ,,wszystkie war-
tosci poszty si¢ jebac¢” (gdy instrumenty jeszcze takze do$¢ delikatnie powta-
rzaja muzyczny lejtmotyw). Potem — juz wmontowane w repetytywny motyw
muzyczny — powraca, anaforycznie budujac zdanie: ,,a tak dbatem o nie a tak
je chronitem / a tak walczytem z kazdym najezdzca”. Wreszcie juz wyraznie,
dobitnie partykuta ,,tak” zostaje zaznaczona — az o$miokrotnie powtdrzona —
w deklaracji-refrenie: ,,Opuszczam Gotham / z Kobietg Kotem! Tak!” (nara-
sta rbwniez ostre brzmienie gitar i perkusji, z ktorym wyraznie zestraja si¢ co
rusz glos Swietlickiego).

Zupelnie inaczej dziata wiersz, ktory intryguje mnie od dtuzszego czasu*
— Tak, kawiarniany dekadentyzm z tomu Muzyka Srodka (notabene ,kawiar-
niany dekadentyzm” to §wiadomy chyba eufemistyczny synonim.,,realizmu
knajpianego™):

Tak, kawiarniany dekadentyzm,
upiorne kotysanki wprawiajace w
odretwienie — to robi¢, mam to
szczescie, mam tg

nadzieje.

I pdki nie pojawi si¢ rumiany przesladowca
(tak sobie $mier¢ zawsze wyobrazatem)
rasista ukierunkowany

na moja ras¢, pokijeszcze

mnie nie namierzyt,

bede mruczat

upiorne kotysanki, §wiecie zasnij
wreszcie, zdretwiej, zemdlej

i nie ran wiccej>.

Oczywiscie — wedle wptywowej formuly Piotra Sliwinskiego — ten wiersz
opowiada po raz kolejny w tworczosci Swietlickiego zapisywang historie ,,out-
sidera zaangazowanego”, a tym samym poeta angazuje si¢ po stronie pewnego
modelu poezji, ,,poezji uczestniczace]” (upodrzedniajacej kontekst literacki na

2 Zob. koncowe partie tekstu Jak czytaé wspélczesnie wspolczesng poezje? Kilka uwag
o strategii krytycznej Marjorie Perloff (,,Wielogtos” 2011, nr 1).

5 M. Swietlicki, Tak, kawiarniany dekadentyzm [w:] idem, Muzyka srodka, Krakow:
Wydawnictwo a5 2006, s. 29.
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rzecz kontekstu egzystencjalnego)®®. W tym sensie szczegolnie pierwsze dwie
strofy tego utworu dawatoby si¢ przeczyta¢ jako przyktad typowego (podazam
przez chwilg za rozpoznaniami Joanny Orskiej*’), uksztattowanego w latach 90.
XX wieku modelu ekspresji lirycznej — opartego na wypowiedzi celowo pry-
watnej, bezposredniej, z dominujacg swobodg konwersacyjna; potoczny idiom
komunikacji, swoisty biografizm mialy zapewnia¢ wierszom poetéw pokolenia
,brulionu” efekt autentycznosci poetyckiego tekstu.

I ten wlasnie pakt — w stowniku wiersza mozna by powiedzie¢ ,,kawiarnia-
nego dekadentyzmu” (zamknigtego, zakletego w dwie regularne pigciowerso-
we zwrotki) — Swietlicki w trzeciej (czterowersowej) strofie utworu przepisuje
na jezyk ,,odretwienia”. Jak go poeta konstruuje, wypracowuje?

Przede wszystkim jedna tylko fraza zostaje w catym wierszu doktadnie po-
wtorzona — w naglosie dwoch werséw (,,upiorne kotysanki’”). W.pierwszym
przypadku zostaje stematyzowana w niemal czterech wersach (podpowiada
zasadniczy temat, problem wiersza), a w strofie ostatniej ta fraza jest rozpisa-
na na niespetna trzy wersy zorganizowane spi¢trzonymis gestymi aliteracjami:
»L--.] $wiecie zasnij / wreszcie, zdretwiej, zemdlej / 1 nie ran wigeej”. Otwiera
budowanie tego dzwigkowego krajobrazu stowe,,.Swiecie”, a nastepnie w osmiu
zaledwie wyrazach powracajg uktady samoglosekjuz znanych ze stowa ,.§wie-
cie” (jak we ,,wreszcie” czy ,,nie”); ale i ich modulacje (-wiej, -¢j, -ij). Do tego
gloskowego krajobrazu nie zbliza si¢ tylkozaprzeczony wyraz ,,ran” (w jedna
sylabe wpisane — chyba najwazniejsze — zaklecie tego wiersza).

O tym, ze Swietlicki ,,mruczy” swoja ,,upiorng kotysanke” nie do konca
wilasnym glosem, niegdys juz pisatem?®, ale w wierszu Tak, kawiarniany deka-
dentyzm kumuluje si¢ dtuzsza historia rowniez innych, wczesniejszych utwo-
row samego krakowskiego poety. Wyznaczam tu t¢ lini¢ do$¢ pobieznie — od
Wszystko cieknie z debiutanckich Zimnych krajow, po Wracanie z tomu Czynny
do odwolania® (pomiedzy nimi sg oczywiscie wiersze, w ktoérych na poziomie
tematycznym 1 leksykalnym, a takze budowania krajobrazow gloskowych pra-
cuje Swietlicki wokot stow, kategorii, tematow: miasta, snu, $wiata, Swiatta —
wszystkie one powracajg regularnie od debiutanckiego zbioru).

2 Zob. P. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska 19761998, Krakow: Wydawnictwo
Literackie 1999, s. 297.

27 Zob. J. Orska, Liryczne narracje. Nowe tendencje w polskiej poezji 1989-2006,
Krakoéw: Universitas 2006, s. 30-31.

28 Warto na zapleczu wiersza Tuk, kawiarniany dekadentyzm styszeé utwory Stanistawa
Baranczaka z przetomu lat 60. i 70. pt. Koleda 1 Kolysanka (w: idem, Wiersze zebrane,
Krakow: Wydawnictwo a5 2006, s. 68, 103—104) oraz Ryszarda Krynickiego Elegie niczyjq
(ze zbioru Wiersze, glosy z 1985 roku [w:] idem, Wiersze wybrane, Krakow: Wydawnictwo
a5 2009, s. 225) i Bronistawa Maja Zmeczenie z roku 1986 (w: idem, Elegie, treny sny,
Krakéw: Wydawnictwo Znak 2003, s. 106).

¥ Zob. M. Swietlicki, Wiersze, Krakow: Wydawnictwo EMG 2011, s. 38, 320.
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Zasadg struktury wiersza Tak, kawiarniany dekadentyzm (na poziomie
kompozycji, gloskowego skomplikowania, ale i w konstrukcji samego gtosu —
w rozmaitych intertekstualnych dialogach i autocytowaniach) okazuje si¢ wigc
powtérzenie (znamy te regute z piosenki Swietlikow Gotham). Poeta skleja tu
swoj glos z poglosow, fragmentow (cudzych i wlasnych tekstow, strzgpow sy-
lab, gtosek), ktére ostatecznie uprawomocnia by¢ moze tylko dobrze rozpo-
znawalna historia Mistrza, Marcina Swietlickiego®.

Pozyteczny anarchista

Z pewnoscia na pierwszy plan czytelnikowi tomu Roberta Tekielego Niby#!
wysuwac si¢ moze ta warstwa wierszy, ktora jest organizowana przez — by
podjac¢ skojarzenie z poezjg lingwistyczng — badanie stowa, Przy czym zwy-
kle poeta prowadzi badanie pojedynczych stow lub niewielkich'grup wyrazo-
wych. Stowa sg w tych tekstach rozkrecane. Jak na przyktad w wierszu mgdry
cztowiek (N, s. 7):

MADRY CZLOWIEK PO OSWIECENIU
MADRY CZLOWIEK PO OSWIECIMIU

po

pycha my wy
ja

$Snimy

Lingwistyczne gry sgrozciagnigte zarowno na dwa pierwsze wersy (zapisane
kapitalikami) — tutaj dziatajg paragram i rozkrecone dwa stowa (,,popychamy”,
»Wyjasnimy”), z.ktorych wylonia si¢ i ,,pycha”, i ,,$nienie”, i zaimki osobowe
(tak wazne w wielu wierszach catego zbioru, jakby Tekieli chciat wytuskac te
sygnalizowane migdzyludzkie, miedzyosobowe relacje, zwigzki, uktady®?), i ta-
czacy dwa'segmenty utworu przyimek ,,po”. Stusznie zauwazat Marian Stala,
ze ten swoisty‘minimalizm autora Nibytu niewiele ma wspdlnego z Przybo-
siowska zasada ,,najmniej stéw” (tym bardziej nie nalezy tu doszukiwacé si¢ za-
sad maksymalizacji sensu osigganej przez skupienie, kondensacje komunikatu

30 Skomplikowane dzieje zwigzkdw migdzy ,,ja” empirycznym i ,,ja” tekstowym

w poezji Swietlickiego szczegotowo rekonstruuje Tomasz Kunz z rozdziale Marcin Swietlicki.
Wypadnigcie z istnienia (w: idem, Wiecej niz stowa. Literatura jako forma istnienia, Krakow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2019, s. 281 i nn.).

31 Zob. R. Tekieli, Nibyt. 1985-86, Krakow—Warszawa: Wydawnictwo Fundacja
,brulionu” 1993 [dalej stosuj¢ skrot N — z oznaczeniem strony].

32 Co z kolei mozna uzna¢ za charakterystyczng prototypowa wlasno$é tzw. poezji
kregu ,,brulionu”.
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wiersza®®). Wiersze te zawgzone do pojedynczych stow — podpowiadat krytyk
— daje si¢ rozpoznawac jako efekt terminowania Tekielego w szkole poezji Ry-
szarda Krynickiego (z drugiej fazy tworczosci, w ktorej niewielka przestrzen
krotkiego aforystycznego utworu gospodarowat zwykle autor Niewiele wiecej
jakims$ jezykowym, wieloznacznym drobiazgiem, dzigki ktoremu udawato si¢
jednak sformutowac do$¢ wyrazne etyczne przestanie®*). Stala dopowiada to
wskazanie cytatami z tekstow, ktore zna z wezesniejszych wersji tomu (,,mate-
go, niestarannego druczku” trzecioobiegowego z 1986 roku oraz maszynopisu
z roku 1988%) — do$¢ wyraznie pokazujacych, ze podobne komunikaty starat
si¢ tworzy¢ 1 Tekieli. Z ta jednak rdznica, ze autor Nibytu lingwistyczne badanie
jezyka odciazyt z wymogoéw etycznego przestania, jakze charakterystycznego
1 dla wierszy Krynickiego juz od potowy lat 70., i dla catej w zasadzie poezji
drugiego obiegu w latach 80. XX wieku®.

Sporéw z nowofalowym lingwizmem jest wigcej w poczatkowych partiach
Nibytu*” — do wersji tomu z 1993 roku wyrazniej niz por6éznienia z Krynickim
przedostaty si¢ jednak chyba dialogi z drugim z poznanskich nowofalowych lin-
gwistow — Stanistawem Baranczakiem?®. Tekieli nie tylko odciaza nowofalowe
badanie jezyka z wymogu etycznego przestania, wydobywa z jezyka w swoich
lingwistycznych zabawach swoistg szorstko$§¢. Klauzule okazuja si¢ antyklau-
zulami juz nie tylko dlatego, ze pojawiaja si¢ w nich pojedyncze sylaby, takie
niesamodzielne czgsci mowy jak przyimek —co na duza skalg wydarzato si¢
w utworach poetow Nowej Fali, ale takze z tego powodu, ze cate wersy wypel-
niaja niemozliwe do wymoéwienia, prozodyjnego zrealizowania skrawki stow

33 M. Stala, Wy raznie wyraz nie [1994] [w:] idem, Druga strona. Notatki o poezji

wspolczesnej, Krakow: Wydawnictwo Znak 1997, s. 217.

3 Jak cho¢by w utworze Jestescie wolni z tomu Niewiele wigcej (1981): ,,— jeste$cie
wolni — méwi straznik /i zelazna brama zamyka si¢ // teraz z tej strony” (R. Krynicki,
op.cit., s. 203).

3 M. Stala, Wy raznie wyraz nie..., s. 214.

36 Ibidem, s. 216

37 Wystarczy €hocby przypomnie¢ dwa wiersze — cytuje je w tym miejscu: ,,br / niemy
niemi nie /my-przez kat // uze w k / raj rad // o / sny” (katuze, N, s. 6), ,.kr / a/ ty” (kraty,
N, s. 12).

¥ Gdyby zestawi¢ wiersze Tekielego cytowane przeze mnie w poprzednim przypisie
z utworami Baranczaka, mozna by zapewne zakre$li¢ pewna rozpigtos¢ owych intertekstualnych
odwotan: warto w tym wzgledzie przypomnie¢ zardwno tytutowy tekst z tomu Jednym tchem
(1970) — z wpisang wen gra stow , kartka”, , krata” (kostna), ,klatka” (piersiowa) (ten wiersz
notabene podejmuje gr¢ stow zainicjowang juz w poezji Baranczaka znacznie wczesniej —
jak mi si¢ zdaje najpetniej w utworze otwierajacym Sonety tamane z tomu Korekta twarzy
(1968): ,,[...] by graty / przeciwko sobie karty; zamiast kraty gtaskac¢™), jak i cykl z postacia
N.N. z tomu Sztuczne oddychanie (1974), a szczegodlnie wiersz N.N. przeglgda czasopisma
ilustrowane, w ktorym czytanie pisma ,,Kraj Rad” doprowadza do takiej puenty: ,,Sprawa jest
prosta. Zatem / zyjmy dtuzej w kraju rad, / drzyjmy dtuzej w raju krat, / w kraju radosnym
i mroznym” (wszystkie cytaty za: S. Baranczak, Wiersze zebrane, s. 29, 51, 132).
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(jak ,,br”, kr”, tr”"), a nawet pojedyncze spotgtoski (N, s. 13, 17, 26, 32). O ile
zatem u nowofalowych lingwistow jezykowe gry byty zaledwie celem do desty-
lacji jezyka nowomowy, spod ktorego miata wyjrze¢ mozliwos¢ komunikacji
wyzwolonej od ktamstwa PRL-owskiego systemu, o tyle u Tekielego w tych
zabawach ujawnia si¢ jaki$ podstawowy jezykowy odruch — niezgody, oporu®.

Gdyby w tomie Nibyt probowac wskaza¢ inne istotne (neo-)awangardowe
tradycje, zapewne trzeba by zaczyna¢ od wiersza tytutowego (N, s. 27). Jest on
ztozony zaledwie z samego tytutu i dedykacji (,,(pamieci) wszystkim”). Tekie-
li uruchamia tym samym odwotanie do dtugiej w polskiej tradycji poetyckiej
linii wierszy. Prowadzi ku nowofalowemu utworowi Ryszarda Krynickiego
Biata plama (z tomu Organizm zbiorowy, 1975), w ktérym roéwniezoprocz ty-
tutu na biatej karcie tomu poeta zapisal jedynie dedykacje (,,PamieciBrunona
Jasienskiego”)®. 1 wreszcie ku awangardzie migdzywojennej=ku wierszowi
Nic wywotanego w dedykacji tekstu Krynickiego Jasienskiego (z tomu But
w butonierce, 1921)*, w ktérym z kolei na catej stronie pojawiasi¢ tylko tytul.

Niezwykle ciekawy katalog poetyckich inspiracji autoradVibytu stworzyli
w Chwilowym zawieszeniu broni Klejnocki i Sosnowski. Jest w ich zwigzlej
charakterystyce tomu Tekielego oczywiscie wskazanie na tworczos¢ Mirona
Biatoszewskiego i lingwizm, a takze wlasnie na tradycj¢ pierwszej awangar-
dy (,,dadaizm i futuryzm [nonszalancja, skandalizowanie, lingwizm, taczenie
poezji z happeningiem itp.]”**) oraz poezj¢ konkretng (na marginesie pojawia
si¢ w tym miejscu nazwisko Leszka Szarugi®?).

Rekonstruowany tu przeze mnie skomplikowany splot awangardowych im-
pulséw, ktore daje si¢ rozpoznawac na zapleczu catego tomu Tekielego, bodaj
najsilniej, ostentacyjnie odciska si¢ w dziataniu (neokonkretystycznego) wier-
sza zatytutowanego fak (N, s.15):

a
k

Po pierwsze, w tym utworze przede wszystkim mamy do czynienia z wy-
razng atomizacja stowa — pojedyncza litera wypenia caltg przestrzen trzech

3 By¢ moze 6w odruch bytby symptomem glebokiego urazu do $§wiata — tak wiasnie
zaznaczajacego si¢ w egzystencjalnym doswiadczeniu poety (w tym sensie w petni zgadzam
si¢ z interpretacjg Mariana Stali — idem, Wy raznie wyraz nie. .., s. 218).

40 Zob. R. Krynicki, op.cit., s. 84.

41 Zob. B. Jasienski, Nic [w:] idem, Poezje zebrane, wstep i oprac. B. Lentas, wspolpraca
M. Ogonowska, Gdansk: Wydawnictwo stowo/obraz terytoria 2008, s. 60.

4 J. Klejnocki, J. Sosnowski, Chwilowe zawieszenie broni. O twérczosci tzw. pokolenia
,bruLionu” (1986—-1996), Warszawa: Wydawnictwo Sic! 1996, s. 133.

S Ibidem.
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wersow, z ktorych sktada si¢ wiersz. Po drugie, uzyskujemy dzigki temu sto-
wo dajace si¢ przeczytac¢ od lewej do prawej i od prawej do lewej: ,,tak” (jak
w tytule; ale jedynie gdy ztamiemy zasade czytania od lewej do prawej strony
wersu, strony) 1 ,,kat” (gdy z kolei naruszymy zasade czytania od gory do dotu
strony). Po trzecie, daje si¢ jeszcze ten wiersz wprowadzi¢ w ruch (i czytad
zatem jako przyktad poezji kinetycznej) — mieliby$my wtedy nie tylko ,.tak”,
»kat”, alei,,akt”, ,akta”, ,atak”, ,takt”... Liczba stow, ktore wytonig si¢ z ta-
kiego poruszenia wiersza Tekielego, jest oczywiscie ograniczona (ale w koncu
operujemy na zaledwie trzech literach).

Marian Stala w waznym tek$cie sumujacym doswiadczenia poezji drugiej
potowy lat 80. XX wieku, zatytutowanym Polkowski, Machej, Swietlicki, Te-
kieli... Kilka uwag o nowych poetach, zapisanych jesienig 1989 roku, przeko-
nywal, ze w wierszach autora Nibytu daje si¢ ustysze¢ symptomatyczne dla
tamtego pokolenia ,,podwdjne zaprzeczenie™:

Tekieli nie znosi tandetnej rzeczywistosci lat osiemdziesiatych, a jednocze$nie nie
wierzy, by dato si¢ ja pokonac i przekroczy¢ — poprzez zwrot w strong wiecznych
wartosci. Neguje w ten sposob zaréwno post-totalitarna ideologie, jak zabsoluty-
zowang etyke, przeniesiong na teren poezji*t.

Tekieli negowalby zatem i pierwszy, i:drugi obieg (i presje totalitarnego
systemu — ,,kat”, i etyczng kotatk¢ — j;tak’). Robi jednak — jak mi si¢ zdaje —
co$ jeszcze. Kinetycznie wprawiajgc swoj wiersz w dziatanie, doprowadza do
jakiej$ formy rozszerzenia spektrum mozliwosci, wywiktania si¢ z paralizuja-
cej alternatywy. W cytowanej.juz recenzji Nibytu Stala w pewnym momencie
anarchizm Tekielegomazywat po prostu ,,pozytecznym’™”. Wydaje mi sig, Ze to
dobry punkt sumowania dos§wiadezen wpisanych w poetycki komunikat, ktory
dociera z krotkiego, ncoawangardowego utworu fak*®.

A jednoczesnie by¢ moze 6w ,,pozyteczny” anarchista — zamieniajacy swo-
je teksty wiskomplikowane, polimorficzne sploty awangardowych i neoawan-
gardowych impulsow — potrafi dopisa¢ jeden z najciekawszych komentarzy
do czasu przelomu ustrojowego. Latwo przegapic ten wiersz — w konstrukcji
Nibytu zostat on umieszczony na ostatniej, trzydziestej drugiej stronicy, juz po
spisie tresci (zatytutowanym Po stowie, N, s. 30-31):

“ M. Stala, Polkowski, Machej, Swietlicki, Tekieli... Kilka uwag o nowych poetach,
zapisanych jesienig 1989 roku [w:] idem, Druga strona..., s. 161.

4 Idem, Wy raznie wyraz nie, s. 218.

4 Pionierski w jezyku polskim artykut Tadeusza Stawka O istocie poezji konkretnej
(w: Spor o poezje, red. S. Piskor, Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1977) otwierala teza,
ze konkretyzm zrodzit si¢ z do§wiadczenia bezradnosci stowa i jednoczesnie checi jego
uzdrowienia; wiersz Tekielego skutecznie — jak mi si¢ zdaje — podejmowalby to wyzwanie.



2 x tak... 55

przy
s
ztosé
‘89

To jedyny utwor w catym tomie, ktory nie zostal napisany w latach 1985—
1986; to jedyny tez tekst, ktory nie tylko staje si¢ komentarzem do konkretne;j
rzeczywistosci historycznej (potowy lat 80.) — ale takze wyraznie wskazuje na
czas ustrojowej transformacji roku 1989. Daje si¢ w tym jednym, podzielonym
na trzy wersy stowie (,,przyszto§¢”) dostyszec nie tyle zapis nadziei na nowa,
potransformacyjng rzeczywisto$¢, ile wyraz silnej, jawnie sceptycznejwobec
tych szans emocji (ktora okazuje si¢ juz chyba nie wytacznie echem kontrkultu-
rowego, alternatywnego totalnego buntu mtodych w smutnej dekadzie schytku
PRL-u, ale by¢ moze przede wszystkim sygnatem ,,ztosci”’ na kierunek zmian
zaproponowany przez nowg wtadze, nowy polityczno-ekonomiczny system;
jesli w spotglosce wypetniajacej wers drugi wiersza zamykajacego Nibyt roz-
poznamy inicjal NSZZ ,,Solidarnos$¢” — réwniez ten nowy polski kapitalistycz-
no-liberalny tad demokratyczny Tekieli zdaje si¢ negowac).

Zalezne komunikaty

Czy odmowy zalezno$ci wyczytywane przeze mnie w tym artykule z konkret-
nych wierszy Marcina Swietlickiego i Roberta Tekielego pozwalaja ponownie
skorygowaé negatywny bilans generacyjnego nonkonformizmu sporzadzony
przez Przemystawa Czaplinskiego (i odznaczajacy si¢ wyraznie chocby w przy-
wolywanym na wstepie manifescie Igora Stokfiszewskiego Zwrot polityczny)?
Wydaje mi sig, ze nie mamy na to szans do momentu, w ktorym teksty poety-
ckie pokolenia ,,brulionu” bedziemy sprowadza¢ do celebrowania egzystencjal-
nych dramatow, do celowo prywatnej, bezposredniej biograficznej opowiesci.
Gdy natomiast rozpoznania owego na pierwszy rzut oka dominujacego mo-
delu ekspres;ji lirycznej skojarzymy z wyostrzong swiadomoscia plenigcych
sie na zapleczu tych wierszy skomplikowanych linii tradycji awangardowych,
otwieramy coraz bardziej wspolczesne (naglace) pytanie o aktualnos$¢ tychze
neoawangardowych strategii.

Aktualizacja awangardowych impulséw w utworach Tekielego nie moze bu-
dzi¢ wiekszych watpliwosci — problemem recepcji tomu Nibyt jest raczej jego
zasadnicze przemilczenie w wigkszosci historycznoliterackich porzadkowan,
syntez dorobku poetyckiego rocznikow szescdziesigtych. W tym sensie probu-
je¢ w swoim artykule debiutanckiemu zbiorowi Tekielego przywroci¢ miejsce.
Tymczasem — jak si¢ wydaje — spor o ,,awangardowego” Swietlickiego wyraznie
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trwa*’. W tej dyskusji o genealogie poezji autora Muzyki srodka nie tyle do-
pisywatbym, ile wzmacniatbym dwa podstawowe rozpoznania. Po pierwsze,
Swietlickiego podwdjnej przynaleznosci (jak zauwazat niegdy$ Piotr Sliwif-
ski*® — do literatury i rockowej sceny) nie daje si¢ usytuowac inaczej niz wo-
bec klimatu kultury niezaleznej w Polsce, dziejow alternatywy na przetomie
lat 80. i 90. XX wicku. Po drugie, charakterystyka Swietlickiego, ktéry ,,coraz
intensywniej przyglada si¢ jezykowi i jego mechanizmom” (rekonstruowana
tu przeze mnie za wskazaniami Gutorowa®), przybliza takze ten poetycki pro-
jekt do mapy skomplikowanych linii (neo-)awangardowych genealogii polskiej
poezji wspotczesnej*’.
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Wojewoddzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji Kultury w Poznaniu 2019, s. 644).
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Streszczenie

2 x tak. Jak poeci rocznikow szesédziesigtych odmawiaja zaleznoSci
(Marcin Swietlicki, Robert Tekieli)

Artykut jest poswiecony przede wszystkim analizie kilku wierszy polskich poetow
wspdtezesnych (Marcina Swietlickiego i Roberta Tekielego), ktore wyraznie nawigzu-
ja do awangardowych i neoawangardowych technik poetyckich. Autor tekstu mierzy
si¢ z nazbyt pochopnym kojarzeniem koncepcji wierszy autoréw pokolenia ,,brulionu”
(tzw. rocznikow szescdziesiagtych) z paradygmatem poezji ekspresji lirycznej, a takze
obcigzaniem artystycznych projektéw rewolucyjnymi presjami, jakie zwyklo si¢ nakta-
dac¢ na literackie proby odnowienia awangardy w polskiej poezji najnowszej. Swietlicki
i Tekieli sg ostatecznie przedstawiani jako autorzy tak zwanej poezji zaangazowanej.

Stowa kluczowe: Marcin Swietlicki, Robert Tekieli, tradycja awangardoway neoawa-
ngarda, poezja spolecznie zaangazowana

Summary

Two Times “Yes”: How Poets Born in the 1960s Refuse to be Dependent
(Marcin Swietlicki and Robert Tekieli)

An article devoted to a discussion of several poems.by contemporary Polish poets (Mar-
cin Swietlicki and Robert Tekieli) that engage clearly with avant-garde and neo-avant-
-garde traditions. The author challenges the overly hasty association of the poetry of
the two writers born in the 1960s with the paradigm of lyrical expression, as well as the
tendency to burden their artistic.endeavours with the revolutionary pressures often impo-
sed on literary attempts to renew the avant-garde in contemporary Polish poetry. Swiet-
licki and Tekieli are ultimately presented as the authors of this socially engaged poetry.

Keywords: Marcin Swietlicki, Robert Tekiel, avant-garde tradition, neo-avant-garde,
socially engaged poetry





