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Idea polska

Trwalo$¢ polskiej idei, czyli eidosu, odczuwanego mimo warunkéw niesprzyja-
jacych jego realizacji przez kolejne utraty suwerennosci, wskazywana bywa jako
charakterystyczna cecha polskiego narodu®. Przeszacowanie wolnosci, trwale do-
minujacej wsrod wartosci realizowanych przez polska wspélnote lub indywidu-
alnie w jej obrebie (a wtedy nie zawsze z korzyscig dla wspolnotowosci) ma wyni-
ka¢ ze wspomnianego do$wiadczenia czestych okreséw niewoli®. Trwatosci eidosu
stuzylo w takich okresach pielegnowanie jezyka i historii jako nauki o dziejach
albo tradycji niezaleznej od warunkoéw panstwowych. Wazna dla ciagtosci naro-
dowej byla i jest religijnos¢, odrdzniajaca od innych narodéw poprzez odrgbnos¢
obrzadku, ale i stuzaca przyjmowaniu wiary jako narzedzia metafizycznego po-
znania®. Bywa to uznawane (takze autokrytycznie) za zabobonng emocjonalno$¢,
wladciwg, wraz z postawg ,historycystyczng” uznajacg metafizyczno$¢ porzadku
dziejow, ,wojskowym” patriotyzmem, wrazliwoscig na symbole i irracjonalnym
idealizmem, dla dziedzictwa romantyzmu®. Taki wlanie uczuciowy romantyzm,
obejmujacy takze sielska ludowos¢, zestawiany niekiedy z ,,sarmackimi” republi-
kanizmem i waleczno$cig, a takze zdolno$cig do faczenia w solidarng wspdlnote®,

1 Tekst powstal w rezultacie pracy naukowej dofinansowanej ze srodkéw budzetu panistwa w ra-
mach programu Ministra Edukacji i Nauki pod nazwg ,,Nauka dla Spoleczenistwa” nr projektu
NdS/529630/2021/2021, kwota dofinansowania 201 250,00, catkowita warto$¢ projektu 201 250,00.

2 Por. P. Rojek, Awangardowy konserwatyzm. Idea polska w péznej nowoczesnosci, Osrodek Mysli
Politycznej, Krakow 2016, s. 10.

3 Por. ibidem, s. 31.

4  Por. Ioannes Paulus PP. II, Fides et ratio. Do Biskupow Kosciota katolickiego o relacjach miedzy
wiarg a rozumem, Encyklika, Libreria Editrice Vaticana, Roma 1998, I, 9, 15; II, 16, <https://
www.vatican.va/content/john-paul-ii/pl/encyclicals/documents/hf_jp-ii_enc_14091998_fides-

-et-ratio.html> (stan na 7 XI1 2022).

5 Por. np. M. Janion, Zmierzch paradygmatu, [w:] eadem, Do Europy tak, ale razem z naszymi
umarlymi, Warszawa 2000, s. 19.

6 Por. P. Rojek, Awangardowy konserwatyzm, s. 10.
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stanowi¢ ma o polskim ethosie, sposobie bycia narodu, w ktérym wyraza si¢ eidos,
przekraczajacy ethnos, czyli ograniczenia etniczne, dzigki wlasnie solidarnosci.
Uczuciowo$¢ obecna jest takze w postawie milosierdzia oraz w poczuciu solidarnej
wspolnotowosci, ktore ,,przydarzyly” sie Polsce w sposob szczegdlny w wieku xx”.

Sztuka krytyczna. Przechwycenie i subwersja

Jednak obserwujac sztuke wspolczesng, mozna odnie$¢ wrazenie, ze idea polska

odstaniana jest dzis przez artystow w sposob budzacy u odbiorcéw niejednoznacz-
ne wrazenia. Dzialania zwigzane ze sztuka krytyczng, popularng w mainstreamie

$wiata sztuki, wskazuja nie do$¢ dostrzegane wczesniej albo ,wykluczane” margi-
nesy tej idei. Artysci czesto ,,przechwytujg” i ,zawtaszczajg”® tematy patriotyczne,
szczegolnie takie, w ktorych polskosé¢ taczona bywa z religijno$cig oraz romantycz-
nym etosem oporu i ofiary, poddajac je dzialaniom wlasciwym dla kultury remik-
su, w ktérej wybieranie, publikowanie i prowizoryczne taczenie od nowa tekstow
i materialéw dostepnych w mediach oznacza krytyczny i anarchiczny dyskurs mo-
dyfikujacy kulture w ogéle®. Dla sztuki krytycznej szczegdlnie charakterystyczna
jest krytyka subwersywna'® i ona pojawia sie w odniesieniu do tematyki narodo-
wej. Obserwowane praktyki podejmowane z pobudek patriotycznych i religijnych

przedstawiane sg zwykle z eksponowaniem ich staro§wieckosci i powierzchowno-
$ci, albo nawet wynikajacych z nich aktéw agresji i konfliktéw''. Dzialania takie

bywajg oceniane wrecz jako przyktady ,antykultury”.

Przykladem moze by¢ praca Them (Oni) Artura Zmijewskiego z 2007 roku.
Jako instalacja wideo prezentowatla ona zapis warsztatéw ukazujacych niemoznos¢
porozumienia si¢, a nawet wspolprzebywania czterech grup oséb réznie zwigza-
nych z polskoscia: starszych praktykujacych katoliczek, Mlodziezy Wszechpol-
skiej (ktorej przedstawiciele chca Wielkiej Polski Katolickiej), mlodych polskich
zydow oraz mlodych reprezentantéw polskiej lewicy®’. Ustalenie wtasnego logo
grupy umieszczonego potem na koszulkach i rysowanie albo malowanie swoich
wizji Polski na duzych bialych kartach w jednym pomieszczeniu byto poczatko-
wo wzajemnie przyjazne. Starsze panie obwodzily linig forme kosciota, z czasem
mial on wieze, kopule, otwarte drzwi... Osobno pojawil si¢ szczerbiec, ale i na

7 Por. D. Karlowicz, Mifosierdzie i solidarnos¢, ,Teologia Polityczna”, 10, 2017-2018, s. 19.

8 Por. Appropriation, [w:] Dictionary of Modern and Contemporary Art, ed. I. Chilvers, J. Glaves-
-Smith, Oxford 2009, s. 27-28; oraz Sztuka zawlaszczania w Zachecie, o wystawie Kanibalizm?
O zawlaszczeniach w sztuce, <http://culture.pl/pl/artykul/sztuka-zawlaszczania-w-zachecie>
(stan na 22 VIII 2017).

9  Por. H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, thum. M. Bernatowicz,
M. Filiciak, Warszawa 2007, np. s. 9, 135. O pogladach Eduardo Navasa i Lawrence’a Lessiga oraz
postrzeganiu kultury remiksu jako oddolnej kultury ludowej por. G. Sztabinski, Inne pojecia
estetyki, Krakow 2020, s. 217-244.

10 Por. G. Dziamski w wywiadzie Wartoscig sztuki krytycznej jest to, ze wywotuje dyskusje, ,Gazeta
Malarzy i Poetéw”, 2-3, Poznan 2001, <http://witryna.czasopism.pl/gazeta/drukuj_artykul.
php?id_artykulu=56> (stan na 17 viiI 2019); L. Ronduda, Strategie subwersywne w sztukach
medialnych, Krakéw 2006, s. 9-11.

11 Por. np. I. Kowalczyk, Podréz do przeszlosci. Interpretacje najnowszej przeszlosci w polskiej sztuce
krytycznej, Warszawa 2010, np. s. 269.

12 Por. K. Karon, Historia antykultury 1.0, <https://www.historiasztuki.com.pl/strony/o21-00-

-00-ANTYKULTURA.html> (stan na 6 11 2024).

13 Por. A. Zmijewski, Them (2007), <https://www.youtube.com/watch?v=0b3tgl-PzXU> (stan

na 15 XII 2022).
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wspolczesnym ksztalcie granic Polski hebrajski napis ,,Polin”, a takze teczowe
kolory i napis ,tolerancja”. Wraz z dodawaniem szczegétéw do poszczegolnych
rysunkow zaczely pojawiaé sie ,nieproszone” dodatki wykonywane przez prze-
ciwne grupy, albo agresywne zamalowywania, wreszcie nawet podpalenie prac.
Wspdlnoty okazaly sie gtéwnie ,emocjonalne”, stad braty si¢ konfliktowos¢ i agre-
sja, wywolane m.in. przez odwolanie si¢ do wiary. Twérca komentowat: ,Tkwimy,
wlasciwie wszyscy, w iScie sarmackim paradygmacie, z ktorego nie sposéb si¢ wy-
tama¢, obojetnie, jakie mamy poglady. Mozna jedynie zniszczy¢, spali¢ symbole

wroga, by zastapi¢ je wlasnymi”**

. Krytyka wspolnot nie przerodzita sie w sztuke
spoteczna, ktéra moglaby wspdlnoty kreowac i animowa¢, podejmujac takze kwe-
stie $wiatopogladowe i polityczne'®, pozostata raczej obnazeniem zta kryjacego sie
w systemie spolecznym i aksjologicznym.

W instalacjach wideo mlodszej artystki, Klementyny Stepniewskiej (Kle-Mens),
wzorcowo dochodzito do subwersywnego ,,przechwytywania” i ,zawlaszczania”
motywow albo dziet. W piecie o kompozycji wedlug rzezby Michala Aniola, po-
wszechnie znanej z watykanskiej bazyliki $w. Piotra, Chrystusa zastepowat tru-
pio blady mlodzieniec w stroju boksersko-kibicowskim (Pieta, 2014). W Sadzie
Ostatecznym wedlug obrazu Memlinga znanego z Gdanska Chrystus siedziat
na teczy biato-czerwonej (bo dla koloréw réznorodnej odmiennosci seksualnej
nie ma miejsca w katolickiej Polsce) zbawienia dostepowali za$ tylko mezczyz-
ni stanowiacy wiekszos¢ wérod uczestnikow manifestacji patriotycznych (Sgd
Ostateczny, 2019). Wérdéd potepionych obecne byty tylko kobiety, przewazaja-
ce w proaborcyjnych wystapieniach (wyposazone np. w parasolki, co niedtugo
pdzniej mozna bylo zobaczy¢ podczas ,,strajku kobiet”, sama artystka sugero-
wala to skojarzenie)'®.

Czy opisane artystyczne zabiegi, zwykle paradoksalne, decydujace o estetycz-
nych wlasciwosciach zaskoczenia, intensywnosci i gwaltownosci, moga by¢ wyko-
rzystywane tylko w sztuce nazywanej krytyczna? Czy tez mozliwe jest ich wyko-
rzystanie aprobatywne i afirmatywne, szczegélnie w odniesieniu do idei polskie;j?
To pytania, na ktére probuje odpowiedzie¢ niniejszy tekst. Przedstawione nizej
przyklady ukaza, jak cytowanie, przechwytywanie, zawlaszczanie, remiksowanie,
ale takze inspirowanie si¢, operowanie aluzja, stylizowanie, pozornie podobne
do artystycznych metod wlasciwych sztuce krytycznej zamienia si¢ w réznorakie
dzialania artystyczne skutkujace do§wiadczaniem jakosci estetycznych odstania-
jacych, zaskakujaco niekiedy, tradycyjne wartosci, takie jak dobro i pigkno, czyli
uniwersalia, takze jednak inne transcendentalia (fundamentalne wlasciwosci bytu,
okreslane przez pojecia przyczyny, celu, istnienia, substancji, rzeczy, jedna, od-
rebnosci), w ktorych uczestniczenie stuzy realizowaniu idei polskiej'’. Skrywanie
istoty przekazu w poetyckiej grze, mozliwa wieloznacznos$¢ oraz obecno$¢ elemen-
tow ironicznych wilasciwa opisywanej sztuce bywaja obserwowane jako charakte-
rystyczne dla réznych wspoétczesnych dziatan artystycznych stuzacych ostatecznie
odstanianiu metafizycznych idei, a zaskakujace i zagadkowe jakosci bywaja nawet

14 A. Zmijewski, wypowiedz w: R. Jakubowicz, Straznik krzyza, ,Arteon’, 11 (127), 2010, s. 26.

15 Por. G. Dziamski, Sztuka u progu xx1 wieku, Poznan 2002, s. 71-72; K. Niziotek, Sztuka spoteczna
jako srodek aktywnosci obywatelskiej, ,Magazyn Polskiej Akademii Nauk’, 3 (67), 2021, s. 28-42.

16 Por. /kle-mens.pl/, <https://secondaryarchive.org/artists/kle-mens/> (stan na 7 X 2023).

17 Por. W. Strozewski, Transcendentalia i wartosci, [w:] idem, Istnienie i wartos¢, Krakdw 1982, s. 12.
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swoiscie zalecane dla artystow, ktorym zagadnienia metafizyczne nie s3 obojetne™®.
Takze intensywno$¢, poruszajaca i wzbudzajaca ,,dreszcz transcendencji”, réwniez
w dziataniu powierzchownym albo ,,naskérkowym” oraz wykorzystujacym to, co
marginalne, uwazana bywa za charakterystyczna wlasciwos¢ wspdétczesnych prac
dotyczacych tematyki religijnej, zwykle zwigzanej z metafizycznoscia, pojawiaja-
cych sie obok mniej lub bardziej obiektywnej artystycznej obserwacji rytuatéw™.
By¢ moze wlasnie to dostrzeganie ,dreszczu transcendencji” i koncentracji na
marginesie, ktore wydawac si¢ moga bardziej wlasciwe dla krytyki, uzasadnione
jest takze w obserwacji afirmatywnego nastawienia do idei polskiej i jej mozliwej

metafizycznosci, co proponuje interpretacja ponizszych przyktadow. To tylko przy-
klady wybrane z calej ich gamy, prezentowanej w monografii Afirmacja i krytyka.
Metafizycznos¢ i polskosé w sztuce pierwszego dwudziestolecia xx1 wieku®°. Mono-
grafia, ktorej wyimek prezentuje ten tekst, skupiony osobno na jednym zagadnie-
niu - mozliwosci wykorzystania poetyki wlasciwej dla sztuki krytycznej w pracach
afirmatywnych (co okaze si¢ mozliwe przez wzbudzanie ,dreszczu transcenden-
cji”) - zawiera dokladniejsze ttumaczenia pojg¢ i interpretacje, wraz z przedsta-
wieniem tla ,zwrotu konserwatywnego” w sztuce polskiej, jej eksponowaniu na
licznych wystawach (takich jak m.in. Nowa sztuka narodowa) i jej opisywaniu®'.

Afirmacja w czasach sztuki krytycznej

W dzialaniach performatywnych Zbigniewa Warpechowskiego intensywnie od-
dzialuja akty autoagresji i radykalnos$¢ eksponowania brzydoty stuzace krytyce.
W akgcji Obywatelstwo dla czystego odczucia Kazimierza Malewicza (1985) artysta
lezat pod reprodukowanym Czarnym kwadratem, fundamentalnym abstrakcyj-
nym dzietem awangardowym autorstwa Kazimierza Malewicza, przechwyconym
i swoidcie zawlaszczonym dla krytycznego uzycia. Artysta poddawat sie bowiem
jednocze$nie biczowaniu (wykonywanemu przez Natali¢ Lach-Lachowicz) przez
okrycie z kwadratowym otworem, co pozostawilo na jego plecach ,wybity” pej-
czem ksztalt kwadratu®®. Cielesne cierpienie, kondensujace ,,czyste odczucie” glo-

szone przez Malewicza, ofiarowane zostalo mu jako zado$¢uczynienie za ,,polska

»23

glupote, oportunizm i tchérzostwo”, czyli odmowe przyznania artyscie obywa-

telstwa w okresie miedzywojennym. Misje przypominania o polskim pochodze-
niu artysty poszukujacego transcendencji poprzez sztuke niefiguratywna, ktorej

18 Por. np. J. Elkins, On the Strange Place of Religion in Contemporary Art, London, 2004, s. 47
(pozycja ta wykorzystywana jest w wielu miejscach w: J. Winnicka-Gburek, Krytyka, etyka,
sacrum. W kierunku aksjologicznej krytyki artystycznej, Gdansk, 2015).

19 Por. G. Sztabinski, Marginesy transcendenciji w sztuce wspotczesnej, w: Sztuka wobec metafizyki.
Postawy i strategie lat 2000-2020, red. L. Murzyn, R. Solewski, B. Stano, Krakéw 2023, s. 17-21.

20 Por. R. Solewski, Afirmacja i krytyka. Metafizycznos¢ i polskos¢ w sztuce pierwszego dwudziestolecia
xx1 wieku, Krakdw 2024. Wstepna zawartos$¢ tej monografii, wraz z ilustracjami oraz tekstami
towarzyszacymi, znajduje sie na stronie: Metafizyka i polska sztuka dzis, <https://metafizyka-
polskasztukadzis.uken.krakow.pl/> (stan na 28 111 2024).

21 Por. W. Koziol, Homary, Golebie, Jastrzebie. Zwrot konserwatywny w sztuce polskiej, ,,Szum’, 15 1X
2021, <https://magazynszum.pl/homary-golebie-jastrzebie-zwrot-konserwatywny-w-sztuce-

-polskiej/> (stan na 28 111 2024). Autor tego tekstu i przywolanej monografii zalicza si¢ wedlug
klasyfikacji w artykule do ,,golebi”

22 Por. Z. Warpechowski, Obywatelstwo dla czystego odczucia Kazimierza Malewicza, <https://art-
museum.pl/pl/filmoteka/praca/warpechowski-zbigniew-obywatelstwo-dla-czystego-odczucia>
(stan na 20 v 2020).

23 Ibidem.
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geometrycznej odmianie dal poczatek, Warpechowski kontynuowat takze w xx1 wie-
ku, m.in. wystawa Malewicz w Polsce, ktérej byl kuratorem (25 czerwca 2004-15

sierpnia 2004, Galeria Arsenal w Bialymstoku). Krytyka wydarzenia z polskiej

historii i postawy Polakéw, ranigca wlasne cialo, przypominata o romantycznej

tradycji ofiary i reprezentowala ,,awangardowy konserwatyzm” gloszony przez ar-
tyste®®. Oksymoroniczne okreslenie powoduje do$wiadczenie paradoksu i wzbu-
dza ,dreszcz transcendencji”, podobnie jak radykalne dzialanie performatywne.
Dostrzeganie metafizycznosci wérod paradoksalnosci uzasadniajg stowa samego

artysty, religijnego i awangardowego patrioty: ,,na przekor wszystkim przyzna-
je sie do awangardowosci, to takze samo nie ukrywam swojego przywiazania do

wiary w Boga i Ko$ciota moich przodkéw. [...] wiez duchowa z najwyzszym do-
brem i madroéciag daja mi poczucie sity i wolnosci”.

Obraz Spotkanie ekumeniczne 2008 Aleksy 11 i Jan Pawet 11 z 2008 roku, kto-
rego autor kryje sie pod pseudonimem Whielki Krasnal (czgsto ironicznie za-
wlaszczajacy prace artystow identyfikowanych ze sztuka krytyczna, np. Wilhel-
ma Sasnala), przedstawia dwie nieduze figury kaptanéw w patriarszych strojach
(bialym Jana Pawla 11 i czarnym Aleksego 11) na biatym tle. ,,Malarski” sposéb
polozenia barw, nieostro$¢ figur z twarzami bez ryséw, znaczonymi tylko z6t-
tobrgzowg plama, pozorne niedokonczenie w manierze ,,non finito”, operowa-
nie tonalng réznica w nat¢zeniu bieli, wskazuja na umiejetnosci i polot twércy,
nie zapowiadajac wlasciwie krytycznego paradoksu. Tymczasem paradoks jest
i opiera si¢ na tym, ze takiego spotkania nie bylo. To, ze obraz ukazujacy postaci
wazne z punktu widzenia religii pokazuje nieprawde, zaskakuje i moze budzi¢
»dreszcz transcendencji”. Co$, czego nie bylo, a bytoby zapewne wydarzaniem
sie dobra, co moze dokonuje si¢ teraz dla oséb wierzacych (Jan Pawel 11 zmart
w 2005 roku, Aleksy 11 w 2008, ich dusze mogly sie zatem spotka¢ w metafizycz-
nej przestrzeni wlasnie w 2008 roku) i pokazane jest na obrazie, to namalowana
krytyka zta, ktérego panowania nie udalo si¢ przetamac w ziemskiej rzeczywi-
stosci. Przechwycenie spotkania, do ktérego nie doszlo z powodéw politycznych
i religijnych, mimo dazenia do niego Jana Pawla 11 i werbalnych deklaracji pa-
triarchy moskiewskiego, jest krytyka paradoksalng z jeszcze jednej przyczyny.
»Krytyczna” praca Whielkiego Krasnala okazuje si¢ bowiem afirmatywna wobec
dziatania ,,polskiego” papieza, ktérego dazenie do zgody przetamywato nieche¢
i wynikato z milosiernosci wtasciwej katolickiej polsko$ci*®, mimo ze to Polacy
moga odczuwac wobec Rosji awersje szczegolng. Rowniez w tym tkwil paradoks,
wlasciwy jednak dla postawy chrzescijanskiej.

Jakub Rozalski generalnie przechwytuje w swych cyfrowych grafikach polskie
malarstwo realistyczne oraz batalistyczne, jako konwencje i styl znane z malowi-
det Chelmonskiego, Gierymskich, Wyczétkowskiego czy Kossakow. Czesto w polu
pracuja chlopi z kosa albo wiejskie dziewczyny z grabiami. Niekiedy zatrzymuja si¢,
np. z kotem u stép. Mloda chiopka w czerwonej spddnicy, kamizeli i chustce, z kosa
w rekach i wérdéd ztotych zbdz, patrzy na sunacy polami zagon polskiej konnicy z bia-
to-czerwonymi proporczykami na lancach i wspierajace utanéw czarne ,maszyny

24 Por. Z. Warpechowski, Konserwatyzm awangardowy, Krakoéw 2014; idem, Konserwatyzm awan-
gardowy 2, ,Pressje”, 43, 2015, S. 210-213.

25 Z. Warpechowski, Miedzy miotem i kowadlem, ,,Arteon’, 9, 2001, s. 39.

26 Por. D. Karlowicz, Mifosierdzie i solidarnosé, s. 19.
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3. Jakub Rézalski, 1920

Przed burzq, 2014, obraz cy-
frowy, powielany do wydru-

ku na réznych materiatach,
w réznych wymiarach, za:
Solewski, 2024

kroczace” rodem jakby z Gwiezdnych wojen (1920 Przed burzg, 2014) (il. 3). Jedna
z dziewczyn spoglada, wraz z ulanem dzierzacym lance, na gigantyczng machine,
tym razem jednak z czerwong gwiazda, stojaca nad impresjonistycznie rozmaza-
nymi wiejskimi domami. To praca zatytulowana Sierp i mfot (2014) z cyklu i uni-
wersum 1920+. W innej kompozycji pochylona machina w tle znéw ma polskiego

orta na czerwonym polu. Przed nig, na pierwszym planie, szarzujacy utan zamie-
rza si¢ szablg na stojacego tytem i celujacego w jezdzca kozaka w futrzanej czapie.
Gdzie indziej, z mniejszej konstrukcji wychyla si¢ Zolnierz i obrywa jabika za plo-
tem przy wiejskiej drodze (Koneser jablek, 2014). Zélte i zielone sa liscie drzew la-
tem, sztachety i dachy rozéwietla bialo-szaro-blekitne swiatlo, na machine szczeka
pies, dziewczyna obok ma znéw czerwong spddnice. Z czarnego kosza motocykla po
drugiej stronie drogi wysiada uzbrojony zolnierz. Przechwycone polskie malarstwo
realistyczne z drugiej polowy x1x i pierwszej xx wieku, z elementami rodzajowymi
i batalistycznymi, zaskakujaco i efektownie wzbogacone fantastyka z konca dwu-
dziestego stulecia, przez paradoksalny kontrast konwencji wywoluje dreszcz. Arty-
sta postuguje si¢ cytatem z kultury masowej, niewlasciwej albo marginalnej wediug
niektérych dla podniostych, narodowych tematéw. Pop-fantastyczno$¢ zdaje sie by¢
wspolczesnym uchwyceniem marginesu polskiej idei, by ostatecznie tradycyjny etos
walecznej obrony sielankowej rzeczywistosci okazal si¢ pelnym tej idei odstonieciem.
Obrazy Ignacego Czwartosa ukazujace ,,zolnierzy wykletych” moga wzbudza¢
»dreszcz transcendencji” swa drastycznoscia i kontrowersyjnoscia, wcigz aktual-
ng””. W Epitafium dla zolnierzy wykletych Hieronim Dekutowski ,,Zapora”, Zyg-

27 Por. M. Grabczewski, Odwolanie Czwartosa z Biennale: przyktad instytucjonalnej cenzury i gorszego
traktowania konserwatystéw, <https://klubjagiellonski.pl/2024/01/29/0odwolanie-czwartosa-z-
-biennale-przyklad-instytucjonalnej-cenzury-i-gorszego-traktowania-konserwatystow/> (stan
na 2 1v 2024).
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munt Szendzielarz ,Lupaszka”, Antoni Olechnowicz ,,Pohorecki” stoja w tréjke na
bezowym tle, w zielonych mundurach, uzbrojeni, ale podpisani w medalionach ze
skrotem D.O.M. (Domus Omnium Mortuorum - ,,dom wszystkich zmartych”).
Lupaszka figuruje w $rodku, na matym postumencie z tablicg nagrobng i maryj-
nym ryngrafem. Czwdrka (2017) to Stanistaw Marciniak ,,Niewinny”, Edward Ta-
raszkiewicz ,,Zelazny”, Stanistaw Torbicz ,,Kazik”, Jézef Domanski ,,Eukasz”. Na
tym malowidle dwoch zotnierzy podtrzymuje zwloki dwoch kolegéw. Sa brazo-
wo umundurowani, ukazani na jasnokremowej plaszczyznie. W $rodku widnieje
owalny medalion, z liczbami 4 i 1 na gérnym granatowym tle oraz 2 i 3 na dolnym
brazowym. Na fotografiach Urzedu Bezpieczenstwa przy schwytanych lub zabitych
zolnierzach wykletych stawiano wlasnie takie cyfry, odpowiadajace konkretnym
zabitym osobom?®. Niekiedy zachowaly sie tylko tego rodzaju po$miertne zdjecia,
np. w przypadku Stanistawa Torbicza , Kazika”. Czwartos studiowatl archiwalia do-
tyczace portretowanych bohateréw, twarze ze zdje¢ powracaja w kolejnych obrazach,
malowanych plasko, z rygorystycznym rysunkiem i uwznio$lajacym wyodrebnia-
niem figur®. W Epitafium dla Jézefa Franczaka ,Lalka” (2018) zolnierz, ktorego
cialo pochowano bez glowy, a te przechowywano jako preparat w formalinie, niesie
swa glowe w asyscie dwoch enkawudzistow. Grupa stoi na tle w kolorze palonej sie-
ny. Barwy twarzy i munduréw sowieckich zotnierzy ,,ztamane” s kolorem grana-
towym. Oznacza to $mier¢, przejécie z doczesnoéci na ,,tamtg strone”*°. Powoduje
takze pytania o zlo, ktére odpowiada za sposéb owego ,,przechodzenia”. Niebieski
kolor uzywany byt podobnie w malarstwie Andrzeja Wréblewskiego, inspirujacego
Czwartosa. Takze kompozycja obrazéw czy utozenie martwych lub konwulsyjnie
umierajacych cial nawigzuje do cyklu Rozstrzelasi namalowanych przez starszego
artyste. Natomiast kefaloforia, motyw odcietej glowy trzymanej i niesionej przez
jej wlasciciela, wlasciwy jest dla $wietych meczennikéw, oddajacych zycie za wiare.
Ryby z 2019 roku pokazuja wlasnie pooddzielane od siebie szczatki zolnierzy wy-
kletych, ktérych ciata chowano rozproszone i w bezimiennych grobach.

Draznigca intensywnos$¢ wynika ze swego rodzaju ,,przechwycenia” materia-
tu archiwalnego, a takze elementéw sztuki historycznej i patriotycznej (ryngraf
i epitafium, majace zapewne budzi¢ skojarzenia szczegélnie z ,sarmatyzmem”), ale
i nowoczesnej (niebieski kolor Wroblewskiego) wzmagajacych site watku wanita-
tywnego oraz tematu historycznego. W calosci polskiej historii ,,zolnierze wykle-
ci” to grupa mata, marginalna, wrecz unicestwiana. Jednak wiernoé¢ idei wbrew
sytuacji historycznej, nawet ,,marginalnej, ale bohaterskiej grupy, odstania tej idei
sile, dla ktorej byla ona przez stulecia afirmowana mimo przeciwienstw i koniecz-
nosci poswigcen, co drastyczno$¢ obrazéw tylko podkresla.

Adu Karczmarczyk prowadzita od 2017 roku dzialanie artystyczne pod tytulem
Wielka Rozgrzewka Narodowa zamieszczone w Internecie. Filmiki prezentowaty ¢wi-
czenia, ktére ,,mialy na celu polaczy¢ sktoconych Polakéw”*'. Adui dwoch ,,umies-
nionych” asystentéw, jeden ubrany na bialo, drugi na czarno, ,kibicowsko”

28 A Jajszczyk, , Zotnierze wykleci” Ignacego Czwartosa, <http://jajszczyk.pl/wp-content/uploads/A_
Jajszczyk_Wystawa_I_Czwartosa_o3_2018.pdf> (stan na 19 vII 2022).

29 Por. D. Koczanowicz, Pigkne fantazmaty polskosci, ,Format” 2019, s. 58-59.

30 J. Galkowski, Ignacy Czwartos — polonica pictor, ,,Teologia Polityczna”, 19 X1I 2021, <https://
teologiapolityczna.pl/ignacy-czwartos-polonica-pictor-sylwetka/> (stan na 19 viI 2022).

31 A. Mokrzanowska, ,Lecimy ze Smoletiska”. Kim jest ADU i dlaczego szokuje zaréwno prawg, jak i lewg
strong?, <https://www.wprost.pl/newsroom/2021-04-26/kalendarium.html> (stan na 24 v1 2022).
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1. Adu Karczmarczyk,

Selfie z kagankiem o$wiaty,
Juliusz Stowacki: ,,Lecz
zaklinam - niech Zywi nie
tracq nadziei i przed naro-
dem niosq o$wiaty kaganek”
(Testament mdéj), z serii Miss
Messianist, 2018, za: Solew-
ski, 2024

i gimnastycznie traktowali rozma-
ite akcesoria, obok szalikdéw m.in.
tomy z romantycznym Panem Ta-
deuszem Adama Mickiewicza oraz
nowoczesng Ferdydurke Witolda
Gombrowicza, ostatecznie ¢wiczgc
»ha tekturowej macie w ksztalcie
Polski i barwach narodowych”??.
Wytrwalosci w odslanianiu idei
polskiej srodkami marginalnymi
z punktu widzenia znawcy elitar-
nej i wysublimowanej estetyki do-
wodzil takze dtugotrwaty projekt
Miss Messianist, rozpoczety jeszcze
w 2018 roku, a trwajacy w latach 20.
Mial on zadawa¢ pytania ,,0 aktu-
alnos¢ polskich idei mesjanistycz-
nych w poznej nowoczesnosci” oraz
»tozsamo$¢ kobiety wspodlczesnej
inspirowanej mesjanizmem”?>.
Obok umieszczanych w Interne-
cie inscenizowanych fotografii
inspirowanych cytowanymi nie-
kiedy dzietami np. Jézefa Hoene-
-Wronskiego, Adama Mickiewicza
czy Andrzeja Towianskiego, zdjeé
przypominajacych wlasciwie per-
formatywny ,,cosplay” w stylistyce
romantycznej, przyktadem dziala-
jacym szczegolnie intensywnie byl

teledysk do utworu muzycznego pt. Miss Messianist. Artystka stoi w nim w cen-

trum ekranu, frontem do widza, w srebrzystym zakiecie wéréd chmur, trzyma

W prawej rece tom ze stojaca na nim piramida, w lewej dzierzy §wiece w szescien-

nych ramkach (il. 1). Dominujg ,,metafizyczne” kolory: biekit, granat, magenta,

polyskliwe srebro, §wiatlo jest intensywne. W wybranych momentach §piewajaca

artystka podnosi wzrok (dotad postusznie spuszczony), a w tekscie piosenki pa-

daja powtarzane slowa:

W internetach sg kobiety [...]
A poérédd nich ona

Do $wiatla zaprasza

Z mesjanizmem w dloniach
Wskazuje na Mesjasza

Oczy jej koloru Kroélestwa Bozego

32 Wielka Rozgrzewka Narodowa, [w:] portfolio artystki umieszczone na jej stronie Adu, Ada

Karczmarczyk, <http://adakarczmarczyk.com/> (stan na 10 vI 2022).

33 Miss Messianist, ibidem.
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Glowe zdobig wrota Nowej Ery
Mysli zaczerpniete od Hoene-Wronskiego

Imig jej czterdziesci i cztery”

Na koncu teledysku z niebios wylania si¢ w cen-
trum ekranu $wietlisty btysk, a w nim ukoro-
nowana figura w glorii.
Barokowo-romantyczna ozdobnos¢ trwa-
ta w klimacie przetamujacym jakosci glamour
estetyka wlasciwa subkulturom emo, techno
i rave. Mesjanistyczny margines polskiej idei
odstanial si¢ w spotkaniu z kulturg masowsg
przez drazniaca kiczowatos$¢, uboczng w swiecie
»sztuki wysokiej”. Karczmarczyk wywotywata
»dreszcz transcendencji” na swdj ,kampowy”
sposob wyjatkowo konsekwentnie, co moze
by¢ tez przyktadem ,,zywego zaangazowania”,

wedlug Grzegorza Sztabinskiego uzytecznego
dla odstaniania i afirmatywnego penetrowania
»marginesow transcendencji” w sztuce wspot-
czesnej’*, Strategie Adu thumaczono ostatecznie
jako ,,kamp mniejszo$ciowy”, ktory podwazat
binarng opozycje polskiej wojny kulturowe;j:
meski Polak-katolik - feministyczna kobieta-

-ateistka” oraz ,ocalal jednostkows tozsamo$é
»35

nawroconej kobiety

Przechwyconym elementem w instalacji
Figury niemozliwe stal si¢ baldachim nad wyj-
$ciem z krypty grobéw krolewskich pod archi-

katedrag na Wawelu (il. 2). Zadaszenie projektu Adolfa Szyszko-Bohusza stanglo 2. sakub woynarowski,
Figury niemozliwe, Wenecja
2014 (autorzy catosci ekspo-
w roku 1935) i wykonane bylo z pozaborczych ,,spolidw” — cokotu poznanskiego  zycji na Biennale w Weneciji:
Dorota Jedruch, Marta
Karpiniska, Dorota Le$niak-
Newskiego (rozebranej w 1926 roku). Projekt Jakuba Woynarowskiego wykorzystu-  -Rychlak, Michat Wisniew-
ski, fot. Wojciech Wilczyk,
Zacheta - Narodowa Galeria
wspolczesny wykonujac kopig, unidst gorna ptyte baldachimu nieco ponad kapitele  sztuki), za: Solewski, 2024

tam w 1937 roku w holdzie dla marszatka Pilsudskiego (pochowanego na Wawelu
pomnika Bismarcka, austriackich armat i resztek warszawskiej cerkwi Aleksandra
jacy baldachim reprezentowat Polske na Biennale w Wenecji w 2014 roku. Artysta

kolumn. Dzieki temu plaski modernistyczny prostopadioscian z napisem na pio-
nowych $cianach Corpora dormiunt, vigilant animae (,,Ciala $pig, dusze czuwajg”)
nie opierat sie na klasycystycznych kolumnach, ale wydawat sie wisie¢ w powietrzu
(w rzeczywistoséci zadaszenie podtrzymywaly ukryte elementy). Historie i znacze-
nie obiektu opisywaly przy tym na Biennale rysunkowe wielkoformatowe diagramy.

Oryginalne wejscie symbolicznie moglo pokazywa¢, ze wladza marszalka za-
pewniala sife Polsce zgodnie z romantyczna tradycja (sam Pitsudski byt wielbicielem

34 Por. G. Sztabinski, Poza estetyzacjg. Problem duchowosci w sztuce wspotczesnej / Beyond Aesthe-
tization. The Question of Spirituality in Modern Art, ,Sacrum et Decorum. Materialy i Studia
z Historii Sztuki Sakralnej”, 2, 2009, s. 129.

35 J. Lendzioszek, Adu-kamp, ,,Pressje”, 39, 2014, s. 180.
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poezji Stowackiego, otaczat kultem powstanie styczniowe), nie odrzucajac jednak
nowoczesno$ci’’. Autorzy cato$ci wspotczesnej ekspozycji (Dorota Jedruch, Marta
Karpinska, Dorota Lesniak-Rychlak, Michat Wisniewski) podkreslali jednak role
iluzyjnej ,,szczeliny”. Byla ona teraz symboliczna jako rozziew miedzy ,,nowoczes-
ng forma a reakcyjng trescig”, separacja migdzy ,,przeciwstawnymi dgzeniami od-
rodzonego panstwa — z jednej strony gleboko tkwigcego w mitach i przesagdach na
temat wlasnej przeszloéci, z drugiej startujacego do modernizacyjnego wyscigu
z niezachwiang wiara w postep”, wreszcie uwypuklenie opozycji ,miedzy homo-
geniczng ideg a heterogenicznym tworzywem, stawiajacym op6r demiurgicznym
gestom”?’.

»Przechwycenie” baldachimu i do pewnego stopnia subwersywne przeksztat-
cenie go oznaczalo refleksje tylez krytyczna, co jednak zachowujaca elementy
apologetyczne wobec Marszalka (efektywnego w pozaborowym konstruowaniu
panstwa), wreszcie postulatywna w odniesieniu do porozumienia narodowego.
Prawdopodobnie bowiem ,,szczelina” niezgody, rozrastajaca si¢ od marginalnego
sporu migdzy konserwatystami i modernistami do przestrzeni coraz wigkszej i za-
sadniczej dla panstwa, moze by¢ wypelniona przez metafizyczne transcendentalia
rozpoznawane i afirmowane przez ,,czuwajace dusze”.

W projekcie namalowania nowych obrazéw Jezusa Mitosiernego, zgodnie z wizjg
$w. Faustyny Kowalskiej przywolujacych idee mifosierdzia (wymienianego wraz
z ideg solidarnosci jako szczegolnie wazne dla polskiego etosu w xx wieku)*®, juz
na poczatku zwrécono uwage na ,,niebezpieczenstwo zbyt dowolnego jego potrak-
towania i odstgpienia od istotnych wskazowek Zleceniodawcy”*®). Zamiarem nie
byto zatem przechwycenie $§wigtego obrazu i subwersywna krytyka polskiej kato-
lickosci, ale odstanianie idei mifosierdzia, waznej dla Polakéw, zgodnie z tradycja
i religijnoscig wtasciwa dla polskiego etosu. A jednak dzietom zarzucono wtdérna
ilustratywno$¢ czy postchrzescijaniska dowolnos¢ w parafrazowaniu uznanych
ikonicznych przedstawien®’. Powstale religijne prace jedenastu artystow zawieraty
bowiem elementy indywidualnego stylu kazdego tworcy, a takze $lady korzystania
z inspiracji rodzimym prymitywizmem, $redniowiecznym malarstwem tempero-
wym, ikonopisarstwem czy sztuka abstrakcyjna. By¢ moze jednak wtasnie wspo-
mniane zarzuty wynikaly ze wzbudzanego ,,dreszczu transcendencji”, towarzysza-
cego odstanianiu idei milosierdzia, waznej dla polskiego etosu i ujawnianej wraz
z jej podlegla ideg polska w sztuce wspodlczesnej. Wszak ,,prymitywizm” Chrystusa

36 Wenecki baldachim Adolfa Szyszko-Bohusza. Rozmowa z Martg Karpiiskg, ,Szum’, 11 XI 2013,
<https://magazynszum.pl/baldachim-szyszko-bohusza-w-wenecji-rozmowa-z-marta-karpin-
ska/> (stan na 21 VII 2022).

37 Ibidem.

38 Por. D. Karlowicz, Mifosierdzie i solidarno$¢; oraz ks. J. Grzybowski, Mistyczka i ojczyzna. O na-
rodowych i politycznych przestaniach Dzienniczka swigtej siostry Faustyny Kowalskiej, ,Teologia
Polityczna’, 10, 2017-2018, s. 15-21, 103-123.

39 Por. Obrazy Jezusa Milosiernego wedtug wizji siostry Faustyny, Fundacja Sw. Mikolaja, Krakéw
2022; K. Wojciechowski, Czy sztuka wysoka wréci do Kosciota? Polscy artysci namalujg ponow-
nie obraz Mitosierdzia Bozego, ,,Teologia Polityczna”, 8 XI 2021, <https://teologiapolityczna.pl/
czy-sztuka-wysoka-wroci-do-kosciola-polscy-artysci-malarze-namaluja-ponownie-obraz-
-milosierdzia-bozego> (stan na 27 vI 2022).

40 E.Kiedio, Namalowac katolicyzm od nowa, <https://wiez.pl/2023/02/27/namalowac-katolicyzm-
-od-nowa/> (stan na 13 X 2023); L. Murzyn, Drogi Kosciota i sztuki muszg si¢ na nowo zejsc.
Inaczej pozbawimy sig piekna, <https://klubjagiellonski.pl/2022/11/15/drogi-kosciola-i-sztuki-
-musza-sie-na-nowo-zejsc-inaczej-pozbawimy-sie-piekna/> (stan na 13 X 2023).
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podobnego do ludowego ,,$wigtka” w przyktadowym malowidle Jarostawa Mo-
dzelewskiego ostatecznie okazywatl si¢ realizowa¢ zasady zalecone ikonie jeszcze
na drugim soborze nicejskim (lekko wydluzona, owalna i $éniada twarz z ciem-
nobrazowym zarostem, prostym nosem i oczami o migdalowym wykroju), a biel
tuniki niemal jarzyla si¢ $wiattem dzigki kontrastowi z ciemnym tlem, brunatnie
soczystym, intensywnym, polozonym tradycyjna temperg jajowa. Z miejsca do-
tkniecia dlonig na poziomie serca rozchodzity si¢ ku dotowi ukosne, rozszczepio-
ne promienie milosierdzia, bialy i szkarlatno-czerwony, zgodnie z wizjg $wigtej
mistyczki. Wlasnie zgodnie z tg wizja i w pozornie tylko zaskakujacy sposob od-
staniala si¢ idea milosierdzia afirmowana i kultywowana w Polsce.

Afirmatywne mozliwosci krytycznej poetyki

Gdy eksponowana jest przez artystow intensywno$¢ doznania i ukazywany tyl-
ko margines idei, zwykle nastepuje wtedy w dzietach sztuki albo dziataniach ar-
tystycznych krytyka przez przechwycenie i subwersje. Jednak opisane przyklady
sugeruja, ze mozliwa jest tez afirmacja w jezyku wlasciwym pozornie tylko sztuce
krytycznej. Interpretacje wskazuja, ze podobna jest intensywnos¢ doznania, ktd-
ra identyfikowa¢ mozna jako ,dreszcz transcendencji” stuzacy odstanianiu me-
tafizycznej idei polskiej. Nawet jesli uchwycony jest tylko margines idei, to jest on
pielegnowany. Czesto srodkami uznawanymi za marginalne. Charakterystyczne
bywa zywe zaangazowanie i w pielegnowanie marginesu idei, i w kontrolowane
uzycie srodkow zastosowanych przy pielegnowaniu.

Opisane prace korzystaja wiec z poetyki wlasciwej dla sztuki krytycznej, jed-
nak przechwycenie, zawlaszczenie i remiksowanie materiatu rozszerzone przez
inspirowanie si¢ szerzej rozumiang historig, stawianie wyzwan aluzja, swobodne
stylizowanie, poetyzowanie symbolem i metafora (szczegdélnie oksymoroniczng),
budowanie iluzji, eksponowanie jakosci malarskich albo sprowadzanie ich do
syntezy stuzy¢ moga temu, by przywracac sens krytycznie podwazany przez in-
nych, albo wrecz podkresla¢ ten sens lub si¢ go domaga¢. Uzycie jezyka masowej
komunikacji, charakterystyczne dla sztuki krytycznej*!, moze by¢ wykorzystane
do wyeksponowania tego, co komunikacja ta czesto eliminuje, a sztuka krytycz-
na zwykle postponuje.

Intensywno$¢ wizualnych jakosci i paradoks wykorzystany w przekazie czyni
opisane przyklady wlasciwymi dla obserwacji ,dreszczu transcendencji”. Warto
jednak zauwazy¢, ze intensywny paradoks okazuje si¢ zwykle podstawg poetyckiej
metafory stuzacej odstanianiu idei polskiej, nawet przez pielegnacje jej margine-
séw. By¢ moze zatem paradoksalno$¢ afirmatywnosci jest tez ,,sposobem”, w jaki
piekno, nawet ,,nieproszone”*?, , przemyca” si¢ niejako do wspotczesnej sztuki stu-
z3cej odstanianiu idei polskiej, po to, zeby sztuka wcigz pozostawala sztuka, wy-
znaczang wlasnie przez pigkno (nawet jesli réznie lokowane), a idea polska byta
odstaniana jako uczestniczaca w transcendentnych wtasciwosciach bytu.

41 Por. A. Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne, ,Krytyka Polityczna’, 11-12, 2007, S. 14-24.
42 Por. C.K. Norwid, Promethidion. Rzecz w dwéch dialogach z epilogiem, [w:] idem, Pisma wybrane,
t. 2, Poematy, oprac. ].W. Gomulicki, Warszawa 1980, s. 295.
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Streszczenie

Idea polska w sztuce wspotczesnej. Krytyka i afirmacja

Celem tekstu jest proba odpowiedzi na pytanie, czy elementy wlasciwe dla sztuki

krytycznej (np. przechwycenie, subwersja) moga by¢ wykorzystane w sztuce afir-
matywnej wobec idei polskiej. Analizy i interpretacje prac Zbigniewa Warpechow-
skiego, The Krasnals, Jakuba Rézalskiego, Ignacego Czwartosa, Adu Karczmarczyk,
Jakuba Woynarowskiego, Jarostawa Modzelewskiego w ramach akgji ,,Namalowa¢
katolicyzm od nowa’, ktére wykorzystuja terminy wprowadzone przez Grzegorza

Sztabinskiego (dreszcz transcendencji, margines transcendencji) potwierdzaja moz-
liwos$¢ wykorzystania narzedzi pozornie tylko krytycznych w sztuce afirmatywnej

pielegnujacej margines idei polskiej.

Abstract

The Polish idea in contemporary art. Critique and affirmation

The aim of the text is to explore whether elements typical of critical art (e.g., ap-
propriation, subversion) can be utilized in art that affirms Polish ideas. The anal-
ysis and interpretation of works by Zbigniew Warpechowski, The Krasnals, Jakub
Rézalski, Ignacy Czwartos, Ada Karczmarczyk, Jakub Woynarowski, and Jarostaw
Modzelewski within the context of the initiative to “repaint Catholicism” using
terms introduced by Grzegorz Sztabinski (such as “the shiver of transcendence”
and “the margin of transcendence”) confirm the possibility of using tools that are
seemingly only critical in affirmative art that nurtures the margins of Polish ideas.
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