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Gdy pisalem rozprawe doktorska o $laskim artyscie Josephie Langerze (1865-1918),
ktoéra recenzowal Profesor Marek Zgoérniak, wiadomo bylo o istnieniu Kroniki
malarza. Niemniej poszukiwania tego dokumentu nie przyniosty wowczas rezul-
tatow. W roku 2006 opublikowana zostala monografia Langera, ktérg opracowa-
tem gléwnie na podstawie bogatej kolekcji prac malarskich i dokumentacji foto-
graficznej przechowywanej w Muzeum Domu Slgskiego w Zigbicach'. Niedawno
fotografie Kroniki zostaly przekazane przez opiekunéw archiwum niemieckich
zigbiczan (Miinsterberger Heimatstube, Bielefeld-Brackwede) burmistrzowi miasta
oraz dyrektorowi muzeum ziebickiego®. Kronika powstawata od 1895 do 1918 roku.
Pozwala ona zweryfikowa¢ dotychczasowe ustalenia na temat zycia i twdrczosci
Langera oraz blizej pozna¢ jego emocjonalnos¢.

Przypomnijmy kroétko, ze Joseph Langer znany jest przede wszystkim jako
zastuzony konserwator arcydziet malarskich. W latach 1900-1908 pracowal nad
restauracja kompozycji Matthiasa Rauchmillera i wykonaniem nowych scen

1 Komunikat stanowi fragment opracowania caloéci Kroniki, ktéra ma sie ukazaé staraniem
Fundacji Ksigstwo Ziebickie. Panom Leszkowi Wieckowskiemu, prezesowi Fundacji, a takze
Jarostawowi Zurawskiemu, dyrektorowi muzeum ziebickiego, serdecznie dzigkuje za przekazanie
fotografii Kroniki oraz za okazang pomoc. Na temat tworczosci Langera zob. A. Organisty, Joseph
Langer (1865-1918). Katalog prac artysty w zbiorach Muzeum Sprzetu Gospodarstwa Domowego
w Zigbicach. Katalog der Werke aus den Sammlungen des Museums fiir historischen Hausrat in
Miinsterberg, thum. na j. niemiecki D. Petruk, Krakéw 2002; idem, Joseph Langer (1865-1918).
Zycie i twérczos¢ wroclawskiego artysty, Krakéw 2006, s. 12-13, przyp. 12 (o Kronice); idem, Jo-
seph Langer w Gryfowie Slgskim, Zigbicach, Wiedniu i Japonii. Nowe ustalenia na temat spuscizny
artysty, ,Rocznik Ziebicki”, II, 2016, s. 45-77. Skorygowane informacje na temat przekazania
zbioréw Langera do muzeum ziebickiego podaje Gabriela Dziedzic, Zycie kulturalne Zigbic
w latach 1871-1945, w: Zigbice - miasto sw. Jerzego. Dzieje i kultura dawnej stolicy ksigzecej. Min-
sterberk - mésto sv. Jiti. Déjiny a kultura byvalého kniZeciho sidla, red. B. Czechowicz, Wroclaw
2011, S. 241-243.

2 J. Langer, Chronika [rps], oryginal w zbiorach Heimatgruppe Miinsterberg, nr inw. 283 (Tage-
buch von Prof. Langer), Bielefeld-Brackwede. Przytoczone tutaj ttumaczenia z Kroniki Langera
sg autorstwa Dominika Petruka, ktéremu winny jestem wdzieczno$¢ za wspolprace.
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historycznych w Mauzoleum Piastéw w Legnicy, w latach 1900-1902 odnawiat
malowidta w Sali Muzycznej, a w latach 1908-1911 w Auli Leopoldynskiej na Uni-
wersytecie Wroclawskim - spektakularne dzieta Johanna Christopha Handkego.
W roku 1902 zajmowat sie freskami Georga Wilhelma Neunhertza w Zaganiu,
wlatach 1906-1908 oczyscit malowidto Christiana Philipa Bentuma w bibliotece
klasztoru w Lubigzu, w 1906 roku odnowil kwadratury Johanna Kubena w daw-
nym kosciele jezuitow w Brzegu, w latach 1906-1908 odnowit i uzupetnit freski
Franza Antona Sebastiniego w farze w Glogéwku, natomiast w latach 1907-1909
dal si¢ réwniez poznac jako konserwator dziet Johanna Georga Etgensa i twor-
ca freskéw w stylu oryginalnych w farze (ob. katedrze) w Swidnicy®. Dokona-
ny ,,z zadyszka” przeglad aktywnosci konserwatorskiej Langera dotyczy jedynie
unikalnych dziet nowozytnych. Uzmystawia jednak, jak bardzo byly mu one bli-
skie. Po zakonczeniu prac w Auli Leopoldynskiej Langer otrzymat w 1911 roku
tytul profesora. Bylo to dlan szczegélnie wazne, gdyz czesto czut si¢ niedocenio-
ny, zwlaszcza po okresie intensywnej dzialalnosci w latach 1894-1903 na stano-
wisku nauczyciela w klasach rysunku i malarstwa dekoracyjnego, a takze haftu
artystycznego, dekoracji szkla i emalierstwa w Konigliche Kunst und Kunstge-
werbeschule zu Breslau (Krdlewskiej Szkole Sztuki i Rzemiosta Artystycznego
we Wroctawiu). Z Kroniki ponadto wynika, ze Langer uwazal si¢ przede wszyst-
kim za malarza. Znajomos¢ technik konserwatorskich byla zrédlem jego utrzy-
mania, zwlaszcza po zakonczeniu pracy w macierzystej uczelni. Z Kroniki wy-
tania si¢ wizerunek dumnego autora powstatych na przetomie x1x i xx stulecia
monumentalnych malowidet i projektéw wyposazen we wznoszonych gmachach
publicznych i kosciotach, obrazéw sztalugowych prezentowanych we wroctaw-
skim Salonie Lichtenberga (1895, 1913), ilustracji w prestizowych publikacjach
o réznym przeznaczeniu (Bilderwerk schlesischer Kunstdenkmdler Hansa Lutscha,
1903; Geschichte der Stadt Miinsterberg in Schlesien Franza Hartmanna, 1907; Das
malerische Breslau, 1909). Artysta dal si¢ rowniez pozna¢ jako aktywny uczestnik
Wroclawskiego Stowarzyszenia Artystow oraz Zwigzku Historykéw Sztuk Pigk-
nych we Wroclawiu. Ponadto warto podkresli¢, ze Langer dla wlasnego zdrowia
psychicznego, jak by$my to dzisiaj powiedzieli, potrzebowal ,,stworzy¢ przynaj-
mniej kilka studiéw z natury” (15 pazdziernika 1902), ktére nie wigza si¢ z wy-
konywaniem zlecen zarobkowych.

3 Zob. A. Organisty, Joseph Langer (1865-1918). Zycie i twdrczos¢, s. 124-203; P. Dettloff, Poglgdy
na ochrong i konserwacje zabytkow na przelomie X1x i xx wieku a dzialalno$¢ restauratorska
Josepha Langera, w: Joseph Langer (1865-1918). W 140-lecie urodzin artysty. Materialy z kon-
ferencji naukowej zorganizowanej w dniach 26-27 listopada 2005 roku w Muzeum Sprzetu
Gospodarstwa Domowego w Zigbicach, red. A. Organisty, J. Zurawski, Krakéw 2007, s. 27-40;
G. Schulze-Glazik, Malowidto Philipa Christiana Bentuma z poczgtku xviir wieku w biblio-
tece pocysterskiego klasztoru w Lubigzu. Problemy konserwacji-restauracji monumentalnych
barokowych malowidet na podtozu gipsowym, Krakéw 2013, s. 181-185. Langer konserwator
pojawia sie takze w ksigzce Magdaleny Palicy, Wroclaw 1916. Kronika miasta w czasie wielkiej
wojny, Wroclaw 2016, s. 76-77. Niedawno $widnickie prace Langera wspomnial Romuald
Kaczmarek w artykule Uwagi o grupie rzezbiarskiej Pieta w katedrze sw. Stanistawa i $w. Wac-
fawa w Swidnicy, w: Piety krdsného slohu. Pfispévky z mezindrodniho symposia / Vesperbilder
des Schonen Stils. Beitrdge des Internationalen Symposiums, edit. J. Hrbacova, Olomouc 2017,

S. 42-49, przyp. 9.

14

ARTYKULY Adam Organisty



I

Kronika obejmuje dziewie¢dziesigt osiem stron, ktore sa nienumerowane, niemniej
malarz chronologicznie odnotowywal wydarzenia z podaniem dat. Po nich na-
stepuje pie¢ stron, na ktérych wklejone zostaly — najpewniej przez zong¢ malarza,
Marte Langer-Schlaftke (1872-1957) - notatki prasowe, nekrologi i zdjecie arty-
sty. Tytut dzielu nadal autor. On takze zaprojektowal i zapewne wykonat skérza-
ng oprawe. Przednia okladka ukazuje gryfa trzymajacego tarcze ze splecionym
monogramem artysty jL.

Pomimo przyjetej przez Langera literackiej formy Kronika nie nalezy do typo-
wych. Jej lektura nie jest fatwa. We wstepie autor daje znaé, ze jego zapiski beda
dotyczyly przeszlosci. Z poczatku dzielo jest wigc pamietnikiem, ktéry przeksztal-
ca si¢ w zapiski codzienne w dniu 1 maja 1896 roku. Wspomnienia spisywal rok,
od 25 marca 1895. Fragment, w ktdrym opisuje rodzenstwo, nosi date 19 kwiet-
nia 1896 roku. Pomigdzy tymi datami Langer zaangazowal si¢ wiec w tworzenie
swoistego pomnika autobiograficznego.

Wspomnienia, dotykajace nieraz spraw trudnych, czyta sie z wigkszym zain-
teresowaniem niz czynione stopniowo notatki, kreslone niejako z zobowigzania
wewnetrznego. Cho¢ luzne, spontaniczne czy wrecz niezborne, to moga sprawia¢
wrazenie systematycznie odnotowywanych wydarzen. Czasem nabieraja one nie-
mal buchalteryjnego charakteru, innym razem s $wiadectwem uswiadamianych
sobie mys$li badz emocji. Cecha ta jest znamienna dla form literackich, ktére trud-
no sklasyfikowa¢. Kronika moze zainteresuje annalistow, ale badaczy historii co-
dziennosci (niem. Alltagsgeschichte) juz w pewnym stopniu rozczaruje®. Jest ona
przede wszystkim Zrédlem wiedzy na temat realizacji malarskich, ktérych podej-
mowatl si¢ jej autor. Niemniej dla wnikliwego czytelnika spomiedzy wyliczanych
zlecent wyloni si¢ obraz czaséw, a nawet sposobu myslenia obywateli przelomu
XIX 1 XX wieku.

Wspomnienia réznig si¢ od codziennych zapiskéw czynionych od 1896 roku.
Te pierwsze pisane sa z pasjg. Langer odbywa symboliczng ,,podréz do miejsca
urodzenia”, by lepiej pozna¢ swa tozsamo$¢. Arkadyjska wizja okresu beztroski,
typowa dla sentymentalnych nurtéw x1x wieku, celowo zostala przezen skontra-
stowana z koszmarami dziecinstwa nieszczedliwego. Ubogi §wiat dziecka, motyw
tak popularny w 6wczesnej literaturze, wbrew intencjom malarza oddaje jego
skomplikowang nature. Wspomnienia moga wiec stanowi¢ zrédlo zrozumienia
problemdw i postaw dorostego artysty. Warto jednak nadmieni¢, ze w Kronice nie
wida¢ odniesien do psychoanalizy, ktéra musiata mu by¢ obca i ktdra jako nauka
rozwijala si¢ okofo 1900 roku.

Wspominanie dziecinistwa sprawia autorowi przyjemno$¢. Opisuje on pickny
$wiat pomimo traumatycznych przezy¢. Przywoluje toposy (,,lukullusows uczte”),
stosuje literackie metafory. Wraz z tym obrazowaniem slownym mozna byloby
sie spodziewad, ze Langer wzbogaci Kronike szkicami. Tymczasem nie czyni on
w manuskrypcie zadnych, nawet drobnych rysunkéw. Nie zamieszcza w poszy-
cie wycinkéw prasowych na swoj temat ani tych dotyczacych otaczajacej go rze-
czywistosci. Przyjeta metoda umozliwia wiec poznanie natury artysty. Nie jest
to szkicownik malarski, w ktérym, jak to zwykle bywa, rysunki przeplataja si¢

4  Por. Historia spoteczna, historia codziennosci, mikrohistoria, red. W. Schulz, ttum. A. Kopacki,
Warszawa 1996; E. Domanska, Mikrohistorie. Spotkania w migdzyswiatach, Poznan 2005.
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z niewyraznie odnotowywanymi myslami w zapisie stownym. Artysta prowadza-
cy taki szkicownik rejestruje kwestie obserwowane ,,na zywo” w otaczajacej go
rzeczywistoéci. Tymczasem Kronika moze zderzy¢ czytelnika z tym, co reprezen-
tuje sucho notowany dokument. Z niego wylaniajg si¢ rowniez horyzonty afek-
tywne oraz intelektualne tworcy. Taka okazje daje czytelnikowi Langer w okre-
sie, gdy pracowat na stanowisku nauczyciela w macierzystej uczelni artystyczne;.
Jest wowczas bardziej otwarty, chetny nie tylko do relacjonowania wydarzen, ale
i do odnotowywania przemyslen na ich temat. Rezygnacja z tego stanowiska, brak
statego dochodu, a takze pewnego rodzaju emocjonalne zniechecenie najpraw-
dopodobniej przyczynily si¢ do zmiany stosunku artysty do Kroniki. Od konca
1904 roku Langer coraz czesciej taczy odnotowywanie biezacych spraw z doko-
nywaniem swoistego podsumowania doswiadczen. Czyni to przede wszystkim
z okazji mijajacego roku. W tej czesci Kroniki powraca wiec forma wspomnie-
niowa. Artysta jest wowczas bardzo zapracowany, niemalze ucieka w prace przed
niepowodzeniami, a zwlaszcza napieciami uczuciowymi. Odklada systematyczne
spisywanie do$wiadczen i rejestrowanie przeciwnosci. Do Kroniki zaglada spo-
radycznie, gléwnie w momencie istotnych dlan do§wiadczen: odnotowuje dzien
$mierci ojca (29 listopada 1910), wizyte lub osobiste przywitanie cesarza (9 wrzes-
nia 1906, 6 grudnia 1911).

W okresie Wielkiej Wojny Kronika zamienia si¢ w dokument goraczkowo reje-
strowanych doniesien z frontu. Jednoczesnie ma ona wtedy charakter zblizony do
prywatnego dziennika choroby, gdyz Langer coraz cz¢$ciej zdobywa si¢ na wyzna-
nia o nekajacym go stanie depresyjnym (koniec grudnia 1914). Dramatyczne sfowa
kontrastuja z sucho odnotowywana, poglebiajaca si¢ krytyczna sytuacja finansowa
(15 lutego 1915, 7 stycznia 1917). To wyjatkowe $wiadectwo interpretowania czy
oswajania rzeczywistosci wojennej. Zauwazone przez artyste juz wczeéniej obja-
wy stanow chorobowych przestajg by¢ ukrywane od momentu wybuchu konfliktu
zbrojeniowego. Trudno powiedzie¢, czy Kronika byla prowadzona wéwczas w celu
terapeutycznym, cho¢ takie refleksje pojawiaja sie przy pierwszej lekturze notatek
czynionych na podstawie doniesien prasowych z pol bitewnych. Langer raczej nie
zamienil si¢ wtedy w historyka, traktujacego swoje zajecie jako dowdd patriotycz-
nej postawy. Sktoni¢ go mogt do tego zapewne ,nadmiar wrazen™.

Przy lekturze ostatniej czesci Kroniki nalezy zachowac ostrozno$¢ i nie ocenia¢
pogladéw Langera z perspektywy polskiej. Nie jest wskazany prezentyzm, gdyz
nasz kraj znajdowal si¢ w zupetnie innej sytuacji politycznej. Gléwnym zadaniem
autobiografii, jak pisze Johann Wolfgang Goethe (1749-1832),

jest pokazanie czlowieka na tle jego epoki i wykazanie, w jakiej mierze wszyst-
kie okolicznosci wspdtczesne przeciwstawialy mu sie, a w jakiej mu sprzyjaly,
jak na tym tle ksztaltowal sobie poglad na $wiat i ludzi i w jaki sposéb od-
zwierciedlit to na zewnatrz, jesli byl artysta, poetg czy pisarzem. Jest to jednak
zadanie prawie niewykonalne, czlowiek musialby bowiem zna¢ siebie i swoja

epoke; siebie, by stwierdzi¢, czy pod naporem okoliczno$ci zewnetrznych

5 Z podobng pilnoécig opisywania wydarzen militarnych wéréd materiatéw niewojskowych
spotykamy sie w relacjach z okresu oblezonego ,,Festung Breslau”, zob. K. Jonca, A. Konieczny,
Przedmowa, w: P. Peikert, Kronika dni oblezenia, Wroclaw 22 I-6 v 1945, ttum. K. Jonca, A. Ko-
nieczny, S. Reczek, Wroctaw 1985, s. 6-16.
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pozostal zawsze soba, epoke za$ jako nurt porywajacy zaréwno chetnych, jak
opornych, ksztalcac ich i urabiajgc tak dalece, ze mozna chyba powiedzie¢, iz
kazdy, chociazby tylko dziesie¢ lat wcze$niej czy pdzniej urodzony, bytby, co
sie tyczy wlasnego wyksztalcenia i oddzialywania na zewnatrz, niemal zupelnie

innym czlowiekiem®.

Kronika jako forma wymyka si¢ zatem sztywnym definicjom, gdyz staje si¢ nie-
mal wszystkim, jak zresztg pisali o tym problemie Philippe Lejeune, Alain Girard,
a z polskich badaczy Lidia Lopatynska, Michal Glowinski i Pawel Rodak. Daje
ona mozliwo$¢ poznania nie tylko bio-logii (gr. bios — zywot; l6gos — mowa, pismo
o kims), w znaczeniu trybu, sposobu zycia artysty”. Kronika jest istotnym doku-
mentem jego zycia duchowego, $wiadectwem emocjonalnej praktyki piémienne;j.
Langera mozna nazwac¢ diarysta, cho¢ nie prowadzil dziennika. Dziennik wyma-
ga bowiem ciaglej, codziennej praktyki, w innym wypadku przestaje by¢ dzien-
nikiem. Kronika niejako zobowiazywala do tej autorefleksji — Langer prowadzit
notatki w poszycie, ktéry od poczatku uzyskat ozdobng oprawe. Kronika przyna-
lezy wigc do formy, ktérg Roman Zimand (1926-1992), siegajac do terminologii
socjologii humanistycznej, ogdlnie okreslif literaturg dokumentu osobistego (listy,
pamigtniki, dzienniki). Te za$§ mozna podzieli¢ na ,$§wiat pisania o sobie wprost”
(wyznanie), ,§wiat naocznego $wiadectwa” (§wiadectwo) oraz dodatkowy element —
wyzwanie (np. Dzienniki Witolda Gombrowicza)®.

II
Kronika daje wglad w znaczenie - typowego dla niemieckojezycznej kultury - hu-
manistycznego idealu ,formacyjnosci” (Bildung), ktéry wywodzi si¢ z powiesci
~rozwojowej” czy »formacyjnej” Lata nauki Wilhelma Meistra (1796) Goethego.
Pisarz ,gorgco polecat prowadzenie dziennika”. Podkreslat réznice miedzy au-
tobiograficznymi wyznaniami a biograficznymi opracowaniami. Znat dzieta z za-
kresu nowozytnej historiografii. Sugerowal, aby biografia nie idealizowala artysty,
aby autor nie bral odpowiedzialnosci za ksztaltowanie postawy moralnej czytel-
nika, jak czynili to Giorgio Vasari (1511-1574) i jego kontynuatorzy. Biografia nie
powinna zatem sktania¢ do polubienia lub nasladowania szlachetnych czynéw bo-
hatera, lecz do poznania jego osobowosci. Z tej to przyczyny Goethe przettumaczyt
i opatrzyl komentarzem (1796) najbardziej popularng autobiografi¢ artysty nowo-
zytnego w wieku x1x — Zywot wlasny Benvenuta Celliniego (1500-1571). Zapiski
te moga réwniez szokowac, gdyz chyba nikt tak rozbrajajaco szczerze i jednoczes-
nie z fantazjg nie ukazal samego siebie. Dla Goethego byt on ,,przedstawicielem

6 J.W.von Goethe, Z mojego zycia: zmyslenie i prawda, thum. A. Guttry, w: idem, Dzieta wybrane,
t. IV: Utwory prozg, red. J.Z. Jakubowski, A. Milska, Warszawa 1954, s. 9.

7 M. Porebski, Cylinder Gierymskiego, wakacje Picassa i deska Kantora, w: Zycie artysty. Problemy
biografistyki artystycznej, red. M. Poprzecka, Warszawa 1995, s. 11-26; L. Trzcionkowski, Bio-
grafia starozytna - starozytnos¢ biografii, w: Biografia - historiografia dawniej i dzis. Biografia
nowoczesna, nowoczesnos¢ biografii, red. R. Kasperowicz, E. Wolicka, Lublin 2005, s. 12-14;
D. Kudelska, Lepsza i gorsza biografia, w: Biografia - historiografia dawniej i dzis, s. 268.

8 Por. R. Zimand, Diarysta Stefan Z., Wroctaw 1990; M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkgt.
Swiadectwo, wyznanie, wyzwanie, Krakéw 2000; E. Wichrowska, Zapisy codziennosci... O dzie-
wietnastowiecznych dziennikach choroby i osobistych szkicownikach malarskich, Warszawa 2023.

9 J.W.von Goethe, Lata nauki Wilhelma Meistra, ttum. W. Kunicki, E. Szymani, Warszawa 2020,
S. 242.
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swojego stulecia, a moze nawet catej ludzkosci”*®. Od czaséw Odrodzenia spisy-

wanie i opisywanie wlasnych dokonan stawalo si¢ coraz bardziej powszechne. Po-
jawialy sie nawet kuriozalne $wiadectwa, jak chociazby Dziennik Jacopa Caruc-
ciego da Pontormo (1494-1556/1557), ktéry skrupulatnie odnotowywal, co jadt
i pil i jakie w konsekwencji mial problemy zotadkowe. W Kronice Langera nie
odnajdziemy informacji o spozywanych positkach. Nie opisywat on codziennych
czynnosci, ktére byty dlan zbyt oczywiste. Niemniej jest ona sposobem archiwi-
zowania codzienno$ci, ktéry umozliwia wglad w ,,duzg” histori¢ przez pryzmat
osobistych doswiadczen.

Kronika Langera moze by¢ odpowiedzig na wyzwanie stawiane przez delficka
wyrocznie — poznaj samego siebie. Spetniala podobna funkcje jak malowane przez
artyste autoportrety. Indywidualizm mial ,,odkry¢” szwajcarski historyk Jacob
Burckhardt (1818-1897), jeden z najbardziej wplywowych historykéw x1x wieku,
nie tylko w krajach niemieckojezycznych. Burckhardt wywodzit ide¢ indywidu-
alizmu z kultury wloskiego Odrodzenia''. Miat on wrecz ,wymysli¢”, jak twier-
dza jego krytycy, ,renesansowy indywidualizm”. ,,Glebokie zrozumienie dla in-
dywidualno$ci - pisal — moze mie¢ tylko ten, kto sam si¢ wyodrebnit z rasy jako
indywidualnos$¢™2

Lektura Kroniki prowokuje do zadania pytania: dlaczego Langer skrupulatnie,
na chtodno odnotowuje zlecenia artystyczne oraz w réwnie lakonicznym stylu wy-
licza wazne dlan wydarzenia prywatne, jak chociazby $lub z uczennicg czy $mier¢
ojca? OdpowiedZ moga przynies¢ refleksje pojawiajace si¢ przy lekturze podobnie
prowadzonych notatek przez ,najwiekszego artyste niemieckiego” — Albrechta
Diirera (1471-1528). Zaden inny artysta nie cieszyt sie tak wielka stawg w krajach
na po6inoc od Alp. Norymberczyk juz za zycia byl poréwnywany ze starozytnym
Apellesem. Pozostali mistrzowie - jak Matthias Griinewald (ok. 1480-1528), Jo-
hannes Vermeer (1632-1675) czy Rembrandt (1606-1669) — musieli poczeka¢ na
odkrycie. Diirer byl za$ otoczony swoistym kultem, ktory przybieral forme nie-
mal groteskowa — wystarczy wspomnie(, ze przyjaciele ekshumowali jego zwloki,
aby wykonac¢ odlew jego dloni i maski posmiertnej, a w Akademii Sztuk Pigknych
w Wiedniu przechowywany jest — niczym relikwia — pukiel wloséw Diirera, ktéry
w 1871 roku, w rocznice urodzin mistrza ofiarowal tej uczelni frankfurcki malarz
Edward Steinle (1810-1886)**. Biografia Diirera nalezy do najlepiej udokumentowa-

10 Cyt. za: L. Staff, Od ttumacza, w: Benvenuta Celliniego zywot wlasny spisany przez niego samego,
Warszawa 1994, s. 5. Por. E. Koppen, Goethes ,,Benvenuto Cellini”. Glanz und Elend einer Uber-
setzung, ,,Jahrbuch des Wiener Goethe Vereins”, LXXXI-LXXXIII, 1977-1979, s. 247-262.

11 Por. J. Burckhardt, Die Kultur der Renaissance in Italien. Ein Versuch, Basel 1860, w wersji pol-
skiej: Kultura Odrodzenia we Wloszech. Proba ujecia, thum. M. Kreczowska, wstep M. Bahmer,
Warszawa 1991, s. 95-116 (rozdz. II: Rozwdj jednostki), s. 204-210 (rozdz. IV: Odkrycie $wiata
i czlowieka, IV. 5: Biografia). Por. P. Burke, Kultura i spoleczeristwo w renesansowych Wtoszech,
thum. W.K. Siewierski, Warszawa 1991, s. 162-165, ktéry krytycznie omawia koncepcje szwaj-
carskiego historyka. O wplywie Burckhardta na interpretacje renesansu w XIX w. pisze Marek
Zgorniak, O znaczeniu pojecia ,renesans” w XIx wieku, w: Recepcja renesansu w XIX i XX wieku.
Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, £6dZ, listopad 2002, red. M. Wréblewska Mar-
kiewicz, £.0dZ 2003, s. 45-48.

12 J. Burckhardt, Kultura Odrodzenia, s. 205.

13 B. Decker, Essays: Diirer — Konstruktion eines Vorbildes (Diirer und das Geld); Gelingen oder
Miflingen des Fortschritts (Diirer, der Heilige), w: Diirers Verwandlung in der Skupltur zwischen
Renaissance und Barock, katalog wystawy, Liebieghaus Museum alter Plastik, Frankfurt am
Main, 1 x1 1981-17 I 1982, Hrsg. H. Beck, P.C. Bol, Frankfurt am Main 1981, s. 445-446, il. 89.

118 ARTYKULY Adam Organisty



nych w historii sztuki - znamy go z listéw, wypowiedzi bliskich, osobistych notatek,
teoretycznych traktatow, ksiegi pamiatkowej czy wreszcie Kroniki rodzinnej. Jak
pisze Jan Bialostocki, ,w listach, a zwlaszcza w Dzienniku podrozy do Niderlandow,
Diirer pozostawil niezwykle autentyczne, donioste dokumenty historyczne, otwie-
rajace dostep do $wiata jego mysli i pouczajace o psychice i sposobie przezywania

»14

wielkiego twércy xvi wieku™*. W 1524 roku artysta zakonczyl pisanie Kroniki ro-
dzinnej (Familienchronik Albrecht Diirers in einer Abschrift: Albrecht Diirer seiner
Eltern herkommen Leben und Sterben / von Ihm selbst beschrieben Anno 1524)".
Podobnie tytuluje swoje zapiski Langer. Ale podobienstwa obserwowa¢ mozna
przede wszystkim podczas analizy formy prowadzenia notatek oraz przedziwnej,
zdystansowanej, bez mala oschlej emocjonalnosci, kfadacej nacisk na kwestie za-
wodowe. Obydwaj artysci s3 niczym biznesmeni; rachunkowo$¢ Diirera moze by¢
symbolem renesansowego mieszczanstwa norymberskiego, a sprawozdawczos¢
Langera — umyslowosci burzuazyjnego Wroclawia (niem. Biirgertums).
Glownym watkiem w korespondencji i Kronice Diirera s3 problemy finansowe.
Wylania si¢ z nich niemal dramatyczny los artysty. Gdybysmy znali go tylko z za-
pisanych przezen skarg, to powiedzielibysmy, ze zyt on na granicy ubdstwa — byt
zawsze Zle oplacany i wykorzystywany przez zlowrogie otoczenie. Dla Diirera je-
dynie pienigdze stanowily wyznacznik sukcesu. Pierwszy wystany przezen w stycz-
niu 1506 roku list z Wenecji do Willibalda Pirckheimera (1470-1530), humanisty
w Norymberdze, byl rozliczeniem pozyczonej przez malarza kwoty. W kolejnych
listach Diirer zwierzal si¢ z udanych transakcji handlowych, poczynionych zaku-
pach dla Pirckheimera, ktérymi chciat sptaci¢ dtug. Diirer kierowat si¢ ku Wenecji
i Bolonii, aby z jednej strony zapoznac¢ si¢ z ,,tajemna” wiedzg perspektywy i tech-
nikami ,,nowoczesnych” malarzy (wl. maniera moderna), z drugiej za$§ oczywiscie
pragnal stawy, a t¢ mierzyl - w typowo norymberskim duchu kupieckim - suk-
cesem finansowym. Zapozyczyt sie u Pirckheimera, poniewaz spodziewat sie, ze
sporo zarobi za obrazy wykonane w Italii. Krytykowal wtoskich rywali po fachu,

»16

utyskujac, ze ,,oszukujg bydlo i ludzi™°. Diirer ustawicznie narzekal, ze ,,mégiby

wiele osiagnaé, gdyby nie...”. Po zakoniczeniu pracy nad obrazem Swigto Rézan-
cowe sfrustrowany donosil: ,,Otrzymalem wiele pochwal, ale niewiele pozytku™.
Podziw wiec mu nie wystarczal. W dwoéch ostatnich listach z Wenecji artysta pi-
sal nawet pol zartem, pot serio, ze odkryl u siebie siwy wlos, ktory pojawit sie
z biedy i przepracowania. Jeszcze wigksze utyskiwania zawiera Dziennik podrozy
do Niderlandow z lat 1520-1521, czyli okresu, kiedy to Diirer cieszyl si¢ najwiek-
sza stawa. Dziennik ten jest najstarszym $wiadectwem w historii sztuki tak szcze-
rych zapiséw czynionych przez artyste. Opisywal on zmagania stylem ubogim
w emocje (,Gefiihlsarmut”), przesigknietym notorycznym chlodem (,,notorische
Kilte”)'®, gdyz Diirer — pionier nowoczesnej sztuki, nauczyciel artystéw niemie-

14 J. Biatostocki, [komentarz do pism Albrechta Diirera], w: Historia doktryn artystycznych. Wybor
tekstow, t. I1: Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, wybor i oprac. J. Biatostocki, Warszawa
1985, s. 94.

15 Por. Diirer. Schriftlichen Nachlaf$, Hrsg. H. Rupprich, 3 Bde., Berlin 1956, 1966, 1969 (w Bd. I:
Familienchronik).

16 Cyt. za: B. Decker, Essays, s. 426 (,,Sie bescheiflen Vieh und Leut”).

17 Ibidem. Obraz, przeznaczony do ko$ciota niemieckiego S. Bartolomeo w Wenecji, znajduje si¢
dzisiaj w Galerii Narodowej w Pradze.

18 Sformutowania B. Deckera, Essays, s. 429.
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ckich - w Dzienniku stale zajety jest sprawami finansowymi. Zapisuje przywile-
je, positki, prezenty, ktére przyjmowat i ktére dawal w zamian - odnotowywat
wszystko, co robil, dopisujac réwnowarto$¢ finansowa. Prowadzit jak najdoktad-
niejsze rozliczenie wydatkéw i dochodéw.

To, co najbardziej zadziwia w Dzienniku Diirera, podobnie jak w Kronice
Langera, to formula prowadzenia zapiskéw. Obydwaj artysci nie stosuja kolumn
z liczbami, nie wprowadzaja tabel i wykresow rachunkowych. Transakcje, docho-
dy i wydatki, a takze wydarzenia, spotkania s3g odnotowywane bez rozréznienia.
Kazdy szczegél o odmiennym charakterze byl celowo zapisywany obok siebie.
Kazda notatka miata jednakowa warto$¢: ,,Za pomoca pidra przedstawitem mi-
strza Lucasa van Leydena. Stracitem guldena” (czerwiec 1521 roku, w Antwerpii).
Lektura nie jest fatwa, gdyz czyta si¢ te informacje jak wpisy na fakturze: ,,zrobi-
fem... bylem... kosztowalo...”. Czym byt wiec ten Dziennik dla Diirera? Narze-
dziem kontrolnym? Kompulsywna potrzeba rejestrowania wszystkiego i przeli-
czania tego na wartos¢ finansowg? Cze$ciowe wytlumaczenie przynosi drobne
wydarzenie: matostkowy w sprawach pienieznych Diirer probowat sit w hazar-
dzie — wciagaly go gry losowe, pozwalajace na ucieczke w przypadek, niwelujac
ekonomiczng i spoteczng presje.

Diirer czul sie spelniony wowczas, gdy uznanie szlo w parze z bogactwem. Au-
toafirmacja polegata na tym, ze samo uznanie nie pozwalalo artyscie zy¢ swobod-
nie, stawa musiata by¢ potaczona z gratyfikacja ekonomiczng. Dziennik Diirera
jest dlatego podobny do ksiegi rachunkowej, gdyz spelnia rolg rachunku sumienia.
Artysta zdawal sprawe Bogu ze swoich zobowigzan wobec Niego. Wiedzial, ze jest
utalentowany, ze zawdzigcza talent Opatrznoéci. Dla niego kontrola sytuacji eko-
nomicznej byla réwnoznaczna ze skfadaniem zeznan z wypracowanych osiggniec¢
przed Bogiem, niczym na Sadzie Ostatecznym™.

Kronika Langera nie zawiera prawie wcale odniesient do Boga. Trudno nawet
sie domysli¢, jaki byt stosunek katolickiego artysty $laskiego do wiary czy religii.
Niemniej sam fakt szczegélowego odnotowywania przezen realizacji artystycznych,
z podkresdleniem ich znaczenia, jest — analogicznie jak dla Diirera — swoistym ra-
chunkiem sumienia. Tyle tylko, ze Langer rozliczal si¢ przed sobg, przed swoimi
mlodzienczymi zobowigzaniami artystycznymi, ktére o$mielil si¢ urzeczywist-
ni¢ przy wsparciu swojej matki*’. Kronika Langera byta swoistg formg spowiedzi,
wyliczania wydarzen, umiejetnie wykorzystanych sytuacji i sprzyjajacego losu.

Z Kroniki rodzinnej Diirera dowiadujemy si¢ o jego wegierskich korzeniach,
o zajeciach pradziadkéw, o latach wedrowki czeladniczej ojca. Albrecht Diirer
przedstawial siebie jako dziecko naznaczone genialnym talentem, urodzone pod
dobra gwiazdg, majaca szczgsliwy wpltyw na koleje losu artysty. Faktycznie, jak
nikt przed nim, byl on znany nie tylko jako najlepszy malarz, ale tez i ,najpick-
niejszy mezczyzna” na pétnoc od Alp. Opisywano nawet ksztalt jego ,,mongol-
skich”, ,wschodnich” oczu. Po nim cala epoka nazywana byla ,,czasem Diirera”
(niem. Diirerzeit), a jego stawe ugruntowala ogromna literatura®'. Langer pozosta-
wil réwniez obszerny opis relacji rodzinnych, kladac nacisk na wyrdzniajacy go ze

19 Ibidem, s. 425-429.

20 A. Organisty, Joseph Langer (1865-1918), s. 19.

21 J. Zaunbauer, Albrecht Diirer. Eine Biografie, w: Albrecht Diirer, katalog wystawy, Albertina, Wien,
20 1X 2019-6 I 2020, Hrsg. Ch. Metzger, Wien 2019, s. 13-35.
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$rodowiska talent. Na zdjeciach z przetomu x1x i xx wieku pozuje przed odbiorca
w zaprojektowanych przez siebie kostiumach. W Niemczech §laskos¢ postrzegano
jako egzotyczny element urody, gdyz zawierala w sobie pierwiastki stowianskosci.
Diirer jako ideal picknego mezczyzny promowany byt na plakatach Wielkiej Ber-
linskiej Wystawy Sztuki (Grosse Berliner Kunst Ausstellung) w 1898 roku. Uko-
ronowany jest ztotym wienicem laurowym. W tym czasie Langer intensywnie pro-
wadzil notatki w Kronice, dawal zna¢ o wystawach, ktére zwiedzal, manifestowat
sWa pozycje, pozujac w wiencu z kwiatow??,

I1I

W wieku x1x w wyniku procesu rozpadu starych uktadéw spolecznych, w ktérych
wiadca i Koscidt odgrywali kluczowa role, nastapila atomizacja spoleczenistwa nie-
mieckiego. O pozycji w nowym spoteczenstwie zaczeto decydowac nie urodzenie,
ale indywidualne wyksztalcenie i zdobyte osiggniecia. Motorem rozwoju spofe-
czenstwa niemieckiego stala sie wiec zasada dzialania przynoszaca dobre wyniki
(niem. Leistungsprinzip)*. Jej echa obserwujemy na przyktadzie loséw Langera:
pochodzit z ubogiej rodziny, w mlodosci wkladat wszystkie sity, by nauka i pra-
ca zyskac pozycje spoleczng, ktéra zagwarantowal mu tytut profesora otrzymany
z rak samego cesarza. Langer zyskal renomowang pozycje konserwatora i mala-
rza dekoracyjnego wnetrz sakralnych i $wieckich, a ponadto posiadal wystawne
mieszkanie w stolicy regionu, wyposazone w kolekcje zroznicowanych obiektow
artystycznych. We Wroctawiu, ,w tym pradawnym slowianskim miescie han-
dlowym - jak wspominat pisarz Karl Okonski (1880-1974) — w ktérym wszystko
wciaz jeszcze, jak w czasach Thurzona i Fuggerdw, kierowato si¢ bilansem zyskow
i strat”%. To wlasnie tam Langer osiagnal najwyzszy szczebel kariery, ,,podtrzy-
mujacy” roéznice pozycji spolecznej i stanowigcy oznake statusu w mieécie niefa-
twym nie tylko dla cyganerii, ale i dla malarzy reklamujacych si¢ jak on - jako
Kunstmaler, czyli artysta pelnigcy zawod malarza realizujacego réznorakie prace
malarskie o charakterze uzytkowym.

Pojawia si¢ zatem pytanie, dlaczego Langer miewal stany depresyjne? Dlacze-
go w roku 1913 wymagal leczenia nerwicy w kurortach potozonych daleko od
miejsca zamieszkania, o czym dowiadujemy sie z Kroniki, skoro jego postepowa-
nie - w mys$l zasady Leistunsprinzip — przynosilo oczekiwane rezultaty. Jego zycie
pozwala zastanowi¢ si¢ nad sensem systemu wydajnego dziatania, §wietnie z ze-
wnatrz wygladajacego funkcjonowania spolecznego, fasadowo atrakcyjnego. Na
przelomie wiekow dostysze¢ mozna przebijajace si¢ coraz czeéciej glosy jego kon-
testacji i krytyki, zaréwno w srodowisku malarzy i pisarzy, jak i filozoféw (Frie-
drich Nietzsche).

Chociaz sposob prowadzenia Kroniki przypomina notatki czynione przez no-
tariusza w ksiedze rachunkowej, to sposréd odnotowanych kosztéw i osiagnieé

22 Problematyke autokreacji w fotografii artystycznej XIX w. omawia Marie Pospiilova-Vohankova,
Fotografie v ruku umélcii. Ceské malifstvi a fotografie v 19. a na pocdtku 2o. stoleti, praca doktorska,
Praha 2002, s. 81-84.

23 T. Nipperdey, Deutsche Geschichte 1800-1866. Biirgerwelt und starker Staat, Miinchen 1993; A. Za-
blocka-Kos, Oméwienie ksigzek Thomasa Nipperdeya ,,Deutsche Geschichte” i Hansa-Ulricha
Wehlera ,,Deutsche Gesellschaftsgeschichte”, ,Dziela i Interpretacje’, II, 1994, s. 159-163.

24 K. Okonski, Paul Lobe, ttum. K. Zarski, w: Slqsk. Rzeczywistosci wyobrazone, red. W. Kunicki,
Poznan 2009, s. 433-455, SZczeg. S. 436.
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wylania sie obraz dajacy do myslenia nie tylko na temat indywidualnej sytuacji
Langera. Artysta, ktéry zdawaloby sie, osiagnat wyznaczone sobie w mlodosci
cele, nie odnajduje jednak miejsca w spoleczenstwie kierujacym sie jedynie my-
$la o ,popycie i podazy”, jak mialo to miejsce we Wroctawiu, w ktérym kluczowa
role odgrywalo srodowisko kupieckie, opisane w stynnej powiesci Soll und haben
(,Winien i ma”, 1855) Gustava Freytaga (1816-1895). Kronika odslania mentalnoé¢
tak zwanego drugiego spoleczenstwa (niem. Zweite Gesellschaft), nawet jesli w re-
lacjach Langera bedziemy widzieli tylko narzekanie na indywidualny los artysty.
Urzednicy ,,puszg sie, jak moga, przed Jego Cesarska Moscig” (9 wrzesnia 1906),
nadto oczekuja bezptatnych realizacji malarskich, jak te wykonane przez Langera
w gabinecie rektora Uniwersytetu Wroctawskiego. ,,Sztuka za darmo” - stwierdzatl
»sfrustrowany” malarz po wykonaniu tej dekoracji, podkreslajac, ze to ,wroctawski
nawyk” (10 listopada 1910). Owszem, dowiadujemy si¢ o szczodrych kolekcjone-
rach, jak Heinrich von Korn (1829-1907). Ale to wyjatek, zwlaszcza gdy przyjrzymy
sie nie tylko relacjom Langera z innymi zleceniodawcami, ale przede wszystkim
z rywalami po fachu, ktérych zachowanie wpisuje si¢ w cierpki wizerunek wilhel-
minskiego ,,spofeczenstwa poddanych”. Cechy samego cesarza Wilhelma 11 ucho-
dzity za prototyp nowoczesnego charakteru niemieckiego: arogancja i bufonada,
drazliwo$¢, stosowanie przemocy psychicznej wobec podwtadnych, ,wewnetrzna
niepewno$¢ kompensowana krzykliwym udawaniem pewnosci” - to tylko kilka
cech pojawiajgcych sie w opisach charakteru nowego obywatela®.

Wroctaw nie jawi si¢ jako miasto marzen. Wystarczy przypomnie¢, ze trzykrot-
nie probowano namoéwic¢ wybitnego rzezbiarza, Theodora von Gosena (1873-1943),
by objal posade profesora rzezby w Krolewskiej Szkole Sztuki i Rzemiosta Arty-
stycznego we Wroctawiu?®. W roku 1905 von Gosen przyjat stanowisko, chociaz
w autobiografii wspomina, ze ,,pierwsze wrazenie nie bylo najlepsze. [...] Myslalem,
nie zostane dtugo”*”. Na przetomie x1x i xx wieku postrzegano Wroctaw jako pro-
wincjonalne pod wzgledem artystycznym miasto. Rzezbiarz wzbraniat si¢ przed
przyjazdem, ,,s3dzil, ze jest to «gdzie$ bardzo daleko», a w 1903 roku uwazat to
miejsce za «kraniec §wiata»”?%.

Langer ,,gleboko pragnal opusci¢ Wroctaw, to zalosne miasto sztuki, by uciec
do wielkich mistrzow”. Pisal tak, majac na mysli potrzebe podrézy do Brukseli,
Antwerpii i Paryza. W wyprawach studyjnych, ktére podejmowat od lat miodo-
$ci, odnajdowal motywacj¢ do artystycznych zmagan ,,w kieracie codzienno$ci”

25 Cyt. za: T. Nipperdey, Rozwazania o niemieckiej historii. Eseje, ttum. A. Kopacki, Warszawa 1999,
s. 278. Autor, zastanawiajac si¢ nad obrazem spoleczenstwa wilhelminskiego przedstawianego
zwykle jako ,,spoleczenstwa poddanych’, przypomina kilka mechanizméw ksztattujacych klisze
wyobrazeniowe, utrwalone w powiesci Poddany (Der Untertan, 1914) H. Manna (1871-1950).

26 J.J. Trzynadlowski, Uzupetnienia do autobiografii rzezbiarza Theodora von Gosena / Erginzungen
zur Autobiografie des Bildhauers Theodor von Gosen, w: Ojciec i syn / Vater und Sohn. Theodor -
Marcus von Gosen, katalog wystawy, Muzeum Miejskie Wroctawia, Patac Krélewski / Stadtisches
Museum Breslau, Konigsschloss, 2.07-28.08.2011, red. B. Kozarska-Orzeszek, K. Lata, J.]. Trzy-
nadlowski, Wroctaw 2011, s. 15-54, 21-22.

27 P. Holscher, Perspektywy wroctawskiej Szkoty Sztuki, w: Od Otto Muellera do Oskara Schlem-
mera. Artysci wroctawskiej Akademii. Eksperyment, praktyka, przypomnienie, katalog wystawy,
Staatliches Museum Schwerin, 11.05 - 11.08.2002, Museum Ostdeutsche Galerie, Regensburg,
1.09-27.10.2002, Muzeum Narodowe we Wroclawiu, 20.11.2002-19.01.2003, red. P. bukaszewicz,
B. Ilkosz, Schwerin 2002, s. 14.

28 Ibidem, s. 19.
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(10 listopada 1905). Niezdrowa rywalizacja akademicka byla przyczyna starania
sie Langera o stanowisko nauczyciela malarstwa dekoracyjnego w szkole arty-
stycznej w Kassel (29 czerwca, 23 sierpnia 1896). Ustawiczne zmagania o godne
warunki i zaplate za wykonywane prace, jak chociazby przykrosci ,,przysparza-
ne znad zielonego stotu przez filisterskie kierownictwo” rewitalizacji Mauzoleum
Piastéw w Legnicy (sierpien 1906), sprawialy, ze Langer negatywnie postrzegal
$rodowisko $laskie. Wraz z wybuchem I wojny §wiatowej jego nastroje stawaly
sie coraz bardziej melancholijne. Naturalng przyczyna byla obsesyjnie sprawdza-
na sytuacja na frontach oraz ,brak perspektyw na jakiekolwiek zlecenia” i zycie
z oszczgdnosci (15 lutego 1915). Z koficem grudnia 1914 roku artysta donosil, ze
przez ostatnie dwa lata coraz czestsze ,,dolegliwosci na tle nerwowym” nie pozwa-
laly mu ,,przez wigksza cz¢$¢ dnia wstac z16zka”, ,,nie wzial do reki zadnej kredki,
zadnego pedzla”. Mial ,wrazenie, Ze lezy na katafalku” i na $mier¢ spoglada ,ze
stoickim spokojem”. Po tych przejmujacych refleksjach dopisywal, ze ,,dotychcza-
sowe zycie zawsze go oszukiwalo”. Puentowal konsekwentnym wobec wcze$niej-
szych konstatacji pytaniem: czy warto dalej zy¢?

Kronika jest nie tylko typowym zrédlem wiedzy dla historykéw sztuki, gdyz
moze prowokowac do zadawania podstawowych pytan o sens wspomnianej po-
wyzej zasady Leistunsprinzip. W jej efekcie przedstawiciele belle époque dotknieci
byli zwykle dwoma stanami chorobowymi. Pierwszy Kazimierz Wyka nazywat
»rozpaczliwym hedonizmem”. Nieposkromiona zadza, majgca by¢ transgresyj-
nym stanem przekroczenia codziennosci, charakteryzowata srodowisko berlin-
skiej cyganerii, tworcow tak znanych, jak Richard Dehmel (1863-1920), Edvard
Munch (1863-1944), August Strindberg (1849-1912) czy Stanistaw Przybyszew-
ski (1868-1927). Ostatni z wymienionych, owiany legendg donzuana i alkoholika,
byt przeciwienstwem drugiej choroby przelomu wiekéw. Dzisiaj nazwaliby$my ja
pracoholizmem.

Kronike przenika mit tytanicznej pracy, gloryfikowanej w niemieckim panstwie
nastawionym na gospodarczo-polityczny sukces (niem. Griinderzeit). Swiat Langera
buduje etos faustyczny. Trudno mu bylo sprosta¢ wzorcom zachowania - skorum-
powania i korumpowania innych w otoczeniu pozornie solidnych i czcigodnych
urzednikéw?. Idea ustawicznego dzialtania, ktora prowadzita i Fausta, skutko-
wala w przypadku Langera w najlepszym razie stanem melancholii. Sam Goethe
zauwazal: ,Bezwzgledne dzialanie, jakiegokolwiek rodzaju, prowadzi w koncu
do bankructwa”’. Langerowi trudno byto dostrzec mechanizmy funkcjonujace
réwniez w dzisiejszym spoleczenstwie. Latwiej mu byto szuka¢ winy w §rodowi-
sku, w ktérym tworzyl. Z konicem roku 1917 odnotowywal: ,,Dla kazdego artysty
powietrze we Wroclawiu traci stechlizng i wezedniej czy pdzniej dobije kazdego -
zaréwno psychicznie, jak i fizycznie”.

Streszczenie
»Wroclaw, to Zatosne miasto sztuki”. Komunikat na temat ,,Kroniki” Josepha
Langera (1865-1918)

Kronika Josepha Langera (1865-1918), pochodzacego z dolnoslaskich Ziebic malarza,
konserwatora i kolekcjonera, zostala w postaci dokumentacji fotograficznej

29 T. Nipperdey, Rozwazania o niemieckiej historii, s. 275-276.
30 Cyt. w ttumaczeniu za: J. Bolewski, Glebia Goethego, Warszawa 2004, s. 160, przyp. 70.
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Wilhelmine era

oficjalnie udostepniona lokalnym wladzom tego miasta w roku 2019. Gdy pisatem
rozprawe doktorska o Langerze, ktora recenzowal Profesor Marek Zgorniak, wia-
domo bylo o istnieniu Kroniki, niemniej poszukiwania tego dokumentu nie przy-
niosly wowczas rezultatéw. Dzisiaj Kronika daje nie tylko wglad w ,,zycie i dzieto”
Langera, ale i odstania jego osobowos$¢. Pisana byta przez artyste od roku 1895 az
do $mierci, niemniej obejmuje réwniez lata wczedniejsze. Niniejszy komunikat
informuje o istnieniu zabytku, analizuje forme stylistyczng tekstu w kontekscie
innych tego typu $wiadectw pismienniczych. Kronika pozwala pozna¢ nieznane
dotychczas miejsca prac Langera. Informuje o warunkach uméw pomiedzy nim
a zleceniodawcami, technikach malarskich i etapach prac, relacjach panujacych
w $laskim $rodowisku artystycznym, w tym w Krélewskiej Szkole Sztuk i Rzemiosta
Artystycznego we Wroctawiu. Z lektury Kroniki wylania si¢ obraz cztowieka zapra-
cowanego, cierpigcego na depresje, ktory musi mierzy¢ si¢ z wzorcami zachowania
funkcjonujacymi w spoteczenstwie epoki wilhelminskiej.

Abstract

“Wroctaw, that pitiful city of art.” A report on the Chronicle by Joseph Langer
(1865-1918)

The Chronicle by Joseph Langer (1865-1918), a painter, noted conservator, and col-
lector from Zigbice in Lower Silesia, was officially made available to the local au-
thorities of this city in the form of photographic documentation in 2019. When
I was writing my doctoral dissertation on Langer, which was reviewed by Professor
Marek Zgoérniak, the existence of the Chronicle was known, but efforts to locate
the document were unsuccessful at that time. Today, the Chronicle not only provides
insight into Langer’s “life and work” but reveals his personality as well. Written by
the artist from 1895 until his death, it also covers earlier years. This report announces
the existence of this valuable document and analyses the stylistic form of the text
in the context of other similar written accounts. The Chronicle allows us to discover
previously unknown sites of Langer’s works. It provides information on the terms
of contracts between him and his clients, painting techniques and stages of his work,
and the relationships within the Silesian artistic community, including the Royal
School of Arts and Crafts in Wroclaw. From reading the Chronicle, a picture emerges
of a hardworking man suffering from depression, who had to cope with the behav-
ioural norms prevalent in Wilhelmine society.
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