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Czworobok piechoty zapisal si¢ w historii wojskowosci jako formacja wyjatkowa,
a dzigki swym aspektom wizualnym oraz bogatemu i zréznicowanemu tadunkowi
znaczeniowemu stal si¢ rOwniez wdzigcznym tematem dla dziewietnastowiecznych
malarzy batalistow. Pozwalal na skontrastowanie statycznej piechoty z atakujaca
ja dynamiczng kawalerig, a takze na zwrdcenie uwagi odbiorcy na poszczegolne
postaci zolnierzy w zwartej formacji. Jakkolwiek stanowil on ciekawy temat wi-
zualny, to przede wszystkim jego fadunek znaczeniowy, zaréwno w kregach woj-
skowych, jak i w szerszym spoleczenstwie, miat kluczowy wydzwiek w jego odbio-
rze przez widzoéw. Dla zolnierzy utrzymanie czworoboku w obliczu nieprzyjaciela
stanowilo powdd do dumy oraz dowéd ich kunsztu wojennego, a takze dyscypliny
i wysokiego morale. Przetamanie szyku przez wroga bylo natomiast czarng karta
w historii kazdego oddziatu, a przywolanie takiego wydarzenia traktowano jako
zniewage'. Z kolei u przecietnego, ,cywilnego” odbiorcy przedstawienia takich
nieztomnych formacji mogty budzi¢ poczucie dumy z rodzimego wojska, a nawet
sprawia¢ wrazenie jego niezwycieZonosci.

Czworobok piechoty stanowil motyw obecny w malarstwie batalistycznym
przez cale dziewietnaste stulecie. Zachodzacy w drugiej potowie wieku proces
odejscia od panoramicznych i syntetycznych przedstawien bitew na rzecz bardziej
realistycznych uje¢ wojennej rzeczywistosci® przewarto$ciowat role owej forma-
cji w sztuce. Uprzednio funkcjonujaca raczej jako taktyczny detal bitewnego kra-
jobrazu, zyskala ona range gtéwnego tematu nowszych kompozycji. Czworobok
zajal szczegdlna pozycje zwlaszcza w malarstwie wiktorianskim ostatniej ¢wierci
x1x wieku, dzieki swemu symbolicznemu znaczeniu w brytyjskiej historii wojen-
nej, a takze spektakularnemu dzietu Elizabeth Thompson (lady Butler) z roku 1875,
pod tytutem 28 Regiment pod Quatre-Bras (il. 1). Wyrdznienie postaci szeregowych

1 E Richards, Old Soldier Sahib, London 1936, s. 23.
2 J.M.W. Hichberger, Immages of the Army. The Military in British Art, 1815-1914, Manchester 1988,
s. 89.
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zolnierzy wpisywalo sie w dwczesng brytyjska polityke?, a ukazywanie nieztom-
nosci wojska w obliczu kleski pozwalato artystom na przemienienie porazek im-
perium w gloryfikacje po$wiecen jego obroncow.

I

Czworobok byl standardowg formacja wykorzystywang przez osiemnastowieczna
oraz dziewietnastowieczng piechote do obrony przed atakiem z flanki lub od tytu,
zwlaszcza prowadzonym przez kawalerie. Zagrozony oddzial w ramach skompli-
kowanego manewru ,,zawijal” flanki szyku, tworzac pusty w srodku czworobok,
ktérego szeregi zwrdcone byly na zewnatrz. We wnetrzu formacji pozostawali
oficerowie, podoficerowie oraz sztandar. Boki czworoboku tworzyly najczesciej
od trzech do szeéciu szeregéw zolnierzy, z przednim w pozycji kleczacej, z musz-
kietami wspartymi kolba na ziemi. Pozwalalo to na oddanie jednoczesnej salwy
przez wszystkich zolnierzy po danej stronie oraz utworzenie $ciany bagnetéw.
Czworoboki piechoty tworzone byly najczesciej na poziomie batalionéw, sktada-
jacych sie z kilku kompanii®,

Kluczowe znaczenie dla obrony czworoboku mialo utrzymanie przez zotnierzy
zwartej formacji, uniemozliwiajacej wrogiej kawalerii przelamanie szyku. Wyma-
galo to zachowania wysokiej dyscypliny i morale w szeregach, oczekujacych na
szarzujacg kawalerig. Jako ze oddzial tworzacy czworobok pozbawiat si¢ w prakty-
ce zdolnos$ci prowadzenia manewroéw, zolnierze musieli odznaczacé si¢ gotowoscia
do trwania na pozycji bez mozliwosci odwrotu. Bylo to tym bardziej wymagajace,
ze przetamany czworobok zasadniczo tracit mozliwo$¢ obrony przed kawaleria,
ktéra zadawata rozbitej lub zdezorganizowanej piechocie bardzo wysokie straty,
a nawet unicestwiala cate oddzialy. Szczegdlnie istotna byta réwniez specyfika ka-
walerii w dobie dominacji broni palnej na polu bitwy. Konnica w x1x wieku po-
legata nie tylko na sile uderzeniowej, ale rowniez, a nawet przede wszystkim, na
czynniku psychologicznym, to jest strachu budzonym wsréd piechuréw, zwlasz-
cza niedoswiadczonych. O ile wobec silnie uformowanej oraz zdyscyplinowanej
piechoty kawaleria byta przewaznie nieskuteczna, o tyle mogta ona bezlitosnie wy-
korzystac jakiekolwiek zachwianie szyku, spowodowane dezorientacja piechurow,
czy tez spadkiem ich morale badz dyscypliny. Powyzsze zaleznosci ukazuja liczne
wymogi, przed jakimi stawali Zolnierze formujacy czworobok. Poza wyszkoleniem
i odwaga, musieli odznacza¢ si¢ dyscypling oraz opanowaniem w obliczu wroga®.

Wazng role w percepcji czworoboku, ktérej posrednikiem bylo malarstwo ba-
talistyczne, odegraly rowniez sytuacje okreélane jako ostatnia linia obrony. Znaj-
dujacy sie w obliczu kleski zolnierze, najczgsciej atakowani z wielu stron oraz po-
zbawieni mozliwosci odwrotu, odrzucajacy ucieczke lub kapitulacje formowali
czworobok, lub mniej zwarta, przypominajaca go formacje. Analizujac recepcje
przedstawien czworobokéw piechoty w malarstwie batalistycznym, mozna przy-
ja¢ dwie $ciezki interpretacyjne. Pierwszy przyklad to czworoboki stanowigce ilu-
stracje zolnierskiej dyscypliny, nie tylko wpasowujace si¢ w zolnierskie esprit de
corps, ale tez stanowigce szczegolny refleks ogolnie przyjetego kodeksu moralnego

Ibidem, s. 76-77.
R. Muir, Tactics and the Experience of Battle in the Age of Napoleon, New Haven-London 2008,
$.190-191.

5 Ibidem, s. 192-197.
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spoleczenstw x1x wieku, zwlaszcza w Wielkiej Brytanii. Do drugiej kategorii dziet

mozna zaliczy¢ obrazy ukazujace czworoboki formowane przez okrazone oddzia-
ty, w ramach wspomnianej ostatniej linii obrony.

II
Dla skutecznosci czworoboku na polu bitwy decydujace znaczenie miala dyscy-
plina. Byta ona konieczna, na réwni z wyszkoleniem, do szybkiego sformowania
oraz utrzymania szyku w obliczu wysoce mobilnej kawalerii nieprzyjaciela®. Dy-
scyplina, jaka musieli si¢ odznacza¢ Zolnierze, czgsto wpasowywala sie réwniez
w szerszy kodeks moralny dziewig¢tnastowiecznego spoteczenstwa. Odnosilo sie
to zwlaszcza do wiktorianskiego imperium brytyjskiego, ktére w nieztomnosci
swych ,,czerwonych kubrakéw” moglo dopatrywac¢ sie refleksu cnét, pozwalaja-
cych panowa¢ mu nad ¢wiercig globu. Do najbardziej celebrowanych wydarzen
z historii armii brytyjskiej, uwiecznionych w malarstwie, naleza konczace epoke
napoleonska bitwy pod Quatre-Bras oraz Waterloo z czerwca 1815 roku.
Sztandarowym przykladem nalezacym do omawianej kategorii jest wspomniany
powyzej monumentalny obraz lady Butler. Wykonane w 1875 roku dzielo przed-
stawia czworobok angielskiego 28 Regimentu Piechoty, odpierajacy ataki francu-
skich kirasjeréw oraz lansjer6w marszatka Neya’. Ukazane starcie miato miejsce
wczesnym wieczorem 16 czerwca 1815 roku i stanowilo prolog pozniejszej bitwy
pod Waterloo. Jakkolwiek zmagania pod Quatre-Bras nie mialy jednoznacznego
rozstrzygniecia, to niezlomno$¢ brytyjskiej piechoty, ktéra wytrzymata wéciekte
ataki francuskiej kawalerii, pozwolita koalicji antynapoleonskiej na odniesienie
ostatecznego zwycigstwa dwa dni pézniej. W kompozycji zdecydowanie domi-
nuja angielscy zolnierze, przed nimi rozciaga sie tylko waski pas ziemi, na ktorej
lezy kilku zabitych badz rannych francuskich kawalerzystéw. Gorna czes¢ ptétna,
ponad przestaniajagcym lini¢ horyzontu murem ,,czerwonych kubrakéw”, zajmuja

6 Ibidem.
7  W. Siborne, The History of War in France and Belgium, in 1815, vol. 1, London 1848, s. 83-8s.

1. E. Thompson, 28 Regi-
ment Piechoty pod Quatre-
-Bras, 1875, Wikimedia
Commons
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spowijajace niebo obloki, niejako przenikajace si¢ zchmurami dymu prochowego,
rozciggajacymi sie na polu bitwy. Zwraca uwage przynajmniej pozorna nieobec-
nos¢ francuskiej kawalerii. W lewej czeéci obrazu widnieje samotny lansjer, tra-
fiony wlasnie jedna z brytyjskich kul. Po prawej stronie malarka ukazala pigciu
francuskich kirasjeréw — trzej z nich lezg zabici badz ranni u stop brytyjskich zol-
nierzy, a pozostali dwaj szarzuja na wroga, skazani na niepowodzenie. Dopiero za
nimi, na ostatnim planie kompozycji, widnieje wiekszy oddziat kirasjeréw, nacie-
rajacy na tylne szeregi czworoboku, niewidoczne na obrazie. Artystka osiagneta
w ten sposob wyjatkowy efekt — ukazujac oddzial podczas starcia z nieprzyjacie-
lem, w kulminacyjnym momencie bitwy, nie pozostawila watpliwosci, ze zwycie-
stwo odniosg wojska koalicji. Angielski czworobok, ktérego $ciany broniag nie-
przyjacielowi dostepu do dwoch odcinajacych si¢ na tle dymu i nieba sztandaréw,
zamienia si¢ poniekad w brytyjska fortece na belgijskiej ziemi.

Kolejnym istotnym aspektem dziela jest sposob, w jaki lady Butler przedstawi-
ta szeregowych Zotnierzy brytyjskich. Na obrazie znajduja si¢ wprawdzie angielscy
oficerowie, jednak zdajg sie oni nikna¢ posréd oddziatu, ktérym dowodza. Dwaj
z nich ukazani zostali konno, za plecami tworzacych naroznik czworoboku piechu-
réw, lecz pomimo ich wywyzszonej pozycji, podkreslajacej ich range, sa oni waz-
nymi, ale nie gléwnymi bohaterami dzieta. Trzeci i ostatni oficer, stojacy posrodku
naroznika, zajmuje niemalze centralne miejsce w kompozycji, wskazujac szpada
skrytego za krawedzig ptétna nieprzyjaciela, ale pozbawiony nakrycia glowy wy-
daje si¢ on réwnorzedng postacia z otaczajacymi go sierzantem i szeregowymi. To
wlasnie jego podkomendni, zwlaszcza formujacy naroznik czworoboku, jawig sie
gléwnym elementem dzieta. Grupa zolnierzy zostala przedstawiona w sposéb wy-
soce szczegdlowy, nie przestaniaja jej kleby dymu ani nieprzyjacielska konnica. Po-
zwolilo to malarce nie tylko doktadnie zaprezentowac ich mundury oraz muszkiety,
ale przede wszystkim ukazac ich postawe oraz emocje. Prezentuja oni najczesciej
zacigta determinacje w obliczu nacierajacego nieprzyjaciela, ktdra scala poszcze-
gélnych mezczyzn w oddzial w réwnym stopniu, co identyczne mundury czy row-
ny szyk. Zwracaja wzrok prosto przed siebie, ufni w towarzyszy po swojej prawej
oraz lewej stronie. Postawa ta podkresla przy tym najwazniejsze przymioty, jakim
mogli si¢ wykaza¢ zolnierze w tej sytuacji — poczucie dyscypliny oraz obowigzku.

W owym zunifikowanym obrazie brytyjskiego szeregu niektérzy zolnierze jed-
nak znaczaco si¢ wyrodzniaja. Jeden z kleczacych w pierwszym szeregu piechuroéw,
po lewej stronie wyznaczajacego $rodek naroznika zolnierza, odznacza si¢ trupia
niemalze blado$cig oraz przepelnionym cierpieniem obliczem. Krwawigc obficie
z rany na glowie, bez czaka, chwyta kurczowo prawa reka pote munduru jednego
ze swoich towarzyszy. Wszystko wskazuje, iz jest to ci¢zko, by¢ moze $§miertelnie,
ranny zolnierz, zdjety bélem i ostatkiem sit trwajacy na swym miejscu w szeregu.
Jednakze jeden detal owej postaci sprawia, iz nie jest to tylko przedstawienie rannego
lub umierajgcego zolnierza, jak dwaj inni piechurzy, ktérzy padli przed szeregiem.
Kleczacy w szeregu ranny w lewej dtoni wcigz trzyma swoj muszkiet, regulamino-
wo wsparty kolbg na murawie, z bagnetem skierowanym ku nacierajacej kawalerii.
Nawet slaniajac si¢ z bolu i utraty krwi, dw brytyjski zolnierz trwa na pozycji, nie
tamigc $ciany muszkietéw, o ktorg rozbija si¢ kolejne natarcia francuskiej konnicy.
Mozna zaryzykowaé przypuszczenie, iz sposrod wszystkich Brytyjczykow to wlas-
nie ten szeregowiec w najwyzszym stopniu egzemplifikuje ponadczasowego ducha
armii brytyjskiej, uchwyconego przez lady Butler w opisywanym dziele. Kolejnym
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zolnierzem wyrdzniajacym sie z szeregu, aczkolwiek w calkowicie odmienny spo-
sOb, jest szeregowiec po prawej stronie najbardziej wysunietego zotnierza. Na jego
twarzy maluje si¢ niemalze kuriozalny, w tej dramatycznej sytuacji, wyraz roz-
bawienia. W nastroju tym wtéruje mu kolega zajmujacy pozycje za jego plecami,
widoczny nad jego prawym ramieniem. Owi dwaj szeregowi sprawiaja wrazenie,
iz $mieja sie z ustyszanego wlasnie dowcipu, beztrosko podchodzac do toczonego
wlagnie wielogodzinnego boju na $mier¢ i zycie. Jakkolwiek postawa taka wyda-
waé moze si¢ irracjonalna, znalazta ona swoje emblematyczne oraz udokumento-
wane odzwierciedlenie w rzeczywistosci, cztery lata po ukonczeniu dzieta przez
lady Butler. W trakcie bitwy pod Isandlwang, jednej z najbardziej katastrofalnych
klesk w kolonialnej historii imperium brytyjskiego, brytyjscy Zolnierze starli si¢
ze znacznie liczniejszg armig Zuluséw. Mimo Ze bitwa ostatecznie przyniosta za-
glade brytyjskich oddzialow, to w jej wczesniejszej fazie brytyjscy zolnierze, prze-
konani, iz pokonanie uzbrojonych przewaznie w bron biala Zuluséw powinno by¢
formalnoscia, opowiadali sobie nawzajem zarty pomiedzy oddawanymi salwami.
Epizod ten wspominat jeden z pigeciu ocalatych oficerow?®.

The Athenaeum, wskazujac rozmaito$¢ postaw przedstawionych na obrazie lady
Butler jako najwiekszg zalete dziela, Smiech Zolnierzy uznato natomiast za wyraz
szalu bitewnego®. Roznorodno$¢ zotnierskich wizerunkéw w dziele podkreslo-
na zostala przez samg artystke, ktéra wspominata, iz ,,Zadna glowa w obrazie nie
jest powtdrzona”™'®. Nowatorsko$¢ owego podejscia dostrzec mozna poprzez po-
réwnanie z ukonczonym w tym samym roku dzielem Meissoniera, stynnym 1807,
ktére sklonito Henryego Houssaye’a do zadania pytania o sens ,,odcisnigcia na
glowach wszystkich kirasjerow tego samego typu blond Alzatczyka”, a takze do-
dania: ,nie wiedzieliémy, Ze Napoleon dobierat zolnierzy do szwadronéw wedle
ich typu oraz koloru wlosow”**.

Warto wreszcie zwroci¢ uwage na detal znajdujacy sie poza polem obrazowym.
Na poteznej zloconej ramie, w ktdra dzieto zostato oprawione, widnieje szereg
inskrypcji, odnoszacych sie do bitew z historii regimentu (il. 2). Wyrdznione zo-
staly dwie z nich, umieszczone centralnie w dole i goérze ramy. Pierwsza z nich,

»Quatre-Bras 1815, znajdujaca si¢ w dolnej czesci, stuzy oczywiscie identyfikacji
przedstawionego epizodu z ostatniej kampanii wojen napoleonskich. Druga in-
skrypcja, w gornej czesci ramy, w postaci pojedynczego stowa ,,Egypt”, odnosi sie
natomiast do stéw wypowiedzianych do Zzolnierzy 28 Regimentu Piechoty przez
towarzyszacego im generata Thomasa Pictona. Podczas gdy czworobok szykowat
sie do odparcia szarzy francuskiej kawalerii, Picton zawotal do zolnierzy ,,Dwu-
dziesty 6smy! Pamietajcie Egipt!”, na co piechurzy odpowiedzieli glosnym wiwatem,
a nastepnie odparli francuska szarze'’. General przywotal tymi stowami chwa-
lebny epizod z historii wojennej regimentu. Podczas bitwy pod Aleksandria, sto-
czonej 21 marca 1801 roku w trakcie wyprawy egipskiej Napoleona, zaatakowani

8 E.Yorke, Isandlwana 1879. Further Reflections on the Ammunition Controversy, ,Journal of the So-
ciety for the Army Historical Research”, 72, 1994, no. 292, s. 210.

9 ,The Athenaeum Journal of Literature, Science, the Fine Arts, Music, and the Drama. January
to June 18757, s. 756.

10 E. Butler, An Autobiography, London-Mumbai-Sydney 1922, s. 126.

11 H. Houssaye, La Peinture de batailles - Le nouveau tableau de M. Meissonier et lexposition des
ceuvres de Pils, ,,Revue des Deux Mondes”, 13, 1876, s. 883.

12 W. Siborne, The History of War, s. 86-8.
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2. E. Thompson, 28 Re-
giment Piechoty pod
Quatre-Bras (z rama) 1875,
Wikimedia Commons

z dwoch stron zolnierze zachowali zimnag krew i utrzymujac szyk odparli dwa sy-
multaniczne natarcia. Inskrypcja, wraz ze zdobiaca ja figura sfinksa, wzorowana
jest na oficerskiej odznace 28 Regimentu, upamietniajacej owa egipska karte dzie-
jow jednostki'’. Uwzglednienie w dziele powyzszego epizodu ukazuje, jak istotne
znaczenie dla morale miala historia wojenna indywidualnych oddzialéw, a pamigé
o0 niej pozostawatla zywa nie tylko w gronie Zotnierskim.

Podobnie jak wczeéniejsze dzieto lady Butler, Apel (Roll Call) w roku 1874,
28 Regiment Piechoty pod Quatre-Bras stal si¢ sensacja letniej wystawy Royal
Academy'. Doceniony zostal miedzy innymi przez Johna Ruskina, ktéry okre-
$lit go mianem ,,pierwszego dobrego prerafaelickiego obrazu batalistycznego”,
a takze jako ,dzielo amazonki”'®. Prace Butler zyskaly uznanie takze w naj-
wyzszych kregach monarchii oraz wojska, okazujacych jej wsparcie w procesie
tworczym oraz mecenat. Bylo to do pewnego stopnia wynikiem zachodzacych
po wojnie krymskiej proceséw wynoszenia na piedestal obok oficeréw réwniez
szeregowych zolnierzy, a takze dazenia do rozbudzenia w spoleczenstwie pa-
triotyzmu, majacego warunkowac lojalno$¢ wzgledem korony w dobie brytyj-
skiego ,wieku imperializmu™**.

Jakkolwiek obraz lady Butler stanowi prawdopodobnie najwybitniejsze dzie-
to prezentujace czworobok brytyjskiej piechoty podczas napoleonskich stu dni,
wskazaé nalezy jeszcze jeden przyktad, wpisujacy si¢ w omawiana tematyke. Obraz

13 R.M. Grazebrook, The Back Badge of the Gloucestershire Regiment, ,,Journal of the Society for
Army Historical Research”, 24, 1946, no. 99, s. 112-113.

14 E. Butler, An Autobiography, s. 135.

15 J. Ruskin, Academy Notes. Notes on Prout and Hunt and Other Art Criticisms 1855-1888, London
1904, s. 308. Ruskin wyrdznil przy tej okazji takze dzieto EE.H. Philippoteaux, przedstawiajace
szkocki czworobok w walce z francuskimi kirasjerami pod Waterloo (ibidem, s. 307)

16 J.M.W. Hichberger, Images, s. 76-78.
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Williama Barnesa Wollena, Czarna Straz pod Quatre-Bras z roku 1894 (il. 3), przed-

stawia stynny 42 Regiment Piechoty szkockich gorali, atakowany przez francuskich
lansjeréw. Artysta ukazal dramatyczny moment, w ktérym kawalerzysci uderzyli
na formujacy si¢ wcigz czworobok, w efekcie czego niektérym z nich udalo si¢
przedosta¢ do jego wnetrza. W wyniku tej szarzy polegt miedzy innymi dowodca
regimentu, podputkownik Robert Macara. Mimo to, co stanowi $wiadectwo nie-
zwyklego kunsztu wojennego szkockich zolnierzy, Czarna Straz zdolata zewrzec¢
szyk, a otoczeni wewnatrz czworoboku lansjerzy polegli badz zostali wzieci w nie-
wole. Opisujacy to wydarzenie William Siborne okreslit wyczyn Szkotéw jako do-
konany ,,jakby przy pomocy magii”"".

Wollen wzmocnil wydzwigk swego dzieta, ukazujac kilku zZolnierzy skupionych
wokot spieszonego oficera, probujacych zamkna¢ atakowany przez kawalerzystow
szereg. Przedstawieni na pierwszym planie piechurzy s3 niejako otoczeni przez
lansjeréw, z ktérych dwaj przedostali sie juz do wnetrza czworoboku. Zestawie-
nie i wyro6znienie tych dwoch, przenikajacych sie, niewielkich grup walczacych
zolnierzy, pomimo pozostalych szeregéw oraz szarzujacej kawalerii, podkresla
chaotyczny i dramatyczny charakter starcia. Wollen ukazal wiec nie tyle nie-
wzruszonos¢ czworoboku, ile raczej osobista odwage zolnierzy, ktéra w potacze-
niu z dyscypling pozwolila im odnie$¢ zwycigstwo. Artysta unaocznit przy okazji
istotng kwestie psychologiczng zwiazang z czworobokiem piechoty. Jako ze kazdy

17 W. Siborne, The History of War, s. 79.

3. W.B. Wollen, Czarna Straz
pod Quatre-Bras, 1894,
Wikimedia Commons
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z szeregow zwrdcony byt plecami do pozostatych, zot-
nierze musieli ufa¢ sobie nawzajem, ze wszystkie boki
formacji utrzymajg swoje pozycje'®.

III

Aby podsumowac znaczenie, jakie powyzsze dzieta
niosty ze soba dla wiktorianskiego odbiorcy, wskaza¢
mozna inne przyklady oraz wydarzenia ilustrujace
wage, jaka dla brytyjskiego spoleczenstwa mialo poje-
cie dyscypliny, zwlaszcza w ujeciu militarnym. Obraz
sir Edwarda Poyntera z roku 1865, Wierny do smierci
(il. 4), przedstawia rzymskiego wartownika w Pom-
pejach podczas zagtady miasta na skutek erupcji We-
zuwiusza. Podczas osiemnastowiecznych wykopalisk
odkryty zostat szkielet Zolnierza, ktéry az do $mierci
dzierzyl w reku widcznie. Spekulowano, iz postanowit
on trwa¢ do konca na posterunku, nawet w obliczu nad-
ciggajacej zagtady'. Wyobrazenie owej sceny wykorzy-
stane zostalo nastepnie w popularnej powiesci Edwar-
da Bulwera-Lyttona, Ostatnie dni Pompei z 1834 roku®’.
Poynter kontynuowal tym samym motyw antycznego

zolnierza, wpisujacego si¢ w wiktorianska mentalnos¢
jako przyklad dyscypliny oraz gotowosci do poswie-
cen® - przymiotéw kluczowych w przypadku zolnie-
rzy formujagcych czworobok®.

Kolejnym, bardziej oczywistym przyktadem, jest

4. E. Poynter, Wierny wydarzenie, ktore dalo poczatek marynistycznemu pojeciu Birkenhead drill, kto-
do $mierci, 1865, Wikimedia

re z biegiem czasu przeksztalcone zostalo w zasade¢ ,najpierw kobiety i dzieci”.
Commons

W roku 1852 transportujacy brytyjskich Zolnierzy oraz rodziny oficeréw okret
HMS Birkenhead zatonat u wybrzezy Afryki Potudniowej. Ze wzgledu na zly stan
szalup, oficerowie zdecydowali, iz miejsce w nich zajma wylacznie kobiety i dzieci.
Zolnierze mieli w tym czasie pozosta¢ na pokladzie tongcego okretu, zachowujac
uporzadkowana formacje. Po zwodowaniu szalup, mimo ze kapitan okretu polecit
zolnierzom ratowac si¢ na wlasna reke, ich dowodca, putkownik Seton, wraz z in-
nymi oficerami, przekonali ich do pozostania na okrecie, az zatonie, by nie narazi¢
szalup na wywrdcenie. Tylko trzech zolnierzy wytamato si¢ wowczas z szeregow.
Wszystkie kobiety i dzieci przezyly katastrofe, natomiast z okoto szesciuset zolnie-
rzy oraz marynarzy ocalato zaledwie stu siedemdziesieciu czterech?. Po§wiecenie
brytyjskich zolnierzy oraz marynarzy odbilo sie szerokim echem (w Prusach sta-
wiane bylo zolnierzom za przyktad doskonalej dyscypliny oraz heroizmu), a takze

18 R. Muir, Tactics, s. 191-192.

19 ,Scientific American”, 36, no. 21, 26 v 1877, s. 326.

20 E. Bulwer-Lytton, The Last Days of Pompeii, London 1850, s. 286.

21 R. Barrow, Faithful unto Death: Militarism, Masculinity and National Identity in Victorian Britain,
[w:] Graeco-Roman Antiquity and the Idea of Nationalism in the 19" Century: Case Studies, eds.
T. Fogen, R. Warren, Berlin-Boston 2016, s. 135-137.

22 R. Muir, Tactics, s. 191-192.

23 The Annual Register, or a View of the History and Politics of the Year 1852, London 1853, s. 470-473.
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postuzyto do podkreslenia wyjatkowego charakteru brytyjskiego bohaterstwa, kto-
rego fundament stanowily dyscyplina oraz poczucie obowiazku®*.

v
Drugim wariantem interpretacyjnym czworoboku piechoty w malarstwie bata-
listycznym sa obrazy ukazujace oddzialy w beznadziejnym potozeniu, wykorzy-
stujace omawiang formacje w ramach ostatniej linii obrony. Sytuacja taka w jezy-
ku angielskim, a wigkszo$¢ opisywanych w dziet ponownie dotyczy¢ bedzie armii
brytyjskiej, bywa okre$lana poetyckim mianem the last stand®®. Najstynniejszym
przykiadem oddziatu do konca toczacego skazany na porazke boj jest jednak nie-
watpliwie ostatni czworobok francuskiej Starej Gwardii pod Waterloo - tabedzi
$piew napoleonskiego Lotu Orfa. Starogwardzisci sformowali go w obliczu bezna-
dziejnej sytuacji, w jakiej znalazla si¢ armia francuska po dotarciu wojsk pruskich
na pole bitwy. Heroiczny opdr napoleonskich wiaruséw osiagnat punkt kulmina-
cyjny w momencie, gdy Anglicy postanowili zaoferowa¢ im mozliwos¢ kapitulacji.
W odpowiedzi, jak na historii wymogta legenda, mieli oni ustysze¢ wiekopomne
»sfowo Cambronne’a”, ktére pozwolilo po latach Victorowi Hugo uczynié z napo-
leonskiego oficera jedynego zwyciezce spod Waterloo®.

5. Ch.E. Armand-Dumaresq,
Cambronne pod Waterloo,
Obraz namalowany w 1867 roku przedstawia samotny, nieliczny juz czworobok, 1867, wikimedia Commons

Na ptétnie $mier¢ Gwardii uwiecznit Charles Edouard Armand-Dumaresq (il. 5).

24 L. Delap, ‘Thus Does Man Prove His Fitness to Be the Master of Things’. Shipwrecks, Chivalry and
Masculinities in Nineteenth- and Twentieth-Century Britain, ,Cultural and Social History”, 3,
2006, S. 49-50.

25 J.M.W. Hichberger, s. 101.

26 V. Hugo, Nedznicy, Warszawa 1900, s. 553.

Czworobok piechoty w dziewietnastowiecznym malarstwie batalistycznym 59



6. Ch.E. Fripp, Bitwa pod
Isandlwang, 1885, Wikime-
dia Commons

trwajacy na przechodzacym w pobojowisko polu bitwy. Jedynym elementem dziela,
ktdre nad nim goruje, jest sze$¢ sztandaréw zwienczonych napoleonskimi ztotymi
Orlami, spo$rod ktdrych niektdre chylg sie juz ku upadkowi, konczac swdj ostatni,
studniowy Lot. Przy prawej krawedzi ptétna widnieje ustany ciatami oraz szczat-
kami teren, na ktérym nie wida¢ jednak wroga. Po przeciwnej stronie czekajg na-
tomiast gotowe do strzatu brytyjskie dziala, pluton egzekucyjny Gwardii oraz na-
poleonskiej epopei. Przed postawnymi grenadierami w wysokich, niedzwiedzich
bermycach stoja dwaj oficerowie. Po prawej stronie brytyjski oficer rozklada rece,
probujac przekona¢ Gwardie do ztozenia broni. Repliki udziela mu Cambronne,
cialem wcigz zwrécony ku widniejacemu po lewej stronie nieprzyjacielowi, kieru-
jac ku parlamentariuszowi rzucone przez ramig¢ spojrzenie, wzniesiong reka gotow
wzgardzi¢ oferowang faska. Przed starogwardzistami spoczywaja polegli oraz ranni
Francuzi i Anglicy, a cala scena spowita jest zapadajacym pétmrokiem. W odréz-
nieniu od dzieta lady Butler, liczace zaledwie kilku gwardzistéw szeregi ostatnie-
go czworoboku nie ciggna si¢ do krawedzi pldtna. Przeciwnie, spustoszony bitwa
krajobraz zdaje si¢ raczej zamykac wokot Starej Gwardii, podkreslajac beznadzieje
jej potozenia. Nieruchomi zotnierze w niedzwiedzich czapach nie przywodza na
mys$l niewzruszonego muru, ale raczej majace wkrétce znikng¢ w nadchodzacej
ciemnoéci cienie. Niektorzy z nich stoicko przetadowuja muszkiety, znajac odpo-
wiedz swego ostatniego dowoddcy, nim ten udzieli jej parlamentariuszowi. Wy-
mowa dziela nie pozostawia watpliwosci, co do nadchodzacego konca Gwardii,
owej ,,zywej reduty”, jak opisat ja Hugo, ktérej ,,cztery mury” miaty zaraz rungé?.
Podobne epizody, cho¢ mniej znane i spektakularne, mialy tez miejsce w hi-
storii brytyjskich wojen kolonialnych. Uwiecznione zostaty one w dwoch dzietach.

e |

<o

27 Ibidem, s. 556.
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Pierwsze z nich dotyczy wspomnianej juz bitwy pod Isandlwang w 1879 roku.
Ostatni béj 24 Regimentu pod Isandlwang (il. 6), namalowany przez Charlesa Ed-
wina Frippa w 1885 roku, przedstawia ostatnich pozostalych przy zyciu zolnierzy
24 Regimentu Piechoty, otoczonych przez zwycieskich Zuluséw?®. Ttumy zbroj-
nych we wldcznie i tarcze wojownikéw rozmywaja si¢ w pyle i dymie unoszacym
si¢ nad pobojowiskiem. Odznaczajg si¢ wérdd nich pojedyncze ,,czerwone kubraki”,
jednakze sg otoczeni przez Zuluséw, pozbawieni szans na przetrwanie. Kilkunastu
Brytyjczykow skupionych wokot rannego sierzanta oraz sztandaru tworzy maty,
nieregularny czworobok. Pomimo uwzglednienia w dziele zastepéw Zuluséw ma-
larz wysunal na pierwszy plan owg garstke Brytyjczykow, akcentujac ich heroiczny
opor. Istotnym detalem dziela jest postawa sierzanta dowodzacego czworobokiem
oraz gest, ktérym uspokaja mlodego dobosza, wstrzaénietego groza i beznadzieja
sytuacji. Okrucienstwo walk podkreslaja zwlaszcza zacigte pojedynki pomiedzy
pojedynczymi Brytyjczykami a Zulusami widoczne w tle, w trakcie ktérych ran-
ni obu stron sg bezpardonowo dobijani.

Stoicyzm podoficera w obliczu kompletnej kleski stanowi niewatpliwe zrédio
inspiracji dla odbiorcéw oraz wzorzec wojskowych cnét. Starszy podoficer, awan-
sowany za zastugi, personifikuje niejako przymioty, ktérych socjeta mogta dopa-
trywac sie w zolnierskich szeregach.”. Heroiczne poczucie obowigzku widocz-
ne jest takze w postawie rannego Zolnierza, wspartego na ziemi u stop sierzanta.
Ostatkiem sil podaje on podoficerowi pojedynczy naboj —gest w praktyce niemalze
pozbawiony znaczenia w obliczu skali kleski, jednak dobitnie ukazujacy ofiarnos¢
brytyjskiego zolnierza. Chwiejacy sie ponad brytyjskim oddzialem sztandar juz
wkrotce stanie sie trofeum wojennym Zuluséw, jednak artysta dobitnie podkreslit,
iz nastapi to dopiero po $mierci ostatniego z jego obroncéw, pelnigcych zolnierska
powinnos$¢ do samego, nawet najstraszliwszego, konca. ,,The Scotsman” okreslit
wyeksponowane przez Frippa wytrwalo$¢ i opanowanie zotnierzy jako ,jedyny
odkupienczy aspekt calej tej smutnej historii”*°.

Kolejny obraz William Barnesa Wollena, Ostatni béj 44 Regimentu Piechoty pod
Gandamak z 1898 roku (il. 7), przedstawia tragiczny final odwrotu brytyjskich wojsk
z Kabulu do Dzalalabadu w 1842 roku. Liczaca szesnascie tysiecy zolnierzy oraz
cywilow kolumna zostata praktycznie unicestwiona przez afganskich wojownikow,
w duzej mierze ze wzgledu na skrajnie nieprzyjazny teren. Jeden z ostatnich mo-
mentow zorganizowanego oporu Brytyjczykéw wydarzyt sie na wzgdérzu w okolicy
miejscowosci Gandamak. Kilkudziesieciu oficeréw oraz zolnierzy, w wigkszosci
z 44 Regimentu Piechoty, odpieralo kolejne ataki Afganczykow. Po zakonczeniu
starcia do niewoli trafito zaledwie kilku Brytyjczykéw, w tym porucznik Souter,
ktory przed starciem przewigzal si¢ w pasie sztandarem®.

W swoim dziele Wollen ukazal moment, w ktérym kilkunastu pozostatych
przy zyciu zolnierzy, otoczonych przez polegtych oraz umierajacych towarzyszy,
oczekuje na nacierajacych po raz ostatni nieprzyjaciot. Brytyjczycy, w wiekszosci

28 M. Lieven, The British Soldiery and the Ideology of Empire: Letters from Zululand, ,,Journal of
the Society for Army Historical Research”, 80, 2002, no. 322, s. 129.

29 J. W. M. Hichberger, Immages, s. 101-102.

30 ,,The Scotsman”, 20 v 1885, s. 7.

31 Photocopy of a Typescript of a Letter Written by Lieutenant Thomas Alexander Souter, 44" (East
Essex) Regiment of Foot, to his wife describing the retreat from Kabul, 1842, National Army Museum,
online, <https://collection.nam.ac.uk/detail.php?acc=1969-12-6-2> (stan na: 1 VI 2024).
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7. W.B. Wollen, Ostatni béj
44 Regimentu Piechoty pod
Gandamak, 1898, Wikimedia
Commons

ranni i staniajacy si¢ na nogach, zajmuja srodek niewielkiego, skalistego wzniesie-
nia. Po obu ich stronach przedstawieni zostali nacierajacy Afganczycy, jednak, po-
dobnie jak w opisywanym wczes$niej obrazie lady Butler, ich obecnos¢ nie zostata
wyraznie zaznaczona. Duzo bardziej znamienne wydaja si¢ otaczajace zolnierzy
surowe afganskie gory, przyczyna i sceneria brytyjskiej kleski. Odziani w ciem-
ne plaszcze Brytyjczycy wizualnie zlewaja si¢ z otoczeniem, niknac w krajobrazie,
ktéry wezesniej pochlonal tysiace ich towarzyszy broni. Jednak, podobnie jak we
wspomnianych wcze$niej dzietach, zaden z nich nie probuje ratowac sie ucieczka,
zachowujac ponurg determinacj¢ w obliczu nadchodzacej zaglady. Jeden z zolnie-
rzy nachyla si¢ nad poleglym towarzyszem, szukajac w jego fadownicy jeszcze jed-
nego naboju. Pojedynczy, by¢ moze juz ostatni, wystrzal, oddany przez skrytego
w tyle formacji zolnierza, trafia afganskiego chorazego, w akcie walki do konca.
Splendor, jakiego w dziele mogli sie dopatrywac wiktorianscy odbiorcy, znakomi-
cie oddaje podsumowanie bitwy, zawarte w recenzji dzieta w ,,The Daily News”:
»Po szesciu dniach marszu i walk, wszyscy, ktorzy pozostali z 44 Regimentu, zajeli
pozycje na surowym wzniesieniu, by udowodni¢, z jak wspaniata odwaga mogli
ging¢ Anglicy”*%

\%

Opisywane powyzej dzieta wpisuja si¢ w funkcjonujacy w x1x wieku schemat,
zgodnie z ktérym od Zolnierzy, nawet znajdujacych si¢ w beznadziejnej sytuaciji,
oczekiwano stoickiej gotowosci do poswiecen oraz wypelnienia obowiazku, bez
wzgledu na ponoszone ofiary. Stynny poetycki opis tak heroicznej, jak pozbawionej

32 “The Daily News”, 12 111 1898, s. 5.
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szans powodzenia szarzy Lekkiej Brygady pod Bataklawg piéra Alfreda Lorda
Tennysona najdobitniej ukazuje sposob, w jaki postrzegano role dziewigtnasto-
wiecznego zolnierza. Jakkolwiek bohaterami ponizszych werséw byli brytyjscy
kawalerzysci na Krymie, mozna je do wszystkich walczacych i gingcych na polach
bitew dziewietnastego stulecia.

Their’s not to reason why,
Their’s not to make reply,
Their’s but to do and die*.

Czworobok piechoty pelnil szczegdlng funkcje na polu bitwy, ale tez jako te-
mat malarstwa batalistycznego. Zaréwno jako powdd dumy dla weterandw, czy tez
przyktad wojskowych cnét, rezonujacych w szerszym spoleczenstwie, odznaczatl
sie bogatym oraz zréznicowanym tadunkiem znaczeniowym. Trwajaca na pozy-
cji formacja dobitnie ukazywala odwage oraz dyscypline zotnierzy, ktére mogly
inspirowac odbiorcéw do podobnego oddania ojczyznie. Wymienione w artykule
dzieta malarskie oraz zarysowanie szerszego kontekstu, w jakim funkcjonowaty,
ukazujg, iz dziewietnastowieczna percepcja czworoboku, owych ,,czterech mu-
réw zyjacych”?*, dalece wykraczala poza zwykfe zilustrowanie taktyki pola bitwy.

Formacja ta, w drugiej potowie x1x wieku wrecz emblematyczna, wigzata sie
z wieloma nowymi oraz istotnymi rozwigzaniami artystycznymi. Wspomniane
juz wyroznienie szeregowych zotnierzy sprawilo, iz stali sie oni wzorcami dla ca-
tego spoteczenstwa, w miejsce wywodzacych si¢ z socjety oficerow. To wiasnie two-
rzone przez szeregowcow oraz podoficeréw szeregi czworoboku, najwymowniej
unaocznialy ich nowa role. Stosunkowo niewielka formacja pozwalala takze na
wizualne podkreslenie tragedii okrazonych oddzialéw, przy jednoczesnym wyeks-
ponowaniu ich niezlomnosci oraz determinacji, a takze ewentualnym osadzeniu
sceny posérdd krajobrazu istotnego dla historii. Wreszcie dramatyczna natura bo-
jow toczonych przez nieruchoma formacje, czy to z kawalerig, czy przewazajacym
nieprzyjacielem, sprawiala, iz czworobok stanowit charakterystyczny oraz doniosty
epizod wigkszych batalii, czesto zresztg bedac ich kluczowym badz kulminacyj-
nym momentem. Lady Butler pisala o wojnie, iz ,,wywoluje ona najszlachetniejsze
i najpodlejsze porywy ludzkiej natury”*. Czworobok piechoty w dziewietnasto-
wiecznym malarstwie batalistycznym niewatpliwie egzemplifikowal wlasnie owe

»hajszlachetniejsze porywy” zotnierskiego ducha.

Abstrakt

Czworobok piechoty w dziewietnastowiecznym malarstwie batalistycznym

W artykule podjeta zostala proba opisania oraz scharakteryzowania czworoboku
piechoty jako tematu malarstwa batalistycznego w x1x wieku. Zagadnienie to,
dotychczas nieporuszane wyczerpujaco w literaturze historycznoartystycznej,
wiaze si¢ z szeregiem wybitnych dziel czolowych malarzy batalistow x1x stulecia.
Analiza obrazdw, a takze wplywajacych na ich postrzeganie utwordw literackich

33 A. Tennyson, The Charge of the Light Brigade, [w:] idem, Maud, and Other Poems, London 1855,
S. 151.

34 V. Hugo, Nedznicy, s. 536.

35 E. Butler, An Autobiography, s. 46-47.
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Quatre-Bras
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infantry square, cavalry,
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-century art, Elizabeth
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Quatre-Bras

oraz wydarzen historycznych, ma na celu zrekonstruowanie percepcji czworoboku
piechoty w spoleczenstwie, zwlaszcza brytyjskim. Kluczowym przykladem oraz
punktem wyjscia dla dalszych rozwazan jest obraz 28 Regiment Piechoty pod
Quatre-Bras Elizabeth Thompson. Istotny element artykulu stanowi omdéwienie
metod wykorzystywanych przez artystéw do honorowania bohaterstwa zotnierzy,
a jednoczesnie refleksji nad ich najwazniejszymi przymiotami. Wykazanie zfo-
zono$ci znaczen wigzanych z czworobokiem piechoty ukazuje, iz jego rola w ma-
larstwie x1x wieku dalece wykraczata poza zwykte zilustrowanie formacji na polu
bitwy.

Abstract

The infantry square in nineteenth-century battle painting

The article attempts to describe and characterize the infantry square as a theme in

nineteenth-century battle painting. This issue, hitherto not thoroughly addressed

in art history literature, is associated with a number of outstanding works by leading

battle painters of the nineteenth century. The analysis of paintings, as well as the lit-
erary works and historical events influencing their perception, aims to reconstruct

the perception of the infantry square in broader society, especially in Britain. A key

example and starting point for further discussion is Elizabeth Thompson’s 28
Regiment at Quatre-Bras. An important element of the article is the discussion of
the methods used by artists to honour the heroism of soldiers while reflecting on

their most important attributes. Demonstrating the complexity of the meanings

associated with the infantry square reveals that its role in nineteenth-century paint-
ing far exceeded merely illustrating the formation on the battlefield.
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