Studia Litteraria Universitatis lagellonicae Cracoviensis 19 (2024), z. 1, s. 59-69
10.4467/20843933ST.24.006.20373
www.ejournals.eu/Studia-Litteraria

http://orcid.org/ 0000-0001-8737-7924
BEATA GARLEJ
Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie
b.garlej@uksw.edu.pl

O funkcjach aksjologicznego rytmu wartosci

On the Functions of the Axiological Rhythm of Values

Abstract: The introductory part of the article is a thought recapitulation. The formula of “the
axiological rhythm of values” stems from my previous considerations, inscribed in the theo-
retical findings devoted to the category of aesthetic concretisation by Roman Witold Ingarden.
They became the source of further analytical research conducted in the last five years. They led
me to the conclusion that the axiological rhythm of values should be understood as the language
in which values are shared by creators (and recipients). The main part of the article presents
the author’s concept of functionalising this language. The characteristics of the experiential,
creative and style-generating functions are accompanied by a literary exemplification — a refer-
ence to selected themes in Romain Rolland’s novel Jean-Christophe. This reference is not ac-
cidental, because Jan Parandowski’s reflection about this work (from Alchemia stowa/Alchemy
of the Word) gave rise to inquiries devoted to the axiological rhythm of values, to outline the
concept presented here. The whole consideration is crowned with the statement about the need
to take into account the language of values in a reliable interpretation of Ingarden’s understand-
ing of the word space.

Keywords: Roman Witold Ingarden, axiology, rhythm, value, Romain Rolland, Jean-Chris-
tophe, the language of values

Abstrakt: Wstepna czg$¢ artykulu ma charakter myslowej rekapitulacji. Formuta ,,aksjologicz-
ny rytm warto$ci” wyrasta z moich wcze$niejszych rozwazan, wpisanych w teoretyczne usta-
lenia po$wigcone kategorii konkretyzacji estetycznej Romana Witolda Ingardena. Staly si¢ one
zrodtem dalszych badan o charakterze analitycznym, prowadzonych w ostatnim pigcioleciu.
Przywiodly mnie do konkluzji, ze przez aksjologiczny rytm wartosci nalezy rozumie¢ jezyk,
w jakim udostgpniaja si¢ one tworcy (i odbiorcy). W glownej czgsei artykutu przedstawiono
autorska koncepcje sfunkcjonalizowania tego jezyka. Charakterystyce funkcji przezyciowej,
tworczorodnej i stylorodnej towarzyszy literacka egzemplifikacja — odwotanie si¢ do wybra-
nych watkow powiesci Romaina Rollanda Jan Krzysztof. Odniesienie to nie jest przypadkowe,
gdyz refleksja Jana Parandowskiego (z Alchemii stowa) o tym dziele data asumpt do dociekan
poswigconych aksjologicznemu rytmowi wartosci, a tym samym zarysowania przedktadanej
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tu koncepcji. Cato$¢ rozwazan jest zwienczona twierdzeniem o koniecznosci uwzglgdnienia
jezyka warto$ci w rzetelnej interpretacji Ingardenowskiego rozumienia przestrzeni stowa.

Stowa kluczowe: Roman Witold Ingarden, aksjologia, rytm, warto$¢, Romain Rolland, Jan
Krzysztof, jezyk warto$ci

L

,»C0z wiecej mam Panu powiedzie¢? Wydaje mi si¢, ze wszystko ma swoj wias-
ny rytm i kieruje si¢ swoimi prawami [...]” (Rilke 2010, 19). Znana hipoteza
austriackiego poety Rainera Marii Rilkego sytuuje rytm w perspektywie, ktora,
jak si¢ zdaje, nie ma granic'. Nie sposob przeprowadzi¢ teraz rozwazan chocby
nad wybranym aspektem kosmogonicznej perspektywy ujecia rytmu — kazdy taki
aspekt niknie bowiem w jakiej$ poznawczej otchtani, ukazuje przedmiotowa nie-
wyczerpalno$¢ samego rytmu, ktory jakby opina wszystko i wszystkich. Wytycze
jednak granice? konieczne dla podejmowane;j tu refleks;ji.

,Literatura bywa »za zyciem, ale bywa tez »przeciwko zyciu«. Kocha ist-
nienie, ale kocha tez nico$¢. Jej rytm to nie tylko rytm odnawiania sensow, to
takZe rytm unicestwiania zyciodajnych znaczen” (Chwin 2011, 346). Paradoksal-
ny — zardwno kreacyjny, jak i destrukcyjny — jest, zdaniem Stefana Chwina, rytm
literatury. Poniewaz obejmuje ona ,,istnienie” i ,,nico$¢”, mozna by méwic¢ o my-
$lowym skorelowaniu tego twierdzenia z hipoteza Rilkego. To jednak tylko pozo-
ry, gdyz u gdanskiego powiesciopisarza rytm jest juz wyraznie wplatany przed-
miotowo w jezyk literatury® i z tego wzgledu moze pehi¢ funkcje ,,odnawiania
sensOW”, a takze ,,unicestwiania zyciodajnych znaczen”. Idac dalej w ustalaniu
granic przedmiotowego odniesienia, mozna zapytaé: czy w wypadku rytmu okres-
lenie ,,jezyk literatury” pozwala doprecyzowaé, o jezyk jakiej literatury konkret-
nie tutaj chodzi?

»Rytm jest w tak wyraznym stopniu podstawowg cecha poezji, ze na przy-
ktad w jezyku tacinskim proze nazywa si¢ mowa niewigzang. Nie znaczy to, by
1 proza nie miata uktadow rytmicznych, ale sag one swobodne i r6znorodne” (Ca-
illois 2019, 225). Bezkrytyczne zawierzenie opinii Rogera Caillois musiatoby
teraz poskutkowac teza, ze wlasciwym przedmiotowym odniesieniem dla rytmu
w wypadku sztuki stowa jest ,jezyk literatury poetyckiej”, co mozna by osta-
tecznie sprowadzi¢ do jezyka poetyckiego. Kiedy zwazymy jednak na genologig,
dojdziemy do wniosku, ze nie moze on by¢ identyfikowany wytacznie z liryka —

! Gdy idzie o my$l naszego jubilata, Romana Witolda Ingardena, omawiang w odniesieniu wtasnie
do tej perspektywy, zob. Michatowski 2014, 15-33.

2 Badacze wielokrotnie wskazywali na range motywu granicy, zwlaszcza w dociekaniach filo-
zoficznych. Zwrocono uwage rowniez na jego doniostos¢ dla zrozumienia mysli Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, w ramach ktorej okazuje si¢ ,,motywem bardziej badZ mniej ujawnionym, ale jedno-
czes$nie trwale obecnym” — zob. Kmiecikowski 2017, 107.

* Pod tym wzglgdem poglad Stefana Chwina spotyka si¢ ze stanowiskiem Andrzeja Kijowskiego,
ktory uznawal, ze: ,.Jezyk jest jedna z najwazniejszych form trwania rytmu kultury, religii, historii”
(Soczynska 2011, 381). Na tym jednak myslowe powinowactwo si¢ konczy, gdyz dla Kijowskiego,
w przeciwienstwie do Chwina, rytm jest czyms, co wystepuje przede wszystkim w roli ,,wybudzacza”
nadziei (Kijowski 1988, 110).
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bogate sg wszak dzieje dramatu poetyckiego®, jak roéwniez poetyckiej prozy. Ta
ostatnia miata by¢, w przekonaniu cho¢by Gustave’a Flauberta, ,,proza zorga-
nizowang muzycznie tak samo $cisle, jak poezja” (Lis 2011, 205). Co wiecej,
jezyk literatury poetyckiej — prozy Flauberta opartej na rytmie — miat udostgpniac
podwoje artystycznego stylu®. Autor Kuszenia sw. Antoniego nie byt odosobniony
w przekonaniu o umocowaniu stylu w rytmie, skoro ponad wiek pdzniej zawtoro-
wat mu Umberto Eco’, ktory donosit o randze rytmu dla jego pierwszej powiesci:
»---] jesli ktos chce wejs¢ do opactwa i przezy¢ tam tydzien, musi zgodzic sig¢
na ten rytm”. I jeszcze: ,,Istnieje my$l kompozycyjna, ktora przejawia si¢ nawet
w rytmie, z jakim palce uderzaja w klawisze maszyny do pisania” (Eco 2000,
607-608). Dla prowadzonych dalej rozwazan kluczowe beda dwa zagadnienia
wyartykutowane przez autora Imienia rozy, a mianowicie ,,przezycie” i ,,mys$l
kompozycyjna”.

Twierdzenia znanych tworcdw, artystow sztuki stowa, chociaz znacznie okro-
jone, pozwalaja jednak doprecyzowaé odniesienie przedmiotowe kwestii, na
ktorej teoretycznie 1 praktycznie bede si¢ skupia¢. Chodzi mianowicie o funkcje
aksjologicznego rytmu wartosci ograniczonego do prozy poetyckiej, a uscisla-
jac: o funkcje aksjologicznego rytmu konkretnej warto$ci (wartosci zycia), iden-
tyfikujacej losy bohatera z raczej zapoznanego dzi$ dzieta — powiesci Romaina
Rollanda Jan Krzysztof. Warto najpierw wyjasni¢, co kryje si¢ pod zawoalowa-
ng formulg ,,aksjologicznego rytmu wartosci” i jakie funkcje sg temu rytmowi
wiasciwe.

Powyzsze okre$lenie bierze poczatek w wyrazonym przed szescioma laty
wniosku, ktéry pojawit si¢ w aneksowej czeéci mojej rozprawy habilitacyjne;j,
a traktowat ,,0 kategorii rytmu, zrytmizowaniu przejawu postaci wartoS$ci
(estetycznej) jako kluczowego Zrédla-czynnika umozliwiajacego w ramach
konkretyzacji estetycznej udostepnianie treSci metafizycznych” (Garlej 2018,
280). Stat si¢ on probierzem prowadzonych odtad dociekan z zakresu literackiej
aksjologii, skupionych na artystycznym poskramianiu warto$ci. Na podstawie

4 W zwigzku z omawiang w szkicu problematyka i przy jednoczesnym odniesieniu si¢ do wspot-
czesnej tworczosci teatralnej warto poleci¢ uwadze czytelnika tekst, w ktorym tworczos¢ Iwana Wy-
rypajewa uznaje si¢ za ,,teatr zrytmizowanych stow, sugestywnego brzmienia wypowiedzi scenicznej”
(Popczyk-Szczgsna 2018, 129).

> Cytat przeksztalcony gramatycznie w celu dostosowania do sktadni wywodu.

¢ ,.Pisal o tym do Louise Colet w liscie z kwietnia 1852 roku: » Wyobrazam sobie pewien styl:
styl, ktory byltby pigkny, ktory kto$§ stworzy pewnego dnia, za dziesie¢ lat albo za dziesie¢ stuleci,
i ktory bylby zrytmizowany jak wiersz, precyzyjny jak jezyk nauki, i miatby falujaca, dzwigczng
lini¢ wiolonczeli, 1 sztyby z niego iskierki ognia; styl, ktory otwieralby rzecz jednym peknigciem
jak sztylet, a mysl przeslizgiwataby si¢ po jego gtadkich powierzchniach, jak wtedy, kiedy ptynac
16dka masz mocny wiatr w plecy. Proza urodzita si¢ wczoraj; oto co musimy sobie jasno powiedziec.
Wiersz jest par excellence forma literatur starozytnych. Wszystkie kombinacje prozodyczne zostaty
juz wynalezione; lecz tych, ktdre dotycza prozy, na razie nam brakuje«” (Lis 2011, 205).

7 We fragmencie Dopiskow na marginesie , Imienia rozy”, zatytutowanym Powies¢ jako fakt
kosmologiczny, padaja stowa: ,Mamy tez zaczatek stylu, gdyz rybak siedzacy nad rzeka narzuca
rytm opowiesci powolny, rozlewny, dostosowany do jego czekania, ktdre powinno byc¢ cierpliwe, ale
réowniez z nagtymi odruchami irytacji” (Eco 2000, 600).
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analizy poréwnawczej ,,spojrzenia zlego” w powiesciach Thomasa Manna i Jo-
nathana Littella wniosek ten dwa lata pdzniej zostat obudowany twierdzeniem:

Obaj powiesciopisarze czerpig z jakosciowych zrodet rytmu [...]. To rytm
warto$ci do§wiadczanych w zyciu — aksjologiczny (oddajacy jako$ciowy migzsz
konkretnej wartosci, jej naturg), nie za§ muzyczny czy jakikolwiek inny fundo-
wany intencjonalnie — narzuca arty$cie kompozycyjne instrumentarium koniecz-
ne do tego, aby za posrednictwem tworzywa jezykowego (jezyka artystycznego)
odpowiednio ,,wygrac¢” natur¢ warto$ci w swoim dziele.

Poskramianie wartoS$ci jest zatem kwestig kompozycyjnej techniki, ale podpo-
rzagdkowang aksjologicznemu rytmowi warto$ci (Garlej 2020, 433).

Zasadnosci tezy wyrazonej w ostatnim zdaniu dowodzitam w kolejnym tek-
$cie, tym razem pochylajac si¢ nad opowiadaniem Marka Twaina (Garlej 2021,
263-278)8. Analize poskramiania artystycznej wartosci, a konkretnie okreslonego
modelu tego poskramiania, przeprowadzitam z kolei przy uwzglednieniu komedii
Williama Szekspira Poskromienie ztosnicy (Garlej 2022, 103—122), aby ostatecz-
nie w szkicu O wirtuozerii opisu zainspirowanej ,, Czerwonym Mendelssohnem”
uscisli¢, co w dziele literackim na etapie komponowania musi by¢ uwzglgdnione
przez artyste, zeby ten mogt sprawnie przez tworzywo jezykowe udostepni¢ war-
todci 1 przyblizy¢ ich skonkretyzowang przez siebie naturg:

[...] przejaw wartosci warunkowany jest nie tylko uposazeniem $wiata przedsta-
wionego (w Ingardenowskiej nomenklaturze — wymiarem warstwowym dziela, tym, co
odzwierciedla zwlaszcza jedna z nich: warstwa przedmiotéw przedstawionych), ale jako
oddawany bardziej badz mniej okreslonym rytmem zalezny jest przede wszystkim od
uksztaltowania wymiaru fazowego utworu [...] (Garlej 2023, 178-179)°.

Reasumujac, nalezy zauwazy¢, ze jedno twierdzenie, ktore wyrosto z niegdy-
siejszej refleksji poswigconej Ingardenowskiemu rozumieniu kategorii konkrety-
zacji estetycznej, dato poczatek myslowym ciggom dalszym, obudowanym anali-
zg znanych dziet (przede wszystkim epickich), z tych za$ z czasem wyksztatcity
si¢ pozniejsze teoretyczne rozwazania skupione na aksjologicznym rytmie war-
tosci. Przywiodty one do przekonania, ze ten rytm, niczym wasal stuzacy prze-
jawianiu si¢ wartosci, kazdorazowo peini okreslone funkcje. Nie od razu jednak
udato si¢ je wyeksplikowaé. Tu inspiracjg okazat si¢ intrygujacy komentarz do
Jana Krzysztofa figurujacy w Alchemii stowa Jana Parandowskiego. Przytoczmy
fragment tych spostrzezen:

[...] Romain Rolland szkicuje proces tworzenia si¢ dzieta w duszy artysty. Mowi o muzy-
ku, ale mysli zapewne i o przezyciach pisarza. Przedstawia wigc najpierw stan brzemien-
nosci, gdy tworca jest ,,kotysany mroczng rado$cig dojrzatego ktosa”, gdy w nim gra rytm
nabrzmiewajacego nowego zycia. ,, Wtedy dzwiga si¢ wola. Dosiada cwatujacego marzenia
i §ciska je kolanami. Duch rozpoznaje prawa rytmu, ktoéry go pociaga, ujarzmia rozuzda-
ne sity, wyznacza im droge i cel. Ustala si¢ symfonia rozumu i instynktu” (Parandowski
2020, 225).

8 Nawigzuje do tej kwestii ogdlnie w przyp. 10.
 Tuzkolei za przedmiot analizy uczynitam wybrane opisy z Doktora Faustusa Thomasa Manna,
poréwnujac je z tymi z Zamku Franza Kafki.
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W ujeciu Parandowskiego, skrotowo rekapitulujacego zamyst ideowy Rollan-
da na kwestie rytmu, punktem wyjscia sg przezycia tworcy, ktory jest ,,kotysany”
przez co$, co sytuuje si¢ poza nim, jest na zewnatrz, tkwi w rzeczywistosci. Rytm
kotysania przywodzi na mys$l obraz dziecka, ktore poddaje si¢ tej czynnosci, co
pozwala je uspokoié, wyciszy¢, uspi¢. To rytm opiekunczy, tkliwy, monotonny,
a jednocze$nie — przynajmniej w zatozeniu kotyszacego — programujacy zacho-
wanie dziecka, ktore utulone i ukolysane ma zasng¢. To, co ,kotysze” tworca,
wydaje si¢ — nie jak w wypadku dziecka i osoby mu bliskiej — z gruntu tajem-
nicze, a takze dojrzate, peine i na tyle w odbiorze dla tworcy bezpieczne, ze ten
pozwala si¢ rytmowi oswoi¢, poddaje si¢ mu. Rytm — jako rozpoznany — sytuuje
si¢ juz nie na zewnatrz, lecz staje si¢ czgscig artysty. Na tym nie koniec, poniewaz
rytm oswojony okazuje si¢ zaczynem ,,nowego zycia” — dzieta. Tworczy zamiar
zyskuje teraz impuls — artysta wie, co i jak chce sam przekaza¢ innym, gdyz ,,roz-
poznaje prawa rytmu’.

Mozna by stwierdzi¢, ze proba objasnienia tego fragmentu na niewiele si¢
zdata, poniewaz jezyk jest tu silnie zmetaforyzowany, wige przy analizie tych
refleksji nie sposob uciec od przenosni. Kluczowe okazuja si¢ jednak stowa
»przezycie” i ,,kotysanie” (rozumiane jako swoiste zaprogramowanie przez co$
i weielanie si¢ tego czego$ w $wiadomosé, sprawczosc¢ artysty), co skutkuje twor-
czg inspiracjg oraz pomystem, jak te kwesti¢ odda¢ kompozycyjnie, by w dziele
zawrze¢ swoje widzenie tego czego$. Nalezy w tym momencie zapytaé: czego
widzenie? Przezytych warto$ci. Aksjologiczny rytm wartosci okazuje si¢ zatem
jezykiem, w ktorym zdajg si¢ one do nas — tworcow, ale i odbiorcow dziet — prze-
mawiac'’. Jest to jezyk, ktory w przedstawionej tu perspektywie artysty petni trzy
podstawowe funkcje:

1. przezyciowa,

2. tworczorodng (konkretyzacyjna 1 odkonkretyzacyjna),

3. stylorodna.

Ich wspolnym rdzeniem — ze wzgledu na to, czemu sg przypisane (rytm warto-
$ci) — jest cecha noszenia wartos$ci (to funkcje warto§cionosne). Mozna wigc mo-
wi¢ o trzech aspektach postaciowania tej samej wartosci, z czego by wynikato, ze
w swoim udostepnianiu si¢ jest ona bytem ,,mienigcym si¢” réznymi obliczami'!,

O kazdej z nich donosi, mimo ze nie wprost, komentarz Parandowskiego. Do
kazdej, cho¢ nie w trybie wyliczeniowym, ustosunkowuje si¢ przede wszystkim
nasz jubilat, autor publikacji Przezycie, dzieto, wartos¢ (Ingarden 1966). Pozwala
to uzna¢, ze w perspektywie funkcji aksjologicznego rytmu warto$ci mozliwe
jest wiasnie uchwycenie petni, komplementarnie Ingardenowskiego rozumienia
»przestrzeni stowa”. Zignorowanie witasnie tej perspektywy poskutkuje wylacz-

10" Sformutowania o ,,przemawianiu warto$ci” nie nalezy thumaczy¢ jako argumentu za upatrywa-
niem w nich jakichs$ bytow psychicznych, ,,myslnych” badz — szerzej — przemycanej obecnie koncepcji
inspirowanej zatozeniami panteizmu. Okreslenia tego uzywam do zasygnalizowania zupetnie pod-
stawowego faktu, a mianowicie udostgpniania si¢ wartosci cztowiekowi (tworcy) i ich odbieralnosci.
~,Przemawianie warto$ci” zacie$nia granice ich przejawu do sfery komunikowania si¢, aktualizowania
warto$ci w tym, co intersubiektywnie jest nam dostgpne — jezyku.

1 W toku dalszych rozwazan wyjasniam, co rozumiem przez ,,postaciowanie”.
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nie aspektowym naswietleniem wspomnianej przestrzeni, a tym samym mysli In-
gardena na jej temat. Szkicowo przyblize rozumienie kazdej z nich, jednoczesnie
nawigzujac do wybranych watkoéw z powiesci Rollanda'> — dzieta ilustrujacego
fabularnie (cho¢ nie tylko, gdyz réwniez kompozycyjnie)'® praktyczny wymiar
wymienionych funkcji aksjologicznego rytmu warto$ci.

Ad 1. Mozna by sadzié, Zze nic banalniejszego niz stwierdzenie przezycio-
wosci czegokolwiek. Jak to jednak czesto z banalami bywa, z pozoru proste, ale
szybko okazuja swoja problemowa przepas¢. Aksjologiczny rytm wartosci, tak
jak go rozumiem, zasadza si¢ na twierdzeniu o niewatpliwosci istnienia samych
wartosci. Nie chce tu przesadzad, jak one istnieja. Zreszta dla samego Ingarde-
na byta to kwestia nierozstrzygalna. Niemniej juz kategorycznie wypowiadal si¢
o tym, czy one w ogole sa:

[...] znane jest przeciez stanowisko, ze nie ma pigkna, jest tylko podobanie si¢; nie ma

dobra — jest tylko uznawanie, sa tylko oceny. To jest postaé sceptycyzmu etycznego, ktory

glosi, ze wartosci niby sa, ale sg ludzkimi urojeniami i nie mozna im przypisa¢ zadnej innej
postaci istnienia. Nie wiem, czy wowczas nie nalezatoby mowic o jakims obtedzie cztowie-
ka, ktory sobie takie fikcje wytwarza po to, zeby de facto byto mu nie tylko przyjemnie, ale
czesto nawet bardzo nieprzyjemnie. Co to znaczy? W moich ustach znaczy to nie tylko to,
ze bytbym sklonny odrzuci¢ sceptycyzm etyczny, sceptycyzm estetyczny, ktory wszystko
sprowadza do ludzkich urojen, ale takze to, iz bytbym sktonny, jako fenomenolog, pojsé¢
dalej i powiedzie¢, ze warto$ci nie sa przedmiotami czysto intencjonalnymi, ze jezeli

w ogoéle sa, to sa w tym $wiecie wigcej niz intencjonalnie, sg jako$ zakotwiczone

w realnosci. Moze ich realno$¢ nie jest taka sama jak realnos¢ rzeczy czy cial ludz-

kich, czy psychiki ludzkiej, ale jako$ na podtozu realnosci tych wszystkich, ze tak powiem,

»przyrodzonych” rzeczy i faktow rodza si¢, pojawiaja, owe szczegdlne kwalifikacje, ktore

byliby$my sktonni nazwac ,,warto$ciami” i ktore bylibysSmy sktonni uznaé, o ile w ogodle

warto rozpoczynac jakiekolwiek, nie tylko teoretyczne, dyskusje na ten temat, i co wigcej:

o ile warto walczy¢ o wartosci (Ingarden 1989, 142—-143).

Twierdzgc zatem, ze wartosci istniejg, i nie przesadzajac o tym jak, uznaje za
pierwotng funkcj¢ przezyciowa ich aksjologicznego rytmu: jezyk wartosci, ktory
udostepnia si¢ tworcy, a za posrednictwem jego dziet takze odbiorcy w przezy-
ciu. Czy istnieje teoria rytmu ograniczona przedmiotowo do sztuki, ktora bytaby
z tym stwierdzeniem skorelowana? Wydaje sie, ze tak. Jest nig teoria Francisz-
ka Siedleckiego, ktory juz blisko dziewieédziesiat lat temu na tamach ,,Skaman-
dra” donosil, po pierwsze, ze: ,,Rytm jest tak samo przezyciem jak bol, dzwigk,
glos, barwa, rado$¢, zapach, tesknota”, po drugie, ze: ,,Rytm nie da si¢ zamkna¢
w kategoriach »estetyki«, »poezji«, »ekspresji«, »semiologii«”, po trzecie zas, ze
»Iytm jest przezyciem polegajacym na swoistym (psycho-fizjologicznym) usto-
sunkowaniu do kompleksow takich mniej Iub wiecej prostych doznan: na swoi-
stym tgczeniu, organizowaniu, postaciowaniu ich” (Siedlecki 1982, 112 1 113).

12° Nie jest mozliwe dokonanie tego wyczerpujaco. Nie pozwala na to poetyka szkicu, a przede
wszystkim obszerno$¢ analizowanego utworu (cztery tomy).

13 Aksjologiczny rytm warto$ci makabresek Henriego Michaux z jego utworu Niejaki Piérko jest
fatwo dostrzegalny dla czytelnika, a ponadto ugruntowany kompozycyjna zwartoscig. Napedzaja go
fabularne powtorzenia motywow, np. przeprosin (/1. Piorko w restauracji) czy wydawanych polecen
(V. W apartamentach Krolowej) (Michaux 2009, 16-22, 27-33).
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Egzemplifikacja funkcji przezyciowej. W wypadku Jana Krzysztofa, ktory
jest, jak zaznacza Rolland, ,,n o wy m Beethovenem, bohaterem typu beethove-
nowskiego, lecz samoistnym i rzuconym w inny $wiat; w nasz $wiat” (Rolland
1988, 9)', mamy mozliwos¢ w Ksiedze pierwszej powiesci $ledzi¢ swiat przed-
stawiony z perspektywy dziecka. Dla niego ,,wszystko ma rowng warto$¢; czto-
wiek czy mucha” (JK I, 27). Jako wnuk i syn muzykéw Krafft juz od malenkosci
wyczulony byt na rytm: ,,Turkot wozka usypiat go. Brzgkadta na koniu tanczy-
ty: dzin, dzif, dzin. Spiewy budzily sie w powietrzu, lataly wokot srebrzystych
dzwonkdw jak roje pszczot, kotysaty sie rado$nie w rytm bryczki; byto to niewy-
czerpane zrodto piesni, jedna nastgpowata po drugiej” (JK I, 35). Warto$¢ pigckna
odbierana przez dziecko za posrednictwem kontaktow ze $wiatem natury, przy-
rody — tak mozna byloby okresli¢ funkcje przezyciowa aksjologicznego rytmu
warto$ci zycia Jana Krzysztofa, matego chtopca, przysztego tworcy. Funkcja ta
uwypukla warto$¢ pickna. Jeszcze inaczej rzecz ujmujac: wartos¢ zycia udostep-
nia si¢ tu przez warto$¢ pickna, ktorej nosnikiem jest rytm samej rzeczywistosci,
dopiero co poznawanej, na kazdym kroku jednak niezmiernie fascynujace;.

Ad 2. Jesli si¢ uzna, ze wartosci sg, a cztowiek (artysta, odbiorca) ma udziat
w ich przezywaniu, to w rezultacie ,laczenie, organizowanie, postaciowanie”
doznan — powracam tu do trzeciego wskazania wlasciwosci rytmu w ujeciu
Siedleckiego — jest czym$ naturalnym, samorzutnym. Doznan czego? Warto$ci,
rzecz jasna, ktore z pietra funkcji przezyciowej uruchamiajg funkcje kolejng —
tworczorodng. Wszak w tym ,.taczeniu, organizowaniu, postaciowaniu” chce si¢
swoje przezycie warto$ci poskromi¢, pragnie si¢ je udostepni¢ innym. Jest rzeczg
znamienng, ze warto$ci majg wpisang w swoja natur¢ wspolnotowos¢ przezycia —
zalezy nam na tym, by inni do§wiadczali waznych dla nas warto$ci, by to nasze
ich doswiadczenie byto dostepne drugim, by si¢ powtarzato. Z tej cechy rytmu —
powtdrzenia badz celowego jego braku, badz jednego i drugiego (Siedlecki 1982,
117) — artysta réwniez korzysta. Problem w tym, ze — powtorz¢ za Antonim Kepin-
skim — ,,kazda zywa istota w jaki$ sposob przezywa swoja egzystencje, nalezy tez
przyjac, ze przezywa ja w sposob dla siebie swoisty 1 niepowtarzalny” (Kepinski
2001, 376). Twoérczorodna funkcja aksjologicznego rytmu warto$ci ma zatem to
do siebie, ze warunkowana jest jednostkowa, niepowtarzalng konkretyzacjg prze-
zywajacego wartosci, ktory teraz jezykowo, w stowach, okreslonym ich biegu,
usituje je poskromi¢. Tu z kolei dochodzi do odkonkretyzowania jezyka wartosci
w jego funkcji przezyciowej. Ich aksjologiczny rytm zawiazuje si¢ w tworczosci
artystycznej, w programowanym przez artyste ,,postaciowaniu”’® swoich doznan
warto$ci — wartosci, jakie przezyt 1 skonkretyzowat.

Egzemplifikacja funkcji tworczorodnej. Wrazliwos¢ na rytm przezywany
za posrednictwem $wiata przyrody wyzwala u Jana Krzysztofa bardzo szybko,
bo juz w dziecinstwie, ch¢é tworzenia, chociaz ta pierwsza proba, owocujaca de-

4 Cytowane w dalszej kolejno$ci fragmenty czteroksiggowej powiesci Rollanda beda uwzglednia-
y wlasnie to wydanie, odtad identyfikowane przy zastosowaniu skrotu (JK) i rzymskiego oznaczenia
numeru ksiggi.

5 Przez wyrazenie ,,postaciowanie” wskazuje ,,moment istotowy postaci”, ktorym jest ,,ksztatto-
wanie” (Urban 2022, 75) — cytat przeksztalcony gramatycznie w celu dostosowania do sktadni wywodu.
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biutem kompozycyjnym, dochodzi do skutku z wydatng pomoca dziadka (JK I,
83). Funkcja tworczorodna jest zakorzeniona w poszukiwaniach, rozwazaniach!®.
Nalezy to uwzgledni¢ w kompozycji dzieta muzycznego, zwracajac uwage na
to, jaka ona powinna by¢, cho¢by ze wzgledu na okoliczno$¢ narodowosciowe;j
przynaleznosci. Jan Krzysztof jest Niemcem, totez najpierw swoje tworcze ko-
pie kruszy o mysl przeciwstawienia si¢ ,,niebezpiecznemu sentymentalizmowi
germanskiemu” (JK II, 19). Jako jeszcze niedo§wiadczony artysta jest krytyczny
wobec dorobku kompozytorskich niemieckich staw minionych pokolen. Tworzy,
lecz: ,,To, co wynikto, byto czyms bez nazwy, miazga bezksztattng. Akordy, ktore
niby silne kolumny miaty podtrzymywac fronton budynku, wality si¢ na siebie
jak padajacy w gruzach gmach; wida¢ bylo tylko kurzawe rumowiska. [...] Szu-
kat linii, rytmu swej mysli, nie mogt jej pozna¢” (JK II, 114). Jan Krzysztof za-
czyna rozumie¢, ze aby poskromi¢ odebrang w przezyciu warto$¢, musi odnalez¢
swoj styl.

Ad 3. Ostatnia z funkcji aksjologicznego rytmu warto$ci plasuje si¢ na prze-
cigciu danego w przezyciu konkretyzowania wartosci i artystycznego, wyra-
zonego w stowie tworczorodnego ich odkonkretyzowania. Uznajemy, ze jezyk
warto$ci w funkcji przezyciowej zdolny jest wyzwoli¢ kolejng funkcje — twor-
czorodng, ktéra formalnie oddawataby czyjes przezycie wartosci (to, co jed-
nostkowe, niepowtarzalne). Podkresle raz jeszcze — formalnie, a wiec gltdéwnie
za posrednictwem wymiaru fazowego dzieta sztuki (literackiej). Kiedy taka oko-
licznos¢ zachodzi? Gdy jezykowe odkonkretyzowanie tego przezycia odnajduje
forme wyrazu, ktora najwierniej oddaje jezyk wartosci w jego pierwszej funkcji
przezyciowej. Chociaz sam Siedlecki dos$¢ sceptycznie podchodzi do teorii dyna-
micznej Gestalt, pytajac: ,,czy akcentowanie zachodzi i w ztozonych, obszernych
rytmach?” (Siedlecki 1982, 115), jestem przekonana, ze Ingarden nie miatby nic
przeciwko jej zaaplikowaniu dla uzasadnienia tak rozumianej stylorodnej funkcji
aksjologicznego rytmu wartosci'’.

Ostatnia juz egzemplifikacja. Dla Jana Krzysztofa funkcja stylorodna roz-
jasnia si¢ przez analizowanie stylu innych kompozytorow i poczatkowo biegnie
po linii jego mysli, artykutujacej, jakim kompozytorem (muzykiem) nie chce by¢,
a mianowicie unika bycia jednym z ,,brahminéw” (JK 11, 39), nie wybiera takze
na zrddlo inspiracji dla swojego stylu ,,tego piekielnego nieuka, Berlioza, wcie-
lonego diabta” (JK II, 265). Bohater Rollanda, troche jak Marcel Proust, $ledzi
wiasciwosci stylu innych, by finalnie stwierdzi¢, Zze najblizej mu do siebie przy
uwzglednieniu stylu ,,Beethovena, ktéry komponowat wielkimi krokami prze-
mierzajac pola, zbiegajac z pochyto$ci wzgorz, w stoncu i deszczu, straszac ru-

¢ Pod tym metodologicznym wzglgdem bohater Rollanda przypomina genialnego fizyka: ,,Za-
pytano kiedys Isaaka Newtona, jak mu si¢ udato dogonic i nastgpnie wyprzedzi¢ poprzednikéw. »To
dzigki temu, Ze ustawicznie o nich myslalem« — odpart” (Lagercrantz 2011, 50).

17" Nie sposob szczegotowiej odnies¢ si¢ do tej kwestii. Uzasadnienie, jakoby przektad jezyka
warto$ci (aksjologicznego rytmu) na jezyk artystyczny (literacki) warunkowata jako$¢ postaciowa
Gestalt, wymagatoby skrupulatnego praktycznego zilustrowania, ktorego tutaj nie jestem w stanie
przedstawi¢. Niemniej na sam fakt istotnej rangi wtasnie tej jakosci w filozofii Ingardena zwrocitam
juz niegdys uwage (Garlej 2016, 91-102; Garlej 2018, 243-284).
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chami i krzykiem pasace si¢ stada” (JK II, 266). W stylu dziet Beethovena ozywa
jego pamie¢ przezycia rytmu w czasach dziecinstwa, a wigc wowczas, kiedy czut
si¢ soba, kiedy niczego nie udawat. Stad ostatecznie jego maksyma rozumienia
artystycznego stylu, o ktorej donosi przyjacielowi, poecie Oliwierowi:

Nie ma stow ani szlachetnych, ani pospolitych, nie ma stylu ani doskonatego, ani skazone-
go; sa tylko stowa, ktore wyrazaja lub nie wyrazaja doktadnie tego, co maja powiedzie¢.
Badz szczery we wszystkim, co robisz: mysl to, co myslisz, i czuj to, co czujesz. Niech rytm
twego serca bije w tych pismach! Styl to dusza (JK III, 258 i 259).

W powiesci rzece Rollanda aksjologiczny rytm wartosci zycia tytutowej po-
staci opiera si¢ na fabularnych wydtuzeniach kluczowych dla jej egzystencji mo-
mentow, ,,zapatrzeniach” budowanych przez dygresje, opisy, nieustannie mean-
drujacych. Wzmiankowane tu trzy funkcje aksjologicznego rytmu wartosci zycia
Jana Krzysztofa sg niepetnym, bo ograniczonym do artystycznej tworczosci, jej
wymiarem. W rytm warto$ci zycia Kraffta, jak w zycie kazdego cztowieka, wpi-
sana jest Smier¢ (najpierw ukochanego dziadka, nastepnie ojca, dziewczyny, ktora
go zauroczyta — Sabiny, p6zniej matki, Antoniny i jej brata Oliwiera, wreszcie —
jego samego). W zaleznos$ci od tego, co si¢ o niej mysli i jak si¢ to robi, czy si¢
wierzy i w co si¢ wierzy, inaczej bedzie si¢ odbiera¢ rytm wartos$ci zycia. ,,Nie
zgasne. Tchnienie $mierci rozplomieni me zycie” (JK 1V, 272) — powie$¢ Rollan-
da fabularnie i kompozycyjnie ilustruje t¢ zaleznos$¢ zycia od $mierci i $mierci od
zycia's.

Obrazuje jednak przede wszystkim zasadno$¢ mowienia o aksjologicznym
rytmie wartosci i trzech jego funkcjach: przezyciowej, tworczorodnej i stylorod-
nej. Udostgpniajg one posta¢ wartosci w przezyciu, w dziele, ale mogg by¢ zreali-
zowane rowniez w czyjej$ artystycznej indywidualno$ci w maksymalnie swoisty
sposob (styl). Jaka z kolei jest ich relacja, jesli uwzgledni¢ potencjat metafizycz-
ny sztuki — to juz kwestia do odrebnych rozwazan. Uwzglednienie wtasnie tego
rodzaju perspektywy — aksjologicznego rytmu wartosci w trzech jego funkcjach —
uznaj¢ za konieczne dla rzetelnego zrozumienia konferencyjnej formuty ,,Roman
Ingarden w przestrzeni stowa”.
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