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Abstract

Franciszek Kostrzewski, Warsaw Audience, and Helena Modjeska

The article describes a little-known collage documenting the huge success of Helena Modrzejews-
ka’s first guest performances in Warsaw in October and November of 1868. The author of the Bene-
fis Heleny Modrzejewskiej (a collage kept in the collection of the National Museum in Warsaw) is
Franciszek Kostrzewski. This excellent cartoonist and “pencil humorist” presented a triumphant
procession of the actress’ admirers. He used a then fashionable technique of combining satirical
drawings with pasted fragments of photographs. The participants of the ceremonial procession in-
clude mainly representatives of the Warsaw press and theatre scene. The author of the article tried
to decipher the people portrayed. She managed to identify and describe nearly 30 people who par-
ticipated in this extraordinary event, which was Modrzejewska’s Warsaw debut.
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Ostatnia stronica Tygodnika zaleca sie oku rysunkiem humorystycznym Kostrzewskiego,
przedstawiajacym kase teatru naszego, w dzien wystapienia pani Modrzejewskiej. W istocie,
grupy ulozone tu s nader malowniczo a jedna posta¢ bardzo wydatnie nawet, okazuje swoj...
zapal, dla tak ciekawego widowiska (Al 1868: 2384).

Tymi stowami Aleksander Niewiarowski w ,,Dzienniku Warszawskim” polecat ilu-
stracje umieszczong w rubryce ,,Rysunki humorystyczne Franciszka Kostrzewskiego”
w ,,I'ygodniku Ilustrowanym” wydanym 7 listopada 1868 roku. ,,Humorysta otéwka,
jak nazywano Kostrzewskiego, w niewielkim szkicu doskonale oddal atmosfere
pierwszych stolecznych wystepow Modrzejewskiej i znakomicie zobrazowat ogromne
zainteresowanie, jakie im towarzyszylo. Znana i wielokrotnie reprodukowana ilu-
stracja jest dzi$ najlepszym odzwierciedleniem tego przelomowego momentu w dzie-
jach sceny warszawskiej, a i wtedy obraz tloczacych sie pod kasg Teatru Wielkiego
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mezczyzn zapewne bardziej przemawiat do czytelnikéw niz liczne relacje prasowe.
Choc¢ oczywiscie takze sprawozdawcy dziennikéw oraz tygodnikéw przescigali sie
w barwnych opisach niezwyklego, jak na warunki warszawskie, zapotrzebowania
na bilety. Najobszerniej i catkiem dowcipnie sposoby ich zdobywania zrelacjonowat
Edward Lubowski w ,,Ktosach”

Tymczasem Teatr Wielki zawsze przepetniony, ilekro¢ wystepuje pani Modrzejewska. U kasy
na dni pie¢ przed przedstawieniem trudno si¢ doprosi¢ o bilet, a sg jak styszeliSmy tacy, kto-
rzy mimo najusilniejszych kazdorazowych staran, nigdy si¢ doczeka¢ biletu nie moga. Inde
irae - stad halasy i gniewy, liczba malkontentéw wzrasta w zastraszajacy sposob, kasjer sie
kurczy, wyprasza, wymawia, ttumaczy, ze ma tylko tysigc biletéw do rozporzadzenia, a Zg-
dajacych jest kilka tysiecy; — nic nie pomaga, kazdy radby by¢ koniecznie, tak iz ten biedny
teatr, ktory nieraz $wieci pustkami, Ze az zal si¢ spojrze¢, wyglada teraz jak najezony, glowa
przy glowie. Zdarza sie tez, jak nam zareczano, ze jaki$ pan, prawdziwy to pan, ofiaruje sto
rubli za loze, i zdarza sie, ze sie kto$ zjawia, ktéry odstepuje wilasnej lozy. No! trudno sie
oprze¢ takiemu milo$nikowi sceny! Zdarza si¢ réwniez, ze jaki$ drugi pan nie mogac do-
sta¢ lozy, a zaledwie tylko bilety na galerie, pyta sie, czy mu wolno zbudowa¢ na tym miejscu
loze, a gdy mu z u$émiechem pozwalaja na to, on przyjezdza przed rozpoczeciem widowiska
ze stolarzem, tapicerem i lakiernikiem, i na serio chce sobie wybudowac¢ loze. Si non e vero,
bene trovato... Nie dziw przeto, ze malkontentéw wielu, ktérych jedynie pocieszy¢ poglos-
ka mozemy, ze podobno pani Modrzejewska zaangazowana zostala na state od przyszlego
zimowego sezonu (Lubowski 1868: 248).

Kiedy Helena Modrzejewska triumfalnie zdobywala Warszawe w 1868 roku, ilu-
stracja prasowa dopiero zaczynala si¢ upowszechnia¢, a Franciszek Kostrzewski
znany byl juz z rysunkéw w popularnych Szkicach i obrazkach. Publikacja, wydana
w dwoch edycjach w 1857 i 1858 roku, w humorystyczny sposéb opisywala dzie-
wigtnastowieczna stolice i jej mieszkancow. Litografie, wykonane wedtug rysunkow
Kostrzewskiego, byly ilustracja do tekstow Wactawa Szymanowskiego i kilku innych
autoréw’'. W tym czasie Kostrzewski rozpoczat tez stala wspotprace z czasopisma-
mi warszawskimi, a nawet byl ich wspotwydawca. W latach 1858-1859 ilustrowal
pierwsze pisma humorystyczno-artystyczne ,Wolne zarty” oraz ,,Szpargaly wiosenne”
wydawane przez Jana Kantego Gregorowicza i Fryderyka Henryka Lewestama (pod
pseudonimem ,,Bociany Polskie”), a od lat sze§¢dziesiatych juz regularnie publiko-
wal swoje rysunki w warszawskiej prasie ilustrowanej: ,,Tygodniku Ilustrowanym’,
»Klosach” oraz ,Wedrowcu”. I wreszcie w pamietnym roku wystepow goscinnych
Modrzejewskiej Kostrzewski debiutowal swoim czasopismem o znaczacym tytule
»Mucha”. W latach 1868-1869 byly to ,,szkice humorystyczno-satyryczne zebrane

! Ponadto umieszczono tam teksty Antoniego Wieniarskiego, Alberta Wilczynskiego i Kazimierza
Wrtadystawa Wojcickiego.
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przez ,,Fr. Kostrzewskiego, H. Pillatego i innych”, ktore zawieraly tylko rysunki z ty-
tulami i krotkimi podpisami. Po wydaniu dwunastu zeszytow wydawnictwo zawie-
szono, a na przetomie lat 1870/1871 powstata nowa ,,Mucha’, typowe czasopismo
z podtytulem ,, Tygodnik humorystyczny ilustrowany”. Redaktorem i wydawca byt
Jozet Kaufman, a wiekszo$¢ rysunkéw byta dzietem Kostrzewskiego, ktory zapewne
zaprojektowal tez charakterystyczng winiete przedstawiajaca muche z ludzkg twa-
rzg (Kostrzewskiego?) oraz lupg i pidrem. Tytutowa mucha , latala” po Warszawie
i zbierata wszelkie ,,plotki™.

Helena Modrzejewska przed przyjazdem do Warszawy zapewne ogladata rysunki
Kostrzewskiego i najbardziej mogly ja zainteresowac ilustracje teatralne, przedsta-
wiajgce stoleczng publiczno$é, z ktorg niebawem miata sie zmierzyé. W Szkicach
i obrazkach pojawil sie ,obywatel starej daty”, ktéry w teatrze byt tylko dwa razy: na
Zemscie z Jozefem Rychterem i na sztuce francuskiej, z ktorej wyszedl w polowie
obrazony, ze dal sie¢ namowi¢ na takie ,,zbereznictwa”. Zupelnie inny byt ,,obywa-
tel nowej daty”, ktdry ,uczeszcza do teatru i na koncerta”, cho¢ ,,najwiekszym jest
lubownikiem sztuk gimnastycznych, akrobatycznych, hecarskich, czarodziejskich”
Kostrzewski przedstawit go rysunkiem zatytutowanym Obywatel nowej daty w zimie.
Gruby mezczyzna w futrze stoi przed rozlepionymi afiszami teatralnymi i ,,nie wie
czy i8¢ do krzeset czy do lozy” (Szkice i obrazki... 1858: rys. po s. 12). W tej samej
publikacji Modrzejewska mogla zobaczy¢ publicznos$¢ siedzaca w lozy. Kostrzewski
zilustrowal dowcipng opowies¢ o naczelnikowej i jej corce, ktore koniecznie chcia-
ly zdoby¢ bilety do lozy Teatru Wielkiego na przedstawienie najnowszej premiery
operowej — Zydéwki Jacquesa Halévyego®. Rysunek przedstawia cztery osoby usa-
dowione w do$¢ ciasnej lozy. Na obramowaniu lozy stoi lornetka teatralna, a obok
lezy afisz Zydéwki. Litografia byla ilustracja tak opisanej sceny:

W jednej z 16z pierwszego pietra wielkiego teatru mezczyzni siedzacy w krzestach mogli
podziwia¢ dwie pary duzych $wiecacych bransolet osadzonych na dwéch parach tlustych
czerwonych rak, ktorych palce jeszcze wsadzone byty w dwie pary zéttych rekawiczek. Otdz
te dwie pary bransolet, dwie pary i jakby piaskiem nasypanych rekawiczek, nalezaly do pani
naczelnikowej rozmawiajacej z naczelnikiem i do panny naczelnikéwnej podbijajacej sie-
dzacego tuz za nig obywatela Chocikowskiego. Ciasno byto w lozy, wigc pani naczelnikowa
zaczela rozmysla¢ nad tym, czemu pan naczelnik nie jest plaszczem ktdrego by na kotku
zawiesi¢ mozna; a panna Kamilla rozpowiadata obywatelowi, iz dlatego pasjami lubi opere,
ze najczesciej dekoracje przedstawiajg okolice wiejskie, a tylko te zachwycac ja moga (Szkice
i obrazki... 1858: 175).

? Tak nazywala sie jedna rubryka, ktéra w niektérych numerach pisma znajdowata si¢ na pierw-
szej stronie pod rysunkiem muchy z luneta.
3 Premiera warszawska Zydéwki odbyta sie w 1857 roku.
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Krétko przed przyjazdem na swoje stoleczne debiuty Helena Modrzejewska mogta

obejrzec kolejne teatralne scenki z warszawska publicznoscia uwiecznione przez

Franciszka Kostrzewskiego. Tym razem byli to widzowie zajmujacy miejsca ,,w krze-
stach” oraz ,,na paradyzie”. Rysunki publikowane w pierwszych zeszytach ,Muchy”
w 1868 roku przedstawialy dwdch bywalcow ,krzesel” lornetujacych loze (W tea-
trze w krzestach 1868) oraz cztery pozy ,,szykownego zachowania si¢ w teatrze” na

przykladzie mezczyzny, ktéry ,,od czasu do czasu ziewa’, w czasie antraktu ,wyrabia

sobie pewng w towarzystwie pozycje’, a przed koficem ostatniego aktu przepycha sie

miedzy widzami siedzacymi ,w krzestach” (Regulamin w 4ch pozach... 1868). Ko-
lejna ilustracja przedstawia dwdch mezczyzn na paradyzie (W teatrze na paradyzie

1868). To najwyzsze miejsce widowni teatralnej Kostrzewski chetnie rysowat takze

w pozniejszych latach. Najpierw w 1870 roku zobrazowal scenke ktétni paradyzo-
wej miedzy dwoma bywalcami, ktérzy zajeli najlepsze miejsca (Na paradyzie 1870),
aw 1882 roku zilustrowal publicznos¢ paradyzows podczas wystepow goscinnych

Heleny Modrzejewskiej. Wiadomo, ze sportretowani przez Kostrzewskiego widzo-
wie $ledza losy Ibsenowskiej Nory, bo na lezagcym w lozy afiszu mozna odczytaé
stowa: ,Teatr Wielki. Nora. Modrzejewska” (Kostrzewski 1882: 208). Paradyz byt

tym miejscem widowni, na ktére Kostrzewski spogladal najczesciej i ktore z roz-
rzewnieniem wspominal w swoich pamietnikach:

Teatr namietnie lubigc bywatem w nim czesto, ma sie rozumie¢, na Paradyzie; przypuszczam,
ze wielu z czytelnikéw nigdy tam nie byto, wiec musze opowiedzie¢ jak sie to odbywalo.
Poniewaz teatr zaczynal przedstawienie o siddmej, trzeba wiec bylo przy drzwiach prowa-
dzacych na Paradyz stac juz o w pdt do szdstej; kto pierwszy, ten lepszy; staliémy wiec oparci
o drzwi i gnieceni przez pézniejszych przybyszéw. Skoro wozny teatralny drzwi otworzyl,
wowczas galopujac po kilkuset schodach, wpadaliSmy na Paradyz zajmujac pierwsza przy
poreczy tawke. Niezdarni lub majacy mniej charakteru w nogach, musieli juz siada¢ za nami,
skad naturalnie nie tak dobrze scene wida¢. Otdz godzing przynajmniej prawie po ciemku
trzeba byto wyczekiwa¢é. Czas ten urozmaicaliémy sobie mndstwem figlow. (...) Méj Boze!
wiele to razy stuchato sie z gory Dobrskiego lub Zétkowskiego, cho¢ pot kapat z glowy az do
krzesel. Wiciekle bowiem tam zawsze panuje goraco, a jakie rozmowy! Na przyklad: ,,Co si¢
pan pchasz na mnie, czy$ pan szlachcic? - O jej! - byla odpowiedz - ,,a Pan” - ,,O laboga”.
Wszystko wtedy bawito — wszystko sie podobalo! Szkoda, ze to si¢ juz nie wraca. Jak nas
na przyklad, dziwilo to, ze ci panstwo w lozach nigdy sie nie $mieja, ziewaja lub odbierajac
wizyty, glosno rozmawiaja i nie doczekawszy konca sztuki, wychodza, tracac najpiekniejsze

sceny. Bylo to dla nas niepojete! (Kostrzewski 1891: 80-82)

Ta ostatnia refleksja znajdowata odzwierciedlenie w rysunkach. Publicznos$¢ para-
dyzowa u Kostrzewskiego byta zwykle zainteresowana i przejeta przedstawieniem,
jak np. widzowie Nory, wpatrzeni w sceng, a nawet placzacy ze wzruszenia. Tym-
czasem bywalcy krzesel 116z zajmowali sie gtéwnie lornetowaniem, jak chocby trzej
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mezczyzni w lozy uwiecznieni na rysunku opublikowanym w ,,Ktosach” w 1872 roku
w rubryce ,,Szkic humorystyczny F. Kostrzewskiego” (W teatrze 1872).

Kiedy Helena Modrzejewska pierwszy raz wystapita w Teatrach Warszawskich,
Franciszek Kostrzewski na pewno nie byl juz widzem paradyzowym, moze parte-
rowym, ale najpewniej lozowym. Byt juz uznanym malarzem, autorem obrazow
olejnych i akwareli, licznych pejzazy oraz wielu ilustracji ksigzkowych. Nalezat do
grupy warszawskich artystow, absolwentéw Szkoty Sztuk Pieknych, wérdd ktérych byli
m.in. Wojciech Gerson i Henryk Pillati. Ich mecenasem byl w latach piec¢dziesiatych
XIX wieku Marcin Olszynski, warszawski fotograf i rysownik amator, z ktérym pod-
rézowali po ziemiach polskich, a efektem tych wedréwek byly Albumy Olszyriskiego.
Obok fotografii albumy zawieraly liczne rysunki i akwarele, w tym ponad dwiescie
autorstwa Kostrzewskiego. Artysci hucznie obchodzili imieniny swojego mecenasa,
a jedng z pamiatek takiej uroczystosci w 1860 roku byt kolaz przedstawiajacy Ol-
szynskiego ijego przyjaciol. Do karykatur narysowanych przez Henryka Pillatiego
wklejono twarze z fotografii wykonanych w zakltadzie Karola Beyera. Wspominamy
te laurke imieninowa nie tylko dlatego, ze widnieje na niej postac i charakterystycz-
ny podpis Franciszka Kostrzewskiego (z wyrdznionymi literami ,,FK”), ale takze
dlatego, ze za pare¢ lat podobny kolaz na cze$¢ Modrzejewskiej wykona Kostrzewski.

Od konca lat szes¢dziesigtych XIX wieku Franciszek Kostrzewski zajmowal si¢
przede wszystkim rysunkiem rodzajowym i byt gtéwnym autorem satyrycznych
ilustracji, ktére coraz czesciej zapelnialy tamy czasopism. W lutym 1868 roku He-
lena Modrzejewska mogla przeczyta¢ na pierwszej stronie ,,Kuriera Warszawskie-
go” pochwale utalentowanego artysty oraz informacj¢ o jego nowym satyrycznym
pis$mie ,Mucha”:

Rysunek najwieksza tu gra role, on stat sie obecnie gtéwnym ilustratorem dowcipu wspoma-
gajac sie podpisem lub dewizg niby komentarzem do dziela, ktére o tyle lepsze o ile tatwiej
bez takiego komentarza obejs¢ si¢ moze. Ot6z przez takie rysunki i za ich posrednictwem
zjednal sobie zasluzenie (co si¢ nie zawsze innym zdarza) wielki odgtos pan Franciszek Ko-
strzewski, utalentowany malarz obrazéw charakterystycznych i rodzajowych. Kostrzewski
oprocz wielkiego rodzimego poczucia, dozwalajacego mu czerpaé z natury wzory i studia
pelne zycia i prawdy, posiada dar postrzegawczy i rzeczywisty dowcip. Umie patrze¢, zbieraé
i pamietac, a to rzecz wazna. Strona charakterystyczna i §mieszna przedmiotu, staje mu od
razu jasno w oczach (,,Kurier Warszawski” 1868, nr 37: 1).

Kostrzewski tworzyt przede wszystkim karykatury oraz scenki obyczajowe z Zycia
stolicy. Sam aktywnie uczestniczyl w zyciu towarzyskim Warszawy, obdarzony
blyskotliwym dowcipem i wielkim urokiem osobistym byt popularng postacig, by-
walcem salonéw oraz bystrym obserwatorem wszystkich wazniejszych wydarzen®.

* Pisza o tym Irena Jakimowicz (1952) oraz Zbigniew Wrdblewski (1976).
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Na pewno uczestniczyt w $wiecie teatralnym pod hastem ,,Modrzejewska’, ktore
trwalo w Warszawie przez caly pazdziernik i listopad 1868 roku. Moze byl na ostat-
nim przedstawieniu, kiedy aktorka zegnata si¢ 30 listopada z publiczno$cig war-
szawska tytulowa rolg w Adriannie Lecouvreur. Moze spogladat wtedy na ulubiony
paradyz i widzial, jak po wypowiedzeniu bajki o dwéch gotabkach rzucono stamtad
bukiet z dwuwierszem: ,,(...) serc naszych wladczyni, hotd talentowi, co Cie wielkg
czyni” i podpisem: ,,Od publicznosci uczeszczajacej na paradyz wielkiego teatru”.
Kostrzewski zapewne uczestniczyl tez w pozegnalnej wieczerzy, ktorg wielbiciele
Modrzejewskiej urzadzili po zakonczeniu ostatniego goscinnego przedstawienia.
Podczas spotkania wreczono aktorce ozdobny, pamigtkowy album z fotografiami
wszystkich obecnych. Z kolei Modrzejewska ,,rozdala w zamian portrety swoje,
opatrzone wlasnorecznymi podpisami™. Czy to spotkanie byto dla Kostrzewskiego
inspiracjg do uczczenia Modrzejewskiej specjalna laurka, podobna do tej, jaka kiedys
przyjaciele przygotowali dla Marcina Olszynskiego? Trudno dzi§ odpowiedzie¢ na te
pytania i rozwia¢ wszelkie watpliwosci, bo nie zachowaly sie¢ Zadne dowody osobi-
stych kontaktéw Modrzejewskiej i Kostrzewskiego. Kostrzewski nigdy nie narysowat
ani nie namalowatl portretu Modrzejewskiej. Nie byto w tym nic dziwnego, bo od
konca lat szes¢dziesigtych zajmowal sie gléwnie malarstwem i rysunkiem rodzajo-
wym, cho¢ byt tez autorem kilku ciekawych wizerunkéw Alojzego Zétkowskiego
w rolach. Réwniez w korespondencji i we wspomnieniach aktorki i rysownika nie
znajdziemy informacji o wzajemnych relacjach. Dlatego tym bardziej zagadkowy
iinteresujacy jest malo znany kolaz stworzony przez Kostrzewskiego pod wrazeniem
pierwszych stotecznych wystepéw Modrzejewskiej.

W Muzeum Narodowym w Warszawie w Gabinecie Rycin i Rysunkéw znajduje
sie kompozycja pt. Benefis Heleny Modrzejewskiej, sygnowana przez Franciszka Ko-
strzewskiego, z wpisang przez autora datg 1869. Na bezowej tekturze o wymiarach
41,6 cm (wysokos¢) i 64,5 cm (szeroko$¢) autor za pomocy réznych technik pla-
stycznych (gwasz, tusz, otéwek) oraz wklejonych portretéw fotograficznych stworzyt
obraz tryumfalnego pochodu wielbicieli Heleny Modrzejewskiej. Tytut, pod ktérym
rysunek widnieje w katalogu muzealnym®, nawigzuje nie tylko do benefisowego
przedstawienia Modrzejewskiej 14 listopada 1868 roku, ale takze do calej serii war-
szawskich wystepow/debiutow. Kostrzewski postuzyl sie, zyskujaca wowczas duza
popularnos¢, technika kolazu z wykorzystaniem fotografii i opowiedziat historig
ogromnego sukcesu artystycznego, kasowego i towarzyskiego Heleny Modrzejew-
skiej w Warszawie w 1868 roku.

° Donosity o tym: ,,Kurier Warszawski” 1868, nr 266, s. 2 oraz ,,Kurier Codzienny” 1868, nr 266, s. 1.

¢ Rysunek udostepniony jest w zbiorach cyfrowych Muzeum Narodowego w Warszawie wraz
z kartg obiektu: https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbiory/902458 [odczyt: 6.08.2024] oraz notuje go pub-
likacja Tessaro-Kosimowa et al. (1963: 94).
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Il. 1. F. Kostrzewski, Benefis Heleny Modrzejewskiej

Zrédlo: https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbiory/902458 [odczyt: 6.08.2024].

Autor umiescil w swoim kolazu karykatury blisko czterdziestu osob”. Tuszem
lub farbg namalowat sylwetki i dokleil do nich wyciete z fotografii twarze, spora-
dycznie domalowywal wasy i brode, co jeszcze utrudnia rozpoznanie uwiecznio-
nych oséb. Wsrdd entuzjastow talentu aktorki sg (co znamienne) sami mezczyzni,
gltéwnie dziennikarze, ale tez muzycy i aktorzy. Jedyna kobieta jest Modrzejewska
i tylko jej postac¢ nie zostala przedstawiona karykaturalnie. Artystka znajduje si¢
w $rodku kompozycji na postumencie niesionym przez kilku mezczyzn, wéréd
ktérych z pewnym prawdopodobienistwem mozna rozpoznaé hrabiego Aleksan-
dra Przezdzieckiego. Jak wiadomo, to on mial najwigkszy udzial w przygotowaniu
stotecznych wystepow goscinnych krakowskiej artystki.

Sama Modrzejewska zostala przedstawiona w kostiumie z dramatu Stanista-
wa Rzetkowskiego Livia Quintilla. Co prawda w tej sztuce nie wystapila podczas
warszawskich debiutéw, ale wiadomo, ze w ,,stroju staro-rzymskim, w powtdczy-
stej tunice z ciemng draperig, zarzucong przez ramie” (,,Kurier Warszawski” 1868,
nr 233: 3) sfotografowat ja w pazdzierniku 1868 roku Jan Mieczkowski®. Wlasnie z tej

7 W katalogu muzealnym odnotowano siedemnascie nazwisk rozpoznanych oséb, ale bez odnie-
sienia do konkretnych postaci w kolazu.

8 Tlustracja ta postuzyta za wzor do drzeworytu publikowanego w roku nastepnym w ,,Tygodniku
Tlustrowanym” 1869, nr 102, s. 293, juz po zaangazowaniu Modrzejewskiej do Teatréw Warszawskich.
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fotografii Kostrzewski wycial cala posta¢ aktorki z fragmentem kolumny, na ktérej
sie wspierala. Ponadto podobizna Modrzejewskiej znalazla si¢ jeszcze na choragwi
niesionej przez jednego z uczestnikdw pochodu. Wklejone tam zdjecie to kolejne
fotograficzne ujecie aktorki w tytulowej roli z Livii Quintilli, takze wyciete z fotografii
Mieczkowskiego. Druga postacia, szczegélnie wyrdzniong w kompozycji Kostrzew-
skiego, jest Karol Chlapowski, ktory niczym opiekunczy aniof frunie nad swoja zona.
Najliczniejszg grupa, jaka maszeruje w pochodzie ku czci Modrzejewskiej, sa
dziennikarze, pisarze i publicy$ci. Jeden z nich, zapewne Karol Kucz (redaktor
naczelny i wydawca ,,Kuriera Codziennego”), znajduje si¢ tuz za postacig aktorki
i trzyma w reku powiewajgcy sztandar, na ktérym mozna odczyta¢ fragment napisu
»Prassa perjodyczna warszawska” i date¢ 1868. Okazuje sie, ze i w tym przypadku Ko-
strzewski postuzyt sie wycieta fotografia, ktora sprzedawana byla przez zaktad Kon-
rada Brandla i Spotki w formacie kalendarzowym?®. Jak donosit ,,Kurier Warszawski”
12 wrze$nia 1868 roku: ,,olbrzymich rozmiaréw pierwowzor tej fotografii, ma by¢
wystawionym w gtéwnym oknie zakladu, ciekawi wiec beda mogli zaleglszy caly
trotuar, zastanawia¢ si¢ nad tym; do czego to juz nie stuzy sztuka fotograficzna?”
(»Kurier Warszawski” 1868, nr 199: 3). Z kolei ,Kurier Codzienny” takze 12 wrzesnia
polecal to wydawnictwo, ktore cechuje si¢ ,,oryginalnosciag pomystu” oraz ,,dow-
cipem w wykonaniu” (,Kurier Codzienny” 1868, nr 199: 3). Warto zatrzymac si¢
na chwile przy tej kompozycji, bo wykonana zostata podobna technika, jakiej uzyt
Kostrzewski: rysowane karykatury dziennikarzy polaczone z portretami wycietymi
z fotografii. Ta ,,zabawka fotograficzna” (jak nazwal ja ,,Kurier Warszawski”) wzbu-
dzila spore zainteresowanie, sprzedawana byta w duzych ilosciach', cho¢ spotkata
sie z krytyka i polemika prasowa. Cata dyskusja toczyla si¢ na poczatku wystepow
goscinnych Heleny Modrzejewskiej i pewnie aktorka mogla oglada¢ na wystawie
zakladu Brandla przy Nowym Swiecie pierwowzor fotografii humorystycznie po-
kazujacej warszawska prase. Mogla tez $ledzi¢ wypowiedzi w kilku miejscowych
gazetach. Polemike rozpoczal krytyk muzyczny ,Kuriera Warszawskiego” Alek-
sander Walicki. W najwazniejszym stofecznym dzienniku ostro skrytykowat dzieto
wystawione w witrynie Brandla:

Rodzaj podobnej ilustracji, jakkolwiek u nas dotychczas nie upowszechniony i niekiedy tylko
mniej lub wiecej zrecznie przez naszych artystéw mimochodem dotykany (Wolne Zarty, De-
bicki, Kostrzewski), od dawna za granica taka zyskal popularno$¢, ze stal si¢ prawie chlebem
powszednim. (...) Grupa wystawiona w zakladzie p. Brandla i Sp., przedstawia wszystkich
(z matym wyjatkiem), redaktoréw pism periodycznych warszawskich. U géry napis: ,,Prassa

perjodyczna warszawska’, a pod nim wiersz majacy stuzy¢ za objasnienie tej grupy. Wiersz

° O takich produktach pisze Krystyna Lejko (2009).
1 Na stronie tytutowej ,,Kuriera Swigtecznego” 1868, nr 52 zamieszczono ilustracje kupujacego
te fotografie, a w podpisie znalazla si¢ aluzja do krytyki ,,Kuriera Warszawskiego”
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ten pozbawiony nie tylko poezji (bo to u nas teraz jest w modzie), lecz nieudolnos$cia swo-
ja czytelnika przerazajacy i nekajacy, koszlawym stylem i jezykiem. (...) Ale dajmy pokdj
wierszom zajrzyjmy do grupy. Z napelnionego redaktorami omnibusa, sadzi¢ by nalezalo,
ze pisma przez nich redagowane, trzymaja si¢ kierunku wskazanego przez ,,Ekonomiste’,
gdyz redaktor jego gra role konduktora. Ruch zas tym pismom nadaje i cho¢ stepo naprzéd
je posuwa , Kurier Swigteczny”, bo redaktor jego miejsce woznicy zajmuje i biczem potez-
nym odpedza naprzykrzone ,,Muchy”. Droge, ktéra ma przebywac caly orszak jadacy i idacy,
o$wieca ,,Zorza’, zeby dziennikarstwo zbladziwszy, nie zeszlo na manowce. (...). W calej tej
grupie dwie tylko postacie uosabiaja mniej lub wiecej zrecznie ucharakteryzowane cechy pism,
ktérych sa przedstawicielami. Reszta za$ jest przedstawiong albo stosownie do nazwy pisma
(»Zorza’, ,Klosy”, ,Wedrowiec”), albo jak sie zdarzylo, jak Pan Bég dal. Co znaczy, na przy-
ktad, 6w ,,Przeglad Tygodniowy” z rozstawionymi rekoma? Jakaz wiec mysl przewodniczyla
tej publikacji? Co bylo bodzcem do jej wydania? (...) Zdarzylo si¢ nam juz stysze¢ zarliwych
obroncéw tego oplakanego wyrobu. I c6z méwia na jego obrone? Oto, Ze grupa ta ma wielki
pokup, a wiec rzecz widoczna, ze jest dobra, i Ze jest na dobie (Walicki 1868: 3).

Tak krytyczna opinia ,,Kuriera Warszawskiego” spotkala si¢ ze zdecydowang od-
powiedzig firmy Konrada Brandla i Spotki, opublikowang na tamach konkurencyj-
nego ,,Kuriera Codziennego” (Brandel i Spotka 1868: 5-6)''. Wiasciciele zapewniali,
ze autorami kontrowersyjnej kompozycji sq uznani artysci, cho¢ nie wymienili ich
nazwisk. Prawdopodobne jest, ze jednym z nich byl Franciszek Kostrzewski, bliski
przyjaciel wspolnika Brandla, Marcina Olszynskiego. Notabene polemika ukazata sie
w numerze, w ktérym znalazla si¢ tez entuzjastyczna relacja z pierwszego wystepu
Modrzejewskiej w Adriannie Lecouvreur, a potem przedrukowana byta w ,,Kurierze
Warszawskim”, po recenzji ze Slubéw paniesiskich, gdzie zachwycano sie rolg Anieli.
Nie bylo wiec chyba przypadkiem, ze Kostrzewski dla zobrazowania prasy warszaw-
skiej siegnal po te wlasnie fotografie i wkleil kopie kolazu prasowego do swojego
kolazu z Modrzejewska. Zapewne tez rysownik mial dostep do wielu portretow
fotograficznych z zakladu Brandla, ktére byly wykorzystywane do popularnych
w tym czasie zestawow (tableau) i mogt ich uzy¢ w swoim kolazu.

Benefis Heleny Modrzejewskiej zostal skomponowany podobnie jak humorystycz-
ny obraz pochodu dziennikarstwa, ale niestety Kostrzewski nie zastosowal metody
rozpoznawania osob, ktora pozwalala nabywcom Prassy perjodycznej warszawskiej
na identyfikacje sylwetek dziennikarzy'?. Swiadczy to o tym, ze kolaz Modrzejew-
skiej zapewne nie byl pierwowzorem dla sprzedaznych reprodukc;ji fotograficznych,
a tylko pamiatka i moze prezentem dla aktorki. Czy trafit do jej rak i czy go oglada-
ta? Tego nie wiemy, znana jest tylko proweniencja notowana w katalogu Muzeum

" Odpowiedz zostata tez przedrukowana w ,,Kurierze Warszawskim” 1868, nr 221, s. 3-4.
12 Przedstawione osoby byly ponumerowane, a po dwoch stronach kolazu znajdowata sie legenda
z numerami i nazwiskami.
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Narodowego. Kolaz pochodzi z kolekeji Konstantego Karwowskiego, lekarza tea-
tralnego, przyjaciela Chlapowskich oraz wlasciciela pokaznej biblioteki oraz zbioru
obrazéw irzezb". Nie wiemy, jak kompozycja Kostrzewskiego trafita do rak ,,doktora
warszawskiego’, ale wiadomo, ze wizerunek lekarza zostal w niej umieszczony. By¢
moze jest to posta¢ w pelerynie, w kapeluszu z piérem oraz torba (lekarska?) u boku.

Najliczniejszg grupe w pochodzie ku czci Modrzejewskiej stanowig dziennikarze,
publicysci i krytycy teatralni. Niektorych nawet przeniesiono z Prassy perjodycz-
nej warszawskiej. Woznica, ktéry prowadzil tam ,,omnibus” z dziennikarzami, byt
Adam Laszczyniski, redaktor ,,Kuriera Swigtecznego” 1 zapewne takze tutaj jest on
pierwsza osobg trzymajaca postument, na ktérym stoi Modrzejewska. Co prawda
postac ta przypomina tez Sergiusza Muchanowa (prezesa Teatréw Warszawskich),
cho¢ watpliwe jest, by Kostrzewski wykonal jego karykature.

Stosunkowo tatwo mozna zidentyfikowa¢ warszawskich krytykéw teatralnych
sportretowanych przez Kostrzewskiego. Trzech sprawozdawcdw, ktdrzy relacjono-
wali i recenzowali wystepy goscinne Modrzejewskiej, w postaci motyli z kadzidtami
w rekach ,,fruwa” po lewej stronie kolazu. Na pierwszym planie Edward Lubowski
z charakterystycznymi (domalowanymi) bujnymi wlosami. Role Modrzejewskiej
recenzowal szczegétowo w ,,Bluszczu” i ,, Bibliotece Warszawskiej”, a relacje (jak cy-
towana wcze$niej opowies¢ o zdobywaniu biletow) zamieszczal w rubryce ,,Poklosie”
w tygodniku ilustrowanym ,,Klosy”. Powyzej Lubowskiego znalazl si¢ Wactaw Szy-
manowski, ktory sprawozdania z wystepow goscinnych Modrzejewskiej zamieszczal
w ,,Kurierze Warszawskim™'* oraz w ,,Tygodniku Ilustrowanym” I wreszcie ostatni
motyl to Fryderyk Henryk Lewestam publikujacy duze recenzje w Przeglgdzie
teatralnym ,Kloséw”. Przed tymi trzema krytykami defiluje Jozef Kenig' w stroju
wojskowym, z dtugg bronig (pika?). Najbardziej bojowy i krytyczny sprawozdawca
ocenial wystepy Modrzejewskiej w ,Gazecie Warszawskiej”. Kolejni dziennikarze,
ktorych udato si¢ z pewnym prawdopodobienstwem zidentyfikowa¢, to Jan Kanty
Gregorowicz, wydawca ,, Tygodnika Mo6d” i redaktor ,,Przyjaciela Dzieci”, ktorego
Kostrzewski ,,ubral” w stréj dzieciecy. Mezczyzna niosacy choragiew z portretem
Modrzejewskiej to by¢ moze Wtadystaw Ludwik Anczyc, autor artykulu towarzysza-
cego stynnemu tableau aktorki w ,,Tygodniku Ilustrowanym” (zob. Kedziora 2018),
a stojacy obok niego z pochodnia w reku to prawdopodobnie Aleksander Michaux
(w tym czasie wspotwladciciel ,,Kuriera Warszawskiego”). Najbardziej tajemnicza
osobg jest posta¢ wyrdézniona na pierwszym planie - mezczyzna z bebenkiem. Kim
on jest i dlaczego Kostrzewski umiescit go w centrum swojego kolazu? By¢ moze

13O Konstantym Karwowskim (,,doktorze warszawskim”) zob. Jarzabek-Wasyl (2020: 42-48).

4 Recenzje w ,,Kurierze Warszawskim” s3 anonimowe, oznaczone odwréconymi literami W lub
X. Zapewne autorem tych pierwszych byl Wactaw Szymanowski, déwczesny redaktor naczelny dzien-
nika, a jego wspolnik Aleksander Michaux podpisywatl sprawozdania litera X.

15 Tapostac jest tez podobna do Aleksandra Niewiarowskiego, ktory byl sprawozdawcy ,,Dziennika
Warszawskiego’, ale atrybuty, jakimi obdarzyt ja Kostrzewski, wskazuja raczej na Keniga.
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jest to Jan Aleksander Fredro'é, ale dlaczego z bebenkiem i w jednym dziwnym
bucie? Jezeli kompozycja powstata juz po uwolnieniu Wladystawa Bogustawskiego
z zestania (co stalo sie na poczatku 1869 roku), to moze usprawiedliwione bedzie
przypuszczenie, ze to wlasnie portret dziennikarza, ktéry wkrotce przejmie stery
»Kuriera Warszawskiego” i bedzie gléwnym krytykiem teatralnym. Przy takim za-
tozeniu wspomniane atrybuty mozna wyjasni¢ nastepujaco: bebenek nawigzuje do
muzycznego wyksztalcenia Bogustawskiego, a ciepty but do zestania na Syberie.

Po dwdch stronach kolazu Kostrzewski umiescit ludzi teatru. Z lewej prawdo-
podobnie rezyser Jan Checinski trzyma w rekach dwa wypchane woreczki z na-
pisami ,,Bene” oraz ,,Fis” Twarz podobng do Checinskiego ma tez postaé, ktora
zostala przedstawiona na dalszym planie (za kasa) z egzemplarzem sztuki w reku,
cho¢ atrybut, jaki przypisal jej Kostrzewski i poza (siedzacy i wpatrzony w tekst),
wskazujg raczej na Piotra Wislickiego, suflera Teatrow Warszawskich. Przed kasg
teatralng stoi by¢ moze aktor Jézef Grzywinski, ktéry w swoim mieszkaniu przy
ulicy Bielanskiej sprzedawal bilety na benefis Modrzejewskiej'’. Zdecydowanie
tatwiej mozna rozszyfrowac drugg grupe teatralng zgromadzong po prawej stronie
kolazu. Pod choragwia z podobizng Modrzejewskiej stoja: Jan Krolikowski, Jozef
Rychter, Ludwik Panczykowski i Wtadystaw Swieszewski. Trzech z nich wystepo-
walo w benefisowym przedstawieniu Naszych najserdeczniejszych Victoriena Sardou
(14 listopada 1868 roku). Modrzejewska grala wowczas role Cecylii Caussade, jej
mezem byl Rychter (Lucjan Caussade), lekarzem i przyjacielem Krélikowski (Tholo-
san), uwodzicielem Swieszewski (Maurycy). W benefisie zapowiadano takze udziat
Alojzego Zoétkowskiego, ktéry mial graé Marecata, ale w koricu musiat zastgpié¢ go
Michat Chominski. Najwybitniejszy aktor Teatrow Warszawskich z powodu choroby
(o ktorej donosita prasa’®) nie uczestniczyt w wieczorze benefisowym Modrzejew-
skiej, zapewne tez nie bral udzialu w uczcie pozegnalnej, dlatego nic dziwnego, ze
Kostrzewski nie umiescit Zétkowskiego w pamigtkowym kolazu.

Z grona teatralnego Kostrzewski uwiecznit jeszcze Daniela Filleborna, §piewaka
z zagadkowym listem w reku, a ponizej czterech muzykéw, z ktérych tatwo rozpo-
zna¢ mozna Stanistawa Moniuszke oraz Leopolda Lewandowskiego (dyrygenta or-
kiestry Teatru Rozmaitosci). Z tymi muzykami Helena Modrzejewska wielokrotnie
spotykala sie podczas warszawskich wystepow. Brata udziat w koncercie na dochod
Stanistawa Moniuszki (29 listopada 1868 roku) i w Salach Redutowych wykonata
cze$¢ deklamacyjng z jego Widm oraz recytowala Wiochne Teofila Lenartowicza.
Wraz z Danielem Fillebornem uczestniczyla w wieczorze na doch6d Wiadystawa

!¢ Wedtug muzealnego opisu katalogowego Jan Aleksander Fredro zostal sportretowany przez
Kostrzewskiego, cho¢ nie wiadomo, w ktérym miejscu.

17 Zawiadamial o tym ,, Kurier Warszawski” 1868, nr 240, s. 3.

'8 W Kronice tygodniowej, ,Tygodnik Ilustrowany” 1868, nr 44, s. 206 pisal o ,,chronicznych
cierpieniach”, ktérym ulega Zotkowski o tej porze roku i wyrazano nadzieje, e tym razem wystapi
w zapowiadanym benefisie Modrzejewskiej, ale tak sie nie stato.
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Swieszewskiego (22 listopada 1868). Natomiast Leopold Lewandowski skompono-
wal utwér muzyczny Helena Polka, dla pani Modrzejewskiej, ktory juz od grudnia
1868 roku grany byl na koncertach Orkiestry Warszawskiej w Resursie Obywatel-
skiej". Obok Moniuszki i Lewandowskiego znajduje si¢ jeszcze dwoch muzykow
z instrumentami. Moga to by¢ Jan Quattrini oraz Adam Miinchheimer, dyrygenci
Teatréw Warszawskich (opery i baletu). Zagadkowe jest, dlaczego wszystkim muzy-
kom Kostrzewski narysowal nogi satyra, a dwdch zaopatrzyt w jego atrybut — fletnie
Pana. Natomiast bardzo tatwo mozna rozszyfrowa¢ symbolike owada, ktéry znalazt
sie ponizej grupy muzykow. Franciszek Kostrzewski narysowal muche z pedzlem
iludzka twarzg, czyli... siebie. Na skrzydlach umiescit inicjaly EK., zapisane w spo-
sob podobny, jak sygnowal swoje rysunki m.in. w czasopi$émie ,,Mucha”. Uwazny
obserwator moze jeszcze dojrze¢ ,,naprzykrzona muche’, od ktorej odgania si¢ woz-
nica pojazdu z dziennikarzami, na sztandarze z wizerunkiem prasy warszawskie;j.
I ta mucha ma jeszcze wyrazniejsza twarz Kostrzewskiego, cho¢ mozna to dostrzec
tylko na oryginalnym kolazu prasy warszawskiej*.

W tym calym bardzo dynamicznym obrazie, przedstawiajacym klebowisko ludzi
krazacych wokot spogladajacej z gory Heleny Modrzejewskiej, mozna jeszcze pro-
bowac rozpoznac kolejnych przedstawicieli zycia kulturalnego stolicy, m.in. wydaw-
cow oraz malarzy i grafikow z kregu Kostrzewskiego. Na przyklad na koniu z trabka
by¢ moze jedzie Juliusz Kossak, a jednym z mezczyzn podtrzymujacych postument
z artystka prawdopodobnie jest wydawca ,,Tygodnika Ilustrowanego” Jozef Unger.

Franciszek Kostrzewski w swoim kolazu zarejestrowat zaledwie poczatek pochodu
wielbicieli Heleny Modrzejewskiej. Po prawej stronie, za aktorka i towarzyszacym
jej realistycznym osobom, klebi si¢ thum anonimowych wielbicieli, za ktérymi na
pewno podazaja kolejni. Wida¢ zarysy sztandaréw oraz ludzi z podniesionymi
entuzjastycznie rekami i wyrzucony w goére kapelusz. Taka kompozycja doskonale
oddawala nastroj pierwszych stotecznych wystepow goscinnych Modrzejewskiej
oraz aplauz wszystkich sfer spotecznych, od publicznosci lozowej i parterowej, po
najwyzsze pietra paradyzu. I wlasnie o tym entuzjazmie i bywalcach paradyzu tak
pisal ,, Tygodnik Ilustrowany”, zapowiadajac benefis aktorki:

Widoczne jest w tej chwili w Warszawie roznamietnienie do teatru i cieszymy sie bardzo z tego.
Zauwazy¢ przy tym si¢ godzi, ze sztuki powazne zyskuja coraz wigcej stronnikéw; publicz-
no$é¢ na nich uczy sie stuchac i oceniaé lepiej wzorows gre takich artystéw, jak Krolikowski,
Rychter itp. Szczegélniej zachowanie si¢ paradyzu w tych czasach godnym jest uznania. Zni-
Ity owe niewczesne brawa w ciagu sztuki, w srodku wypowiadanego frazesu nawet; publicz-

no$é¢ z milczeniem pelnym szacunku $ledzi wyborowa gre znakomitszych naszych artystow

19" Zapowiedz takiego koncertu (dyrygowanego przez Lewandowskiego) ukazata si¢ juz 12 grudnia
1868 roku, zob. ,,Kurier Warszawski” 1868 nr 275, s. 5.
% Kolaz Prassa perjodyczna warszawska reprodukowany jest w: Lejko (2009: 74).
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i stara sie nic nie straci¢ z efektéw scenicznych, dtugimi wyrobionych studiami. Jest to postep
prawdziwy i dowodzi pewnej dojrzatoéci w zapatrywaniu sie na sztuke. Nie przeszkadza to
bardzo glo$nym oznakom zadowolenia, ktdre po skonczeniu aktu albo sztuki przetamuja juz
wszelkie zapory i glosnym w calej sali odzywaja si¢ echem. Ale te objawy nikomu nie staja
na przeszkodzie, a za prace artystow sa stuszna nagroda... (Kronika tygodniowa 1868: 206).

I tylko to teatralne $§wieto, ten entuzjastyczny pochdd zakldca jedna postaé, ktdrg
Kostrzewski umiescit na lewym skraju kompozycji. Za teatralng kasg czai si¢ wiedz-
ma ze sztyletem w reku, namalowana czarng farbg. Dlaczego znalazla si¢ w tym

benefisowym kolazu, co sklonilo autora do umieszczenia jej w tym wlasnie miej-
scu? Czy symbolizuje nieprzyjaciol (nieprzyjaciotki?) zazdroszczacych ogromnego

sukcesu aktorce z Krakowa? Tego zapewne nie dowiemy si¢ nigdy, ale kompozycje
Kostrzewskiego warto wlaczy¢ do ikonograficznych $wiadectw poczatku wielkiej

kariery najwybitniejszej polskiej aktorki — Heleny Modrzejewskiej.
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