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Between Children’s Discovery and Pedagogical Persuasiveness

in Narrative Art: On Pedagogically Obvious and Non-Obvious Film
Summary: The aim of this article is to show the importance of film in education. The goal of the
considerations is to compare the educational offer, which often fails to meet the needs of children,

and the entertainment films, whose message is decoded by the audience. Films included in the
popular streaming offer and related to the Star Wars universe were presented as an example thereof.
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Mozna zabawia¢ ludzi, a przy tym poruszac powazne tematy

Jesli masz by¢ powazny, powinienes tez by¢ zajmujgcy’.

Cztowiek od zarania dziejow w przyrodzony niejako sposob — od dostrzezenia wagi
pierwszych nawigzywanych relacji, zapewne jeszcze gdzies w trajektoriach jaskin
krasowych w Lascaux® - poszukiwal, ale i potrzebowat wizualnych opowiesci. Snut
je najpierw w postaci nasciennych malunkéw, potem uprawiania sztuk wizualnych,
ktérym przypisywal znaczenia, wreszcie za sprawg ksigzek zawierajacych swoisty,
zakodowany w obrazie storyboard — komiksow, fotografii, az w koncu narodzity
sie historie opowiadane ujeciem kamery. Od tego momentu zmienia si¢ jedynie
sprawno$¢ opowiadania, zasieg niemozliwego, jaki mozemy poznac w filmie, ale
sama istota mowienia o cztowieku i dokumentowania prawdy o jego stabosciach,
uwiklaniu w konflikty i marzeniach jest wcigz obecna.

Doniostos¢ ujecia tej drogi komunikacji za sprawg ruchomych obrazéw bada-
no wielokrotnie, podkreslajac kluczowe dla nabywania spotecznych kompetencji
modelowanie (learning through modeling)* oraz sile tkwiacg w doswiadczeniu za-
posredniczonym® (mediated experience), ktore tak przekonujaco wyjasnia Vilayanur
Ramachandran®. To za sprawg tego zapo$redniczenia, w bezpiecznych warunkach,
daleko od przestrzeni profanum, jedynie przez seans filmowy uczestniczac w zyciu
i zmaganiach bohateréw, odbiorca moze kompensacyjnie zaspokaja¢ potrzeby,
jakich nie potrafi zabezpieczy¢ w rzeczywistym funkcjonowaniu. To zapo$redni-
czone uczestnictwo ma réwniez walor pozwalajacy utozsamiac sig, identyfikowac
z protagonista, wczuwac w jego sytuacje emocjonalnie, a przez to i doswiadcza¢
desensybilizacji, uwalniajacej od napie¢, oswajajacej trudng rzeczywistosc’.

Moéwienie o znaczeniu filmu w kulturowym rozwoju mtodego pokolenia nie
jest niczym nowym ani szczegélnie odkrywczym. Od wielu lat bowiem nie kwe-
stionuje si¢ faktu, Ze jest on naturalnym dla kilkunastolatkéw sposobem pozna-
wania i oswajania zjawisk spolecznych®. Czy jednak w polskich realiach w pelni

2 Kurt Vonnegut - pisarz, ktory wypadt z czasu, film dokumentalny, rez. Bob Weide. Don Argott,
USA, 2021.

* Jaskinia krasowa odkryta w 1940 roku, w potudniowo-zachodnim rejonie Francji, w Akwitanii.
Odnaleziono w niej naskalne rysunki i malowidta datowane na okres paleolitu, https://archeologie.culture.
gouv.fr/lascaux/en [dostep: 5.05.2023].

* Virginia Koutroubas, Michael Galanakis, ,Bandura’s social learning theory and its importance in
the organizational psychology context”, Psychology Research 12 (6) (2022): 315-322.

° Krystyna Pankowska, Kultura - sztuka - edukacja w $wiecie zmian. Refleksje antropologiczno-

-pedagogiczne (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2013), 85 i dalsze. Zob. takze:
Christian Keysers, Empatia. Jak odkrycie neuronéw lustrzanych zmienia nasze rozumienie ludzkiej natury,
thum. Lukasz Kwiatek (Krakéw: Copernicus Center Press, 2017), 82-83.

¢ Vilayanur Subramanian Ramachandran, ,,Edge: Mirror Neurons”, https://pages.ucsd.edu/~rbelew/
courses/cogsl_w10/ readings/ramachandran00.pdf [dostep: 6.05.2023].

7 Katarzyna Krason, Padawanika. Przebudzenie mocy w doswiadczeniu zaposredniczonym. Studium
o filmie, wychowaniu i wsparciu rozwoju (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2020), 51 i dalsze.

¢ William Benedict Russell, Teaching Social Issues with Film (Charlotte: Information Age Publishing, 2009).
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potrafimy wykorzysta¢ potencjalno$¢ rozwojowa filmu? Nad odpowiedzig na
to pytanie postanowilam zatrzymac si¢ nieco diuzej w niniejszym opracowaniu.

Film w edukacji - wymiar perswazyjny

Znaczenie filmu w kontekscie rozwoju kompetencji kulturowych mlodych odbior-
cow zauwazono w oficjalnych komunikatach i zapisach dotyczacych standardow
edukacyjnych, ale tez w akcjach powolanych przez instytucje kultury®. Szczegdlne

miejsce zajety w tym kontekscie Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Polski Instytut Sztuki Filmowej oraz Polskie Wydawnictwo Audiowizualne, ktére

powotalo do zycia Filmoteke Szkolng w roku szkolnym 2008/2009. Skierowano

wowczas do szkol zestaw ptyt DVD z wybranymi klasycznymi dzietami wybitnych

rezyseréw, podkreslajac z jednej strony wage obecnosci sztuki filmowej w edukacji,
a z drugiej — artykulujac role przekazu medialnego jako warunku ksztaltowania

$wiadomosci, wrazliwosci i postaw uczniéw ,,w $wiecie ekspansywnej kultury
audiowizualnej”’®. Nadal mozna pobiera¢ materiaty edukacyjne na stronie Fil-
moteki Szkolnej", na ktorej zamieszczane sg — w ramach cyklu ,,Filmowa lekcja

miesigca” — wyselekcjonowane propozycje kinowych obrazéw wraz z webinarami

prowadzonymi przez filmoznawcéw. Te wirtualne szkolenia maja w zalozeniu przy-
gotowywac do prowadzenia samodzielnej lekeji filmowej przez nauczyciela. Materialy,
co istotne, sg dostepne bezplatnie. Z pewnoscig wprowadzenie do projekcji dziela

audiowizualnego, dokonane przez filmoznawce, jest cenne, ale czy wystarczajace?

Nie ujmujac niczego kluczowej komponencie odbioru, jaka jest wpisanie opowiesci

w kontekst i znaczenia kulturowe, brakuje jednoczesnego wskazania pola sytuowa-
nia w filmie znaczen pedagogicznych. Do$¢ dyskusyjne — w moim odczuciu - jest
bowiem rozumienie przez specjalistow zasadnosci oferty rezonujacej z wiekiem

widza. Pojawiajg si¢ watpliwosci juz przy pobieznym ogladzie niektérych tytutow,
jakie skierowano do odbiorcow szkoly podstawowe;.

Znalazfam w najswiezszym zestawie lekcji miesigca, z kwietnia 2023 roku, taki
anons: Temat Legendy i tradycje polskie na podstawie filmu lalkowego. Film Pyza
stal si¢ inspiracjg dla zorganizowania warsztatow filmowych podczas lekeji jezyka
polskiego, przeznaczonych dla ucznioéw klasy czwartej. Pyza, czyli bohaterka utwo-
ru Hanny Januszewskiej, zwiedza regiony calej Polski. Abstrahujac od wadliwego
przypisania kategorii filmowi, jako Ze material wizualny jest animacja, a nie filmem
lalkowym, zastanowito mnie zakwalifikowanie go dla czwartoklasistow. To wszak

° Mysle tu o takich inicjatywach skierowanych do nauczycieli, jak: Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej
(https://nhef.pl/) czy Edukacja Filmowa (https://edukacjafilmowa.pl/).

10 Ewelina Nurczynska-Fidelska, podaj¢ za: Ewelina Konieczna, ,,Szkota i film. Szkic o edukacji
filmowej”. Cieszyrski Almanach Pedagogiczny 5 (2018): 165.

""" Filmoteka Szkolna, https://filmotekaszkolna.fina.gov.pl/ [dostep: 12.05.2023].
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w kwietniu juz w wiekszo$ci jedenasto-, dwunastolatkowie, a zatem fabuta oparta
na animizacji, charakterystycznej dla myslenia dzieci w wieku przedszkolnym, nie
wydaje si¢ trafiona. Uczniowie najpierw czytaja tekst, w tym przypadku byta to Pyza
na polskich drézkach, a nastepnie ogladajg film w rezyserii Lucjana Dembinskie-
g0 (1959)". Taki doboér materiatu literackiego, jak i filmowego, nie moze spetni¢
postannictwa odkrywania znaczen przez widzow, i co wigcej — komunikatéw czy
przesfania, jakie moga by¢ dla nich wazkie z perspektywy aktualnych potrzeb. Ro-
zumiem zamierzenie, by uczniowie poznali kanon literatury i filmu polskiego dla
mlodego widza, ale czy faktycznie taka strategia spowoduje rozwdj kompetencji
odbiorczych? Tekst Januszewskiej, jak i przekaz audiowizualny, lepiej sprawdzilby
sie w wychowaniu przedszkolnym (dla grupy pigcio-, sze$ciolatkéw), wowczas
to — dla dzieci - wedrujgca kluska moze by¢ obiektem atrakcyjnym. To niestety
grzech gtéwny edukacji kulturowej: oferujemy dzieciom i mlodziezy teksty, i - jak
sie okazuje — réwniez filmy, ktore nie tylko nie trafiaja, cho¢by w przyblizeniu,
w poziom rozwojowy, ale wrecz go infantylizuja. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze
twoércy programu zapomnieli o dokonaniach Lwa Wygotskiego'.
Nie znalaztam w powyzszej ofercie zadnego webinaru méwiacego o pracy
z malym dzieckiem, zupetnie jakby edukacja filmowa rozpoczynala si¢ od kla-
sy IV. Potwierdza te konstatacje raport z badan nad kondycja kinematografii dla
dzieci do 12. roku zycia'’. Zebrany w raporcie material wyraznie wskazuje, ze
wybdr edukacyjny polskich filméw dla najmtodszych jest bardzo skromny. Au-
torki, przytaczajac wypowiedzi badanych ankietowo respondentéw (nauczycieli),
jednoznacznie oceniajg taki stan rzeczy jako tragedie, ktéra natychmiast nalezy
zmieni¢. Niestety, badani sygnalizowali rdwniez, ze zasadnicza motywacja decydu-
jaca o tym, by zabra¢ dziecko do kina, wynika z nastepujacego sposobu myslenia:
»po prostu jak sg takie mate dzieciaczki, to sobie mysla: o, taki maly dzieciaczek,
to wezme go do kina, a potem jak juz doro$nie, ma te 12—13 lat, to juz im sie¢ nie
chce chodzi¢ do kina z dzie¢mi, a dzieci jeszcze same do kina nie chodzg™". Jest
to tym bardziej niepokojace stwierdzenie, ze ,,uczenie ogladania jest tym samym,
co uczenie czytania i pisania™, a wigc powinno by¢ inicjowane juz w przedszkolu.
W zestawie opracowan dedykowanych nauczycielom odnalaztam jeszcze material
zamieszczony w 2017 roku na wortalu Edukacja Filmowa - Elementarz mlodego

12 Filmoteka Szkolna, https://filmotekaszkolna.fina.gov.pl/event/pyza-lucjana-dembinskiego-w-szkole-
-podstawowej-nr-3-w-kolobrzegu/ [dostep: 12.05.2023].

* Michael Cole, ,,Strefa najblizszego rozwoju. Tam gdzie kultura i poznanie wspottworzg sie wzajemnie”.
W: Dziecko wsrod réwiesnikow i dorostych, red. Anna Brzezinska, Grzegorz Lutomski, Blazej Smykowski
(Poznan: Zysk i S-ka, 1995), 30.

' Alicja Grawon-Jaksik, Marta Materska-Samek, Czy kinematografia kreci si¢ wokot dzieci? Kondycja
kinematografii dla dzieci i analiza uwarunkowat edukacji filmowej dzieci do 12 roku zycia (Krakéw: Fun-
dacja Rozwoju Kina, 2016), 54-55.

5 Tamze, 54.

' Tamze.
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kinomana'’, w ktérym podkreslono, ze istotg staran szkoly jest zawarto$¢ przekazu

audiowizualnego i imperatyw wyposazenia dziecka na poczatku edukacji filmowe;j

w kompetencje w zakresie koncentracji na przedmiocie percepcji. Dos¢ - w moim

pojeciu — problematyczne jest zalozenie, ze istotg odbioru jest ¢wiczenie/ksztalto-
wanie ukierunkowania uwagi najmlodszych widzéw. Takie ujecie przesuwa punkt
cigzkosci z myslenia o stosownosci oferty filmowej, trafnego jej doboru do potrzeb

malego widza, organizacji aktu ogladania, komponowania aktywnosci dziecka be-
dacej efektem i zwienczeniem kontaktu z dzielem - na koniecznos¢ dostosowania

sie dziecka do kinowej projekeji. Brzmi to troche tak, jakby decydenci zajmujacy sie

filmem zupelnie nie brali pod uwage aktualnych doniesien z zakresu psychologii
rozwoju, ale i pajdocentrycznego wymiaru ksztalcenia. Skupienie uwagi bowiem

(czy uwaga selektywna) nie jest juz polem wymagajacym ¢wiczen na poziomie

szkolnym. Dzieci z klas I-III szkoly podstawowej s3 widzami znacznie bardziej

$wiadomymi, niz zauwazaja to twoércy wortalu, co jednoznacznie potwierdzaja
badania podejmowane m.in. w Instytucie Pedagogiki Uniwersytetu Slaskiego'.
Co wiecej, ogladany przez dzieci z wlasnego wyboru repertuar znacznie odbiega

od perswazyjnie redagowanych przez filmoznawcéw propozycji edukacyjnych,
preferowanych w szkole.

Niestety, ten stan rzeczy komplikuje oferta polskich filméw dla matych widzow -
nie tylko z uwagi na jej liczebng ograniczono$¢, ale i rozbiezno$¢ z zainteresowa-
niami odbiorcéw oraz zakresem kompetencji recepcyjnych wynikajacych z fazy
rozwojowej, o czym juz wspomniatam wcze$niej. Raport wyraznie demaskuje tez
kompetencje twércow internetowych webinaréw dotyczacych edukacji filmowe;:
pozbawione sg komponentu wiedzy dotyczacej pedagogicznej istoty kontaktu
z filmem i prawidlowosci rozwojowych odbiorcéw. Doda¢ mozna jeszcze brak
znajomosci idei edutainment", do ktorej tez nawiazuje zamieszczone na wstepie
motto tego artykulu, zaczerpniete z wypowiedzi Kurta Vonneguta.

'7 Justyna Hanna Budzik, ,O budowaniu mostéw miedzy teorig a praktyka humanistyki w edukacji
filmowej”. Kwartalnik Filmowy 111 (2020): 249.

'8 Potwierdzajg to m.in. prace dyplomowe: Natalii Woloszyn, Predylekcje dziecka 5-6 letniego w za-
kresie recepcji animowanych produkcji filmowych, praca magisterska (Katowice: Wydzial Nauk Spotecznych
Uniwersytetu Slaskiego, 2022); Anny Ptak, Recepcja filméw animowanych przez dzieci w klasie III szkoly
podstawowej, praca licencjacka (Katowice: Wydzial Nauk Spotecznych Uniwersytetu Slaskiego, 2020);
Wioletty Hadzik, Recepcja tekstu jako materiatu Zrodtowego i jego adaptacji filmowej przez uczniow klasy ITT
szkoly podstawowej, praca magisterska (Katowice: Wydziat Pedagogiki i Psychologii Uniwersytetu Slaskiego,
2017); Agnieszki Dudy, Preferencje odbiorcze w zakresie percepcji filmu animowanego przez dzieci w wieku
wezesnoszkolnym, praca magisterska (Katowice: Wydzial Pedagogiki i Psychologii Uniwersytetu Slaskiego,
2016); Katarzyny Wyzykowskiej, Recepcja krotkich filméw fabularnych przez dziecko w wieku przedszkolnym,
praca magisterska (Katowice: Wydzial Pedagogiki i Psychologii Uniwersytetu Slaskiego, 2011); Joanny
Sochor, Specyfika recepcji krotkiego filmu fabularnego przez dzieci trzyletnie, praca magisterska (Katowice:
Wydzial Pedagogiki i Psychologii Uniwersytetu Slaskiego, 2011).

19 Sheila T. Murphy, Lauren B. Frank, Meghan B. Moran, Paula Patnoe-Woodley, ,,Involved, trans-
ported, or emotional? Exploring the determinants of change in knowledge, attitudes, and behavior in
entertainment, education” Journal of Communication 61 (2011): 407-431. Idea jest przekonujaca, nawet
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Nie zmienia tego stanu namyst akademicki - prawdopodobnie nieco zawodzi
komunikacja migdzy badaczami i realizatorami tejze edukacji. Dociekania badawcze
zazwyczaj koncentrujg si¢ na perspektywie ogladu filmu jako dzieta sztuki i elementu
ksztattowania kultury, ale réwniez nauczania przypisanego mu jezyka w edukacji
szkolnej i poza jej murami, a takze - w mniejszym stopniu - modelowania postaw
odbiorczych, a wszystko to w zwiazku z zalozeniem alfabetyzmu medialnego®.
Inni badacze potencjal kina upatrujg w formowaniu ludzkiej mysli, jeszcze inni
poszukuja najlepszych strategii metodologicznych dla konstruowania edukacji tak,
by odbiorcy potrafili mysle¢ krytycznie o przekazie audiowizualnym?®. Najczesciej
jednak akademiccy tworcy ktada akcent zasadniczy na relacji filméw i programu
szkolnego przypisanego nauce jezyka polskiego, pokazujac koncepcje wiaczania
projekcji kinowej w jednostke lekcyjng. Niewatpliwie takiego zawezania namystu
nad rolg kina w edukacji dopatrywac si¢ mozna w charakterystycznej dla naszego
kraju, warunkowanej historycznie, strategii ,,przyliterackiego” postrzegania modelu
alfabetyzacji filmowej*.

Wiszystkie przywolane powyzej przestanki, decydujace o stanie edukacji filmowej
dla najmlodszych w Polsce, sktadaja si¢ na to, ze nie potrafimy faktycznie wyko-
rzysta¢ potencjalnosci tkwigcej w kreacjach sylwetek protagonistéw i antagonistow
uwikianych w intryge, walke czy doswiadczanie $wiata, na rzecz edukacji, zwlaszcza
dzieci w wieku przedszkolnym i mlodszym wieku szkolnym. W praktyce bowiem
najczesciej owa alfabetyzacja filmowa przyjmuje bardziej wymiar przypadkowego
kontaktu malego widza z oferta kanatéw streamingowych czy strony YouTube niz
planowego prowadzenia pedagogiki kina. I blizej takiej alfabetyzacji do samoistnej,
wirtualnej socjalizacji czy moze bardziej nawet niekorzystnej habituacji, przed ktorej
niebezpieczenstwem przestrzega Agnieszka Ogonowska. Badaczka pisze bowiem:

»=Utrzymywanie bodzcéw wzrokowych i audialnych na zblizonym poziomie (np.
epatowanie dynamicznymi sekwencjami audiowizualnymi) nie sprzyja aktywnemu
dekodowaniu tresci filmu, a wrecz — w przypadku mtodszych widzéw - moze dopro-
wadzac¢ do frustracji potrzeby rozumienia tekstu audiowizualnego lub wywolywac
stany lekowe, zwigzane z kumulacjg dynamicznych nieprzetworzonych poznawczo
sekwencji”». Mozna wowczas zauwazy¢ swoista wymiane: miast aktywnego odbioru,
skierowanego na krytyczne rozumienie, analize i interpretacje materialu filmowego,

woweczas, kiedy zapoznamy sie z odmienng koncepcja Mitchela Resnicka, ,, Edutainment? No Thanks. I Prefer
Playful Learning”, 2004, https://web.media.mit.edu/~mres/papers/edutainment.pdf [dostep: 10.05.2023].

% Vitor Reia-Baptista, Andrew Burn, Mark Reid, Mary Cannon, ,,Screening literacy: Reflecting on
models of film education in Europe”. Revista Latina de Comunicacion Social 69 (2014): 354-365.

2! Pieter-Jan Decoster, Nancy Vansieleghem, ,,Cinema education as an exercise in 'thinking through
not-thinking” Educational Philosophy and Theory 46 (7) (2014): 792-804.

22 Budzik, ,O budowaniu...’, 244.

» Agnieszka Ogonowska, ,,Psychologiczna praca z filmem: prezentacja autorskiej metody «Patrz
madrzej»”. Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis Studia de Cultura 9 (2) (2017): 107.
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zauwazamy rozproszong uwage znamionujaca sie zastyglym spojrzeniem?, beda-
cym efektem hipnotyzujacego naswietlania oka ruchomymi obrazami. Jesli za$
skoncentrujemy si¢ na tworzonych na potrzeby nauczania / uczenia si¢ progra-
mach i filmach wdrazanych podczas lekcji poswieconych edukacji polonistycznej,
znajdziemy szereg propozycji nieudanych, nudnych, przerysowanych perswazyjnie,
ktdre nie sg zajmujace dla dzieci.

Taki stan rzeczy nie jest jedynie naszym, krajowym problemem. Sledzac opraco-
wania brytyjskie czy amerykanskie, znajdziemy do$¢ cierpkie w wydzwigku opinie
na temat propozycji filmowych dla najmlodszych, ale tez stowa krytyki wobec
nachalnej perswazji edukacyjnej, histerycznie potepiajacej niektére propozycje
medialne. Nawet jesli uznamy kontrowersje wokot oferty telewizyjnej Wielkiej
Brytanii, pigtnujace jej trywialnos$¢, powtarzalno$é, schematycznosé z jednej strony,
a wywrotowos¢ i anarchie z drugiej, najwazniejsze okazuje si¢ to, na ile odzwiercied-
la ona koncepcje dziecinstwa i jej kulturowe oraz historyczne przemiany. Posrod
wszystkich niedawnych debat wokét telewizji dla dzieci znajdziemy jeden punkt
wspdlny: otdz komentatorzy byli gotowi od razu potepi¢ antyedukacyjny wpltyw
Teletubisiéw, serialu South Park czy Grange Hill, niebezpieczng zmystowo$¢ Live
and Kicking oraz ukazywanie przemocy i nachalng wulgarno$¢ amerykanskich
kreskéwek, ale nie zadali sobie trudu, by powaznie i doglebnie przeanalizowac, co
te programy i filmy maja do zaoferowania. Oczywidcie nie mozna tego dokonywac
bezrefleksyjnie, na co zwracaja uwage Hannah Davies i Ken Jones®. Koniecznie
bowiem nalezy spojrzec na te problematyke szerzej, biorac pod uwage to, jak zmie-
niajg si¢ nasze dzieci, ich potrzeby, zainteresowania i potencjal recepcyjny. Warto
przy tym pamietaé, w my$l przywolanej wczesniej koncepcji Sfery Najblizszego
Rozwoju, ze nalezy malemu dziecku towarzyszy¢ w kontakcie z dzielem filmowym
i wowczas oferta nie musi by¢ infantylna, uproszczona, z trywialnie ukazanymi za-
leznosciami przyczynowo-skutkowymi, ktérych nie trzeba odkrywac, bo s podane
do bélu wprost. Przywolujac Wygotskiego, mozna stwierdzi¢, ze dziecko osiagnie
wiecej i bedzie w stanie kontaktowac¢ sie dzielem trudniejszym, wymagajacym
wysitku odkodowania znaczen, ale pozwalajacym na wlasng ich interpretacje, do
tego zaskakujaco sprawniej niz na to wskazuje jego metryka. Pora tez przyja¢, ze
estetyka wspolczesnych dzieci jest zasadniczo odmienna od naszej, bo ksztaltuje
sie w innych warunkach kulturowych.

Sadze, ze szkola ma - by¢ moze juz ostatnig — szanse, by zmieni¢ ten stan
rzeczy. Przede wszystkim nalezy zarysowa¢ konsensus pomiedzy zamierzeniami
edukacji kulturalnej malego dziecka a jego upodobaniami recepcyjnymi, habitusem

# Taz, ,Rola my$lenia konwergencyjnego i dywergencyjnego w rozwijaniu kompetencji informacyj-
nych i medialnych”. W: Problemy konwergencji mediéw, red. Michal Kaczmarczyk, Dariusz Rott (Sosnowiec:
Oficyna Wydawnicza ,,Humanitas”, Praha: Verbum, 2013), 273-284.

» Hannah Davies, Ken Jones, ,,Representing the child’s world: Grange Hill and social realism”. W: Small
Screens: Television for Children, red. David Buckingham (London: Leicester University Press, 2002).
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pierwotnym?® i potrzebami rozwojowymi. Warto — do czego chce¢ przekonac
czytelnika, oczywiscie nie nachalnie i perswazyjnie, ukazujac opcjonalnos¢, a nie
obligatoryjno$¢ takiego podejscia - siega¢ rowniez do dziel nieoczywistych edu-
kacyjnie, ktore w swoich przestaniach nierzadko lokalizujg tresci nie tylko roz-
rywkowe, ale tez mieszczg przekazy cenniejsze niz tradycyjna filmowa pogadanka
dydaktyczno-wychowawcza.

Przygoda z filmem nieoczywistym edukacyjnie -
odkrywanie znaczen

Poszukiwanie filmu wlasciwego dla potrzeb widza wynika z koniecznosci brania pod
uwage znaczenia jego emocjonalnego uczestnictwa w projekeji kinowej. Z pewnoscia
kluczowe jest tu skonstruowanie postaci protagonisty, wokoét ktorego zaistnie¢ moga
procesy identyfikacji, utozsamiania sig, jak i introjekcji. Wnikniecie w przestanie
filmu, zaglebienie sie w jego struktury fabularne mogg zaistnie¢ - o czym przekonuje
Murray Smith* - jedynie za posrednictwem fikcyjnej postaci, z ktora ogladajacy
odbiorca moze nawigza¢ wysublimowany kontakt. Widz bowiem, dokonujac recepcji
przekazu, dokonuje tez rekonstrukcji postaci filmowych. A wszystko to odbywa si¢
niejako za sprawa zastepczego doswiadczania emocji oraz aktywizowania widza przez
filmowa opowies¢. Jesli zatem zamierzamy dotrze¢ z przekazem do wychowanka,
jesli chcemy zbudowac pole do namystu nad pryncypiami porzadkujacymi relacje
spoleczne i rozwoj moralny, to musimy dostarczy¢ mu modelu postaci, modelu
atrakcyjnego, lecz niejednoznacznego, interesujacego i trafiajacego w jego zmyst
kulturowy czy bardziej smak recepcyjny.

Podczas kontaktéw z uczniami klasy IIT w szkole wspotpracujacej z naszym
Uniwersytetem dowiedzialam sig, ze aktualnie prym wsréd ulubionych filmowych
postaci wioda Spiderman oraz Mandalorian. Oczywiscie purysci wychowawczy
na pierwszym miejscu widzie¢ bedg elementy walki, przemocy i uniwersa odlegte
od pozadanych edukacyjnie wzorcéw. Jednak moi mtodzi respondenci zupelnie
inaczej patrza na $wiaty wykreowane w popkulturze, widzac w nich site, odwage,
ale i lojalnos¢, umiejetno$¢ poswiecenia sie, odpowiedzialno$¢ za innych.

Opowiesci o wyjatkowych bohaterach dziatajacych w niecodziennych przestrze-
niach najdosadniej ukazuje uniwersum Gwiezdnych wojen*. Cala franczyza Georgea

% Por. Katarzyna Krason, ,, Aktualizowanie potencjalno$ci tworczej w kontekscie kultury i sztuki
a habitus pierwotny - rozwazania obrazoburcze?”. Nauki o Wychowaniu. Studia Interdyscyplinarne
2 (7) (2018): 191-204.

¥ Murray Smith, Engaging Characters: Fiction, Emotion, and the Cinema (New York: Oxford Uni-
versity Press, 1995).

8 Szerszg analize znaczenia filméw budujacych uniwersum Gwiezdnych wojen odnalez¢é mozna
w przywolanej wczeéniej monografii Padawanika.
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Lucasa przezywa niemal powtarzajacy sie cyklicznie czas renesansu zawsze wtedy,
kiedy pojawia si¢ nowy film lub nowa seria. W tym roku wiele zainteresowania
wzbudzila trzecia seria filmu The Mandalorian®, ktérg mozna oglada¢ na kanale
Disney+. Obraz ukazuje losy fowcy nagréd Din Djarina, ktory okazuje sie pelnym
wspolczucia i poczucia odpowiedzialno$ci opiekunem matego Grogu, zwanego tez
czesto Baby Yoda (poniewaz reprezentuje ten sam kosmiczny gatunek, co Mistrz
Jedi). Obok filmu fabularnego zamieszczono na tym kanale streamingowym serial
dokumentalny*® ukazujacy kulisy powstawania serii, lecz takze rozmowy twércow
filmu, aktoréw, rezyseréw i producentow, ktorzy wskazujg na miejsce uniwersum
Gwiezdnych wojen i koncepcji Lucasa w ich rozwoju nie tylko zawodowym, ale
przede wszystkim w dorastaniu do pelnej swiadomosci.

Przez chwile zatrzymam si¢ na tej produkgji i na opiniach wygtaszanych przez
znanych wspolczesnie kreatorow $wiatéw filmowych, poniewaz w kontekscie mo-
ich rozwazan sg one doskonaly egzemplifikacjg idei poszukiwania i odkrywania
znaczen waznych wychowawczo w materiale rozrywkowym. Material ten, cho¢
pozornie dotyka tylko fantastyki, pozostawit w pamieci - teraz juz wytrawnych
tworcow — trwaly $lad, decydujacy o ich sposobie patrzenia na $wiat i yjmowaniu
aksjologicznego porzadku, jaki wyznaja w dorostym zyciu. Rozmoéwcy wskazuja,
jak wazne w ich doswiadczeniu bylo poznanie pierwszej trylogii Gwiezdnych
wojen, jak fascynujace stalto sie dla nich poznanie tak inspirujacego $wiata galak-
tycznego. Pedro Pascal, odtworca roli Din Djarina, powiedzial: ,, Jak wspaniale
jest moc rozwija¢ wyobraznig na tych opowiesciach. W Gwiezdnych wojnach jest
tyle uniwersalnych watkow, ze chociaz jest to fantasy, widzowie majg poczucie, ze
opowiadajg o naszym $wiecie, z jego réznorodnoscia i konfliktami. [...] Jesli taki
film rozbudzi twoja wyobraznie w dziecinstwie, zostawi trwaly $lad i wyznaczy
twdj osobisty standard, ktéremu trudno doréwnac¢™'. Carl Weathers kreujacy
postac Greefa Kargi stwierdzil, ze za sprawg twodrczosci Lucasa zaczal interesowac
sie konstruktami bohateréw - siegnat dzigki temu do literatury i odkry! doskonata
ksigzke Josepha Campbella®™. Powie nawet: ,To niezwykle, ze tworczo$¢ Lucasa po-
trafi przewidzie¢ cos, czego nie rozumialem. [...] Szukalem czego$, co juz istnialo,
ale wielu z nas potrzebowato kolejnych lat studiéw i rozwoju lub po prostu uptywu
czasu, by naprawde zrozumie¢, co George Lucas probowat przekazaé. Przestanie
Gwiezdnych wojen jest glebsze, niz sie wydaje™.

*» Serial telewizyjny Star Wars Disney+, Fairview Entertainment / Lucasfilm / Walt Disney Studios,
2020-2023.

* Disney za kulisami. Gwiezdne wojny: The Mandalorian, rez. Bradford Baruh, serial dokumentalny,
sezon 1, odcinek 2, Lucasfilm/Fairview Entertainment/M3 Creative, USA, 2020.

1 Tamze.

2 Mowa oczywiscie o przelomowej publikacji Josepha Campbella, Bohater o tysigcu twarzy, thum.
Andrzej Jankowski (Poznan: Wydawnictwo Zysk i S-ka, 1997).

¥ Disney za kulisami. Gwiezdne wojny: The Mandalorian.
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Wielu z dyskutantéw wypowiadajacych si¢ w przywotanej tu serii dokumen-
talnej odwotywalo sie do znaczenia filmu Imperium kontratakuje. Taika Waititi
(rezyser i uzyczajacy gltosu w filmie Mandalorian droidowi IG-11) dokladnie
analizuje znaczenie jednej z sekwencji scen tego filmu: ,,Dos¢ pézno zaczalem
docenia¢ znaczenie treningu Luke’a w Imperium kontratakuje. Jako dziecko analizo-
walem watek jego relacji z Yodg. Przerazila mnie scena, w ktdrej wchodzi do jaskini
i widzi swoja twarz w helmie. «Co to za film?» pomyslalem. Pierwszy byl inny**.
Ale ten mrok, te wszystkie znaczenia i chyba moja ulubiona kwestia... [...] Luke
moéwi: «Nie wierze». A Yoda na to: «Dlatego ci nie wychodzi». To jest $wietne™.
Wspomniana jest w tym miejscu scena, kiedy Luke Skywalker probuje wydoby¢
z bagna statek zatopiony na planecie Dagobah. Nie udaje mu si¢ tego uczyni¢ mimo
wielu staran i wtedy Yoda robi to za niego, a potem silg mocy przenosi powietrzny
statek i osadza go na powierzchni*. Rick Famuyiwa dodaje jeszcze do wypowiedzi
Waititiego, Ze scena ta nabiera nowych znaczen przy kazdym kolejnym ogladaniu:
wowczas dostrzec mozna w niej, jak wiele kryje znaczen, ,,zwlaszcza w obszarze
duchowosci™.

Podobne przestania, warte odkrycia przez widzéw, odszukali tworcy w serii
Mandalorian. Zwlaszcza wymowna wydaje sie tu historia dotyczaca jednego z dru-
goplanowych bohateréw, Ugnaughta Kuiila (mdéwiacego glosem Nicka Nolte’a),
potrafigcego naprawi¢ kazdy zepsuty obiekt mechaniczny. Widzimy go, jak naj-
pierw sktada poddany catkowitej dekapitacji korpus IG-11, ktéry zostat zniszczony,
kiedy byt jeszcze droidem o paskudnym charakterze, mechanicznym zabijaka bez
osobowosci (chcial pozbawi¢ Zycia m.in. Grogu). Kuiil dokonuje cudu przemiany,
troszczy si¢ o swoje ,,dziecko’, staje si¢ jego opiekunem, nastgpnie nauczycielem,
a wreszcie mentorem. Dzigki takiej facylitacji droid przechodzi przemiane, a trans-
formacja doprowadza IG-11 do najwiekszego poswiecenia - ginie, ratujac Grogu,
ktérego wczesniej chcial zabi¢. Przenosi yodzie dziecko przez rzeke lawy, majac
$wiadomos¢, ze jego metalowe nogi rozpusci zar, jaki z niej si¢ wydobywa. Wie,
ze to koniec jego funkcjonowania, ale robi to dla malca. Widz musi zrewidowa¢
Swoja ocene tej postaci — zmienia jg, nie chce tego poswiecenia, cho¢ je rozumie
i kibicuje droidowi. Powstaje historia o wadze przyjazni, odpowiedzialnosci - po-
wstaje historia o czlowieczenstwie®.

** Pierwszy film to oczywiscie 4. czegs$¢ sagi, czyli film inicjujacy pierwsza powstata w 1977 roku
trylogie: Star Wars. Episode IV: A New Hope [Gwiezdne wojny. Czes¢ IV: Nowa nadzieja], scenariusz i rez.
George Lucas. Lucasfilm/Twentieth Century Fox Film Corporation, 1977.

* Disney za kulisami. Gwiezdne wojny: The Mandalorian.

3 Star Wars. Episode V: The Empire Strikes Back [Gwiezdne wojny. Czes¢ V: Imperium kontratakuje],
rez. Irvin Kershner. Lucasfilm, 1980.

7 Disney za kulisami. Gwiezdne wojny: The Mandalorian.

3 Czlowieczenstwo - jako pole znaczeniowe serii nalezacej do uniwersum powotanego przez George’a
Lucasa akurat w tym watku dotyczy ,,nie-ludzi’, lecz znajac skfonno$¢ kilkulatkéw do animizowania
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Jon Favreau (producent wykonawczy serialu) uzupetnia jeszcze zakres pojmo-
wania wagi przestania filméw Lucasa, formulujac teze, ze

Gwiezdne wojny spelniaja te sama funkcje, co mitologia. Opowiadaja mlodym ludziom historie,
ktore w przyjemny sposob przekazujg im wiedze o zyciu. W naszej kulturze robig to filmy [...],
im wigcej o nich wiesz, tym bardziej dociera do ciebie ta prawda. Wcigz wazna jest fabufa, ktéra

ewoluuje, opowiada o po$wieceniu, wytrwatosci i rozwoju przez pokonywanie trudnoéci®.

Mysli finalne

Rozwazajac zagadnienie znaczenia opowiadanych w edukacji historii, zawsze musimy
sie mierzy¢ z utyskiwaniami decydentéw, dotyczacymi niewyrafinowanego gustu
uczniow, jaki wdrukowuja im rodzice i Srodowisko najblizsze. Dlatego wyobrazamy
sobie, ze jedynie za sprawa ,,kultury wysokiej” i jej miejsca w doswiadczeniu wy-
chowankéw™, organizowanym réwniez droga szkolnej edukacji, potrafimy nie tylko
dekodowac jej przekaz, ale tez zinternalizowa¢ przestanie budujace §wiadomosé
spolecznie pozadang. Wymagana jest wiec wiedza specjalistyczna, karkofomna ono-
mastyka obudowujgca pojecia intersubiektywnie sensowne, co prowadzi do uczenia
sie o sztuce, miast przezywania jej. Oczywiscie nie chce tu wywrotowo stwierdzi¢, ze
wiedza nie jest nam potrzebna, bardziej chodzi mi o polozenie innego akcentowania,
zwlaszcza jesli mowimy o edukacji filmowej dzieci w mlodszym wieku szkolnym.
Najpierw pokazmy, ze film moze by¢ fascynujacy, dajmy szanse¢ na indywidualne
odkrywanie znaczen, pokazmy glebie dziatania protagonistow, ktérych maty widz
polubi, aby opowies¢ byta dlan zajmujaca.

Nade wszystko nie pozostawiajmy dzieci samych w kontakcie z filmami, bo
tylko asystujac w akcie poznania filmu, nauczymy je ogladania, a rozmawiajac po
projekcji, zwrdcimy moze uwage na to, czego wczesniej nie dostrzegly. Rozma-
wiajmy tez przed, przygotowujmy na ogladanie. Doceniajmy preferencje uczniow.
Nie bojmy sie pozostawi¢ im inicjatywy i nie siggajmy na poczatku edukacji do
anachronicznych juz tytuldéw, ktére w zadnym razie nie rezonujg z potrzebami od-
biorczymi najmlodszych. A wtedy, co jest wielce prawdopodobne, i co przekazuje
nam Dave Filoni (producent wykonawczy/rezyser The Mandalorian), okaze sie, ze:

i antropomorfizowania obiektow, nie wydaje si¢ mie¢ to zasadniczego znaczenia i nie falsyfikuje przekazu
aksjologicznego.

¥ Disney za kulisami. Gwiezdne wojny: The Mandalorian.

“ Amy Genders, Temple of the Arts? The Evolution of BBC Arts Broadcasting in the Digital Media
Landscape, the degree of Doctor of Philosophy (Cardiff: The University of South Wales/Prifysgol De
Cymru, 2017), 60-67.
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Nie chodzi o mysliwce, roboty i blastery. To tylko dekoracje. Sa wazne i sg dzielem geniuszu.
Ale to nie to nas tak gleboko porusza. Nie wystarczy sama akcja, chcemy poczué si¢ pokrzepie-
ni. Gwiezdne wojny to film przygodowy, ktéry podnosi na duchu. Widz chce by¢ czescia tego
$wiata. Wiec, analizujac Gwiezdne wojny, zawsze wracam do motywdéw poswiecenia i rodziny,
ktdre sg bardzo wazne dla Georgea [Lucasa] i stanowia fundament calej serii. Te wartosci sg
w nas. I to przeslanie daje nadzieje, bo méwi, ze chcemy by¢ dobrzy. Mozemy zej$¢ na zta droge,
ale jeste$my tez zdolni do poswiecenia. [...] Niech te historie pokrzepiaja. Niech dodaja otuchy,
bo tego dzieciaki potrzebujg*!.

Dodajmy jeszcze za Vonnegutem, ktérego stowa zainicjowaly niniejsze rozwa-
zania: niech historie te beda zajmujace.

Streszczenie: Celem artykulu jest ukazanie znaczenia filmu w edukacji. Istotg rozwazan
jest poréwnanie oferty edukacyjnej, ktora czesto nie odpowiada potrzebom dzieci, z filmami
rozrywkowymi, ktorych przekaz jest dekodowany przez widza. Wyswietlane byly np. filmy
znajdujace si¢ w popularnej ofercie streamingowej, a zwigzane z uniwersum Gwiezdnych wojen.

Stowa kluczowe: edutainment, film w edukacji, uniwersum Gwiezdnych wojen
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