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Wstep

Poruszajac temat barwienia tekstyliow, wchodzi si¢ w bardzo zlozona historig¢
wykonczalnictwa. Wspdlczesnie jest to osobna dziedzina inzynierii materialowej
obejmujaca uszlachetnianie (miedzy innymi poprzez barwienie) najrézniejszych
materiatéw naturalnych i chemicznych - nie tylko tekstyliow.

Patrzac wstecz, warto wskazaé, ze poczatek rozwoju profesjonalnego bar-
wnikarstwa, czyli takiego, ktore dziatato w formie wyspecjalizowanych war-
sztatow zorganizowanych na zasadach regulowanych przepisami miejskimi,
przypada w Europie na x11 wiek. W §redniowieczu i renesansie prym w no-
woczesnym zarzadzaniu farbiarstwem tekstyliow wiodly wloskie miasta. Za-
sady dzialania farbiarni stopniowo regulowano takze w Niderlandach oraz
Francji i Anglii. Od konca xviIir wieku europejskie barwiarstwo, rozwijane
w ramach miejskich cechéw rzemieélniczych, przestato by¢ regulowane przez
przepisy miejskie', wchodzgc stopniowo w wolnorynkowe zasady kietkujace-
go kapitalizmu.

Zakres stosowanych barwnikéw naturalnych oraz technologia barwienia po-
szczegdlnych rodzajow materiatéow (z réznych surowcéw i o odmiennych struk-
turach) stawaly si¢ z uplywem wiekéw coraz bardziej ustandaryzowane. Wptyw
na to mialy szczegdlnie wydawane ksiegi dotyczace profesjonalnego barwienia
tekstyliow, thumaczone na rozne jezyki’.

*  Autor dziekuje Pani Joannie Reginie Kowalskiej, Kierownikowi Kolekcji Tkanin i Ubioréw
Muzeum Narodowego w Krakowie, oraz Paniom Monice Janisz i Ewie Orlinskiej-Mianow-
skiej, opiekunkom Kolekgji Tkanin Muzeum Narodowego w Warszawie, za przeprowadzenie,
na prosbe autora artykutu, kwerendy w ww. instytucjach, majacej na celu zidentyfikowanie
interesujgcych autora przykladéw tkanin jedwabnych z xviir w., oraz za udostepnienie ich
dokumentacji i zdjeé.

1 J. Hofenk de Graaff, The Colourful Past: Origins, Chemistry and Identification of Natural Dyestuffs,
Riggisberg 2004, s. 3.
2 Ibidem, s. 4.
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1. xvil-wieczny portret
damy ubranej w suknie wy-
konana z jednolicie czarnej
tkaniny jedwabnej (przy-
puszczalnie satyny). Portret
Jacqueline van Caestre,
Anthony van Dyck, ok. 1618-
1622. Muzeum tazienki
Krélewskie w Warszawie,
nr inw. £Kr 841, <https://
www.lazienki-krolewskie.
pl/pl/katalog/obiekty/lkr-
841> (stan na 29 1 2022)

Europejskie barwnikarstwo moglo sie rozwija¢ w tych
rejonach, gdzie krzyzowaly sie ze sobg dwie podstawowe
galezie rozwoju. Na pierwszym miejscu — handel mig-
dzynarodowy, zar6wno importowy (umozliwiajacy do-
step miedzy innymi do roslin barwiarskich), jak i eks-
portowy (pozwalajacy sprawnie handlowa¢ wyrobami
gotowymi z réznymi krajami). Druga galaz, wynikajaca
de facto z pierwszej - to kapital finansowy i intelektualny.

Zalozenie profesjonalnej farbiarni tekstyliow wyma-
galo odpowiednio duzego kapitatu w celu zbudowania
parku technologicznego zdolnego do uruchomienia
warsztatu farbiarza oraz wyszkolonych pracownikéw.
W xvii1 wieku i wezesniej uzyskanie odpowiedniej wie-
dzy i praktyki w tej dziedzinie pochtanialo wiecej czasu
i pieniedzy niz wyszkolenie tkacza czy przedzalnika®.

W omawianym czasie doskonale zdawano sobie
sprawe z odmiennej jakosci stosowanych barwnikéw.
Istnialty przepisy krajowe nakazujace barwienie wyso-
kiej jakosci materiatéw (jedwabi czy welen) najlepszy-
mi i najbardziej trwatymi substancjami. Jednocze$nie
zakazywano stosowania barwnikéw mato trwalych. Byt
to jednak w wielu przypadkach przepis raczej zyczeniowy, poniewaz gorszych bar-
wnikéw uzywano do tanszych materialdéw, czesto przeznaczonych na rynek we-
whnetrzny, gdzie latwiej bylo unikna¢ odpowiedzialnosci niz w przypadku eksportu®.

W barwiarstwie, zaréwno jedwabiu, jak i innych surowcéw widkienniczych, funk-
cjonowala wysoka specjalizacja. Jedne warsztaty zajmowaly sie barwieniem tylko
welny, inne jedwabiu. Specjalizowano si¢ takze w konkretnych barwach. Przyktadowo
w xviI-wiecznym Toruniu dziatalo czterech czarnych® i dwéch pigknych® barwiarzy’.

Rozwdj barwnikarstwa, mozliwo$¢ uzyskiwania trwatych i estetycznych wybar-
wien oraz wprowadzanie nowych odcieni, wptywato na europejska mode. Rene-
sansowe zainteresowanie barwnymi tkaninami przeksztalcito si¢ w xv1i xviI wie-
ku w mode na stroje, w ktérych dominowata czern® (il. 1).

Juz u schytku xv11 stulecia na europejskim rynku jedwabniczym wprowadzono
nowe wzornictwo, bazujace na intensywnych kolorach, jaskrawych zestawieniach
i bogactwie odcieni. Serie tkanin o deseniach fantazyjnych - tak zwanych bizarre -
otwieraly nowy rozdzial w estetyce materiatéw jedwabnych. Uwaza sie, ze ten typ
kompozycji stanowit odpowiedz europejskich wytwoércow na rosnaca konkurencje ze
strony azjatyckich manufaktur oferujacych zachodnim klientom azjatycka estetyke

Ibidem, s. 5.
Ibidem, s. 7.

5  Przypuszczalnie okreélenie ,,czarny barwiarz” oznaczalo, Ze warsztat barwit materialy na ciemne
kolory (w tym czarny).

6 Barwiacych urzetem, z ktérego uzyskiwano niebieskie indygo. Nie oznaczalo to, ze barwiarz
barwil tylko na niebiesko. Mieszanie ze sobg koloréw pozwalalo uzyskiwaé szerokg game
jasnych barw.

7 E. Kowecka, Farbiarstwo tekstylne na ziemiach polskich (1750-1870), Warszawa 1963, s. 65.

8  Wigcej o czerni w modzie m.in.: A. Bender, Czarna moda w Hiszpanii, [w:] Sztuka doby El Greca,
red. A. Witko, Krakéow 2018.
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oraz kompozycje opracowywane

specjalnie z my$la o eksporcie na

Stary Kontynent®. Warto wspo-
mnie¢, Ze ten mariaz europejskich

upodoban z azjatyckimi wzorcami

wykrystalizowal w xvii-wiecznym

jedwabnictwie (oraz w innych rze-
miostach) osobny typ deseni - tak

zwany styl chinoiserie.

Analizujac temat czerni, mozna
jednocze$nie wskazac, ze tkaniny
w stylu bizarre zapoczatkowaly
takze nowe otwarcie w rzemiosle
tekstylnym na szerokg palete barw
(il. 2). Mogta by¢ ona réwniez pro-
ba przetamania rosngcego mono-
polu na czern w ubiorze. Proba ta
z perspektywy czasu okazala si¢
skuteczna, poniewaz w zadnej de-
kadzie xv111 wieku nie wystgpita
przewaga czerni w palecie mod-
nych odcieni. Czern nadal byla
bardzo atrakcyjna, ale posrdd innych, nie mniej interesujacych jasnych barw. Jak
zostanie to przedstawione w dalszej czg¢sci opracowania — w deseniach tkanych
czern lub bardzo ciemne odcienie brazéw czy fioletéw komponowano z jasnymi
barwami w celu wyostrzenia konturéw, cieniowania lub wizualnego wzmocnie-
nia okreslonych partii wzorow.

Moda na jednolicie czarne stroje w xv1iI stuleciu nie byta juz tak powszechna
jak wczesniej. Na rynku wcigz wystepowaly czarne tkaniny i nadal szyto czarng
odziez, jednak prym wiodty wielobarwne materiaty.

Tkaniny calkowicie czarne — zaréwno gladkie, jak i wzorzyste — wytwarzano
przez caly xvii wiek. Czarne tafty, mieniace si¢ satyny czy grube aksamity ucho-
dzily za nie mniej eleganckie niz tkaniny wybarwione na inne kolory.

Kolor czarny dobrze sprawdzal si¢ na réznych typach aksamitéw odziezo-
wych. Gladkie i wzorzyste aksamity wykonywano w najrézniejszych odmia-
nach. Technologia pozwalala na uzyskiwanie bogatej palety deseni, z odmien-
nym traktowaniem okrywy wlokiennej. Szczegélnie wloskie jedwabnictwo
moglo si¢ poszczyci¢ wieloma odmianami mniej lub bardziej dekoracyjnych
czarnych aksamitow™'.

9 M. Taszycka, Pochodzenie tkanin typu bizarre w swietle analizy niektérych motywéw dekoracyjnych,
»Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie” 9, 1968, s. 149-161; P.K. Farys,
Styl chinoiserie na przyktadzie osiemnastowiecznych jedwabnych tkanin odziezowych manufaktur
europejskich, ,,Res Historica”, 54, 2022, s. 197-218.

10 D.N. Zastawska, Chinoiserie w Wilanowie. Studium z dziejow nowozytnej recepcji mody chiriskiej
w Polsce, Warszawa 2008.

11 W handlu otrzymywaly one osobne nazwy. Wraz z pozostalymi kolorami wloscy wytworcy
od co najmniej xv1 w. mogli zaoferowa¢ ponad 70 réznobarwnych aksamitéw. Tkaniny aksa-
mitne uznawano, obok atlaséw i adamaszkéw, za najbardziej luksusowe. Zob. J. Pietsch, Die

2. Fragment brytu jedwab-
nej tkaniny o deseniu

w stylu bizarre, Wtochy,
ok. 1700 r. Kolekcja autora
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W xvii wieku (podobnie jak wcze$niej) czern nie byla zarezerwowana wy-
tacznie na czas zaloby'?. Obok jednolicie czarnych gtadkich'® lub wzorzystych'*
tkanin na rynku wystgpowaly takze materiaty o ttach czarnych, na ktérych
komponowano barwne desenie. Czern wkomponowywano tez w wielobarwne
desenie. W zalezno$ci od tego, jaka technika tkana byta wzorzysta tkanina oraz
jaka miala posiada¢ kompozycje, wprowadzano do niej czarne przedze w okre-
$lonych partiach.

Gladkie lub jednobarwne'’ czarne tkaniny

Jednolicie czarne tkaniny jedwabne uzywano zaréwno do odziezy zalobnej, jak
i wizytowej czy wieczorowej. Uzycie czarnej odziezy zalobnej regulowaty przepi-
sy okre$lajace miedzy innymi czas trwania zaloby na dworze. Znane sg przypadki
naciskéw na dwor ze strony producentéw ekskluzywnych jedwabi, majace na celu
skrécenie tego okresu z powodu drastycznego zmniejszenia zaméwien na inne, jas-
ne typy tkanin jedwabnych. We Francji 23 czerwca 1716 roku dlugos¢ dworskiej
zaloby skrdcono o potowe. W 1730 roku skrdcono jg ponownie'®.

Arystokracja bardzo powaznie podchodzita do ceremonialu dotyczacego odpo-
wiedniego stroju zalobnego. Ustalone byty kroje ubran, rodzaje materialéw i do-
datkow, ktore nalezato nosi¢ podczas tak zwanej publicznej zatoby. Suknie musia-
ty by¢ wykonane z gladkich tkanin jedwabnych, ewentualnie jednolicie czarnego
adamaszku. Ustalona byla gama bardzo skromnych pasmanterii wykonczajacych
stréj. Mezczyzni mogli nosi¢ welniane kaftany, ale wylacznie w kolorze czarnym,
bez dekoracyjnych guzikéw i haftéw. Jesli zmarly odszedt nagle, wéwczas nie-
zwlocznie przerabiano suknie i farbowano je na czarno (tak zwanym indyjskim
drewnem), podobnie czyniono z meskimi strojami®’.

Biedniejsi mieszczanie positkowali si¢ barwieniem na czarno ubran mniej
lub bardziej wizytowych. Najbiedniejsze chlopstwo zazwyczaj nie bylo w stanie
przygotowac osobnego stroju zalobnego. Przyjetlo sie, ze odpowiednim dla nich

Kostiimsammlung Hiipsch im Hessischen Landesmuseum Darmstadt Bestandskatalog der Minner-
und Frauenkleidung Studien zu Material, Technik und Geschichte der Bekleidung im 17. Jahrhundert,
Miinchen 2008, s. 84-8s.

12 Znane sg XVIII-wieczne portrety, do ktérych kobiety pozowaly w sukniach z jednolicie czar-
nych tkanin lub ubrane w czarne caraco. Przyklady: 1) portret wicehrabiny ubranej w czar-
ng suknie w stylu angielskim, sir Thomas Lawrence, Philadelphia Hannah, 1st Viscountess
Cremorne, 1789, Tate gallery, reference: To5466, <https://www.tate-images.com/T05466-

-Philadelphia-Hannah-1st-Viscountess-Cremorne.html> (stan na 1 2022); 2) portret mlodej
dziewczyny w czarnej sukni, Joseph Highmore, Susanna Highmore, ok. 1740-1745, National
Gallery of Victoria, Melbourne Felton Bequest, 1947 1761-4, <https://www.ngv.vic.gov.au/
essay/susanna-highmore-by-joseph-highmore-a-fathers-perspective/> (stan na 1 2022); 3)
portret Madame Perregaux w czarnym (granatowym?) stroju (aksamitnym?), Elisabeth Louise
Vigée-LeBrun, 1789, The Wallace Collection, P457, <https://wallacelive.wallacecollection.org/
eMP/eMuseumPlus?service=ExternalInterface&module=collection&objectld=65391&viewT
ype=detailView> (stan na 1 2022).

13 Przykladowo: czarne tafty, satyny, aksamity.

14 Przykladowo: wzorzyste czarne adamaszki, aksamity, morowane tafty oraz jednolicie czarne
tkaniny o wzorach wytkanych technika liseré (wgtkowe lub osnowowe).

15 Gladkie - czyli bez wzoru. Jednobarwne - wybarwione na jeden kolor - gtadkie lub wzorzyste
(wz6r wykonany np. technikg jednobarwnego adamaszku lub liseré).

16 L. Taylor, Mourning Dress: A Costume and Social History, London 1993, s. 106-107.

17 Ibidem, s. 108-109.
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strojem bedzie ten, ktéry zaktadajg, idac do kosciota. Zazwyczaj i tak mialy one

stonowane, ciemniejsze kolory'®.

Kto musial zachowa¢ prawnie narzucong dyscypling stroju zalobnego, zama-
wiat osobiscie lub przez pos$rednikéw odpowiednie rodzaje czarnych materialow
i dodatkow. Ustalano kompletng forme odpowiedniej odziezy na czas zaloby, po-
zyczano czarne stroje lub zadluzano si¢ w celu sprostania wymogom. Razaco nie-
odpowiednie publiczne wystapienie w niekompletnym stroju zalobnym mogto
skonczy¢ sie zarzutami o sianie zgorszenia'’.

Czarne tkaniny jedwabne nie byly jednak wéwczas zarezerwowane wy-
facznie na czas zaloby. Na zachowanych portretach mozna dostrzec przyktady
czarnych sukien (il. 3), ktérym towarzysza dodatki wykluczajace ich zalobny
styl - miedzy innymi bogate, kremowe koronki czy biale rekawiczki. Takze
w meskim stroju czarne jedwabie czy welny uchodzily za bardzo praktyczne
materialy (il. 4).

Nalezy takze wskaza¢, ze xvii-wieczna moda europejska mocno skupiata sie
na dodatkach w postaci: szarf, laméwek, tkanin azurowych, czy innych materia-
tach, ktére modystkom pozwalaty fantazyjnie udekorowaé¢ damski stroj*°. Wy-
stepowaly one takze w czerni. Na marginesie warto wspomnie¢, ze osobng grupe

18 Ibidem.

19 Ibidem, s. 110-112.

20 PK. Farys, Jedwabne tkaniny odziezowe 1700-1800. Francja, Anglia, Wiochy. Produkcja, wzornictwo,
handel, Poznan 2021, s. 129.

3. Portret Anny Teofili

z Sapiehdéw Potockiej
ubranej w suknie wykonana
z jednolicie czarnej tkaniny
jedwabnej (przypuszczalnie
satyny), Marcello
Bacciarelli, ok. 1780-

1783. Muzeum tazienki
Krélewskie w Warszawie,

nr inw. £Kr 118, <https://
www.lazienki-krolewskie.
pl/pl/katalog/obiekty/
lkr-118-2> (stan na 29 1 2022)

4. Meski kaftan (wraz

z kamizelka i krétkimi
spodniami) uszyty z czarnej
tafty, Anglia, potowa xvii w.
Metropolitan Museum

of Art, Accession Num-

ber: 2011.104a-c, <https://
www.metmuseum.org/art/
collection/search/162899>
(stan na 29 12022)
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5. Karta z katalogu prébek
tkanin z francuskich ma-
nufaktur z 1737 r. Probka

nr 1945 to gtadka tkanina je-
dwabna w kolorze czarnym
(przypuszczalnie satyna),

a prébka nr 1941 ma czarne
tto i barwny desen. Bibliote-
ka Narodowa Francji - Gal-
lica, <https://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/btv1b69361019.
r=s0i€%201737?7rk=64378;0>
(stan na2912022)

6. Karta z katalogu prébek
tkanin z francuskich ma-
nufaktur z 1735 r. Probka

nr 1061 (na dole karty)

to wzorzysta tkanina je-
dwabna o barwnym deseniu
wytkanym na czarnym

tle (tto - przypuszczalnie

o splocie satynowym).
Biblioteka Narodowa
Francji - Gallica, <https://
gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btv1b69359611?rk=472105;2>
(stan na2912022)

e | e LT — - gl

dodatkéw stanowily szyfony i koronki. Bardzo modne byly takze czarne szyfo-
nowe lub koronkowe szale, ktore zestawiano z sukniami?'.

Jedwabie o deseniach opartych na czerni oraz innych ciemnych barwach
Osiemnastowieczni projektanci wzoréw na tkaniny jedwabne (desenisci) ekspery-
mentowali w pracy projektowej z nowymi kompozycjami, strukturami tkackimi
oraz ksztaltem poszczegélnych elementéw wzoréw. Pracowali takze nad zesta-
wieniami barw. Odpowiedni dobdr koloréw wydobywal ztozone spektrum cech
estetycznych projektowanych kompozycji*>. Czarne tta dawaty desenistom nowa
przestrzen do uzyskiwania oryginalnej ornamentyki. Interesujacg grupe stanowia
kompozycje o bardzo ograniczonej palecie barw, lokowane na jednolicie czarnych
tlach. Plaskie lub lekko cieniowane wzory kwiatowe o zgaszonych odcieniach za-
ledwie dwdch-trzech barw sprawiaja wrazenie lekko natozonych na czarne tlo.
Dzieki przemyslanej strukturze kolorystycznej wzoréw wydaje sie, ze tlo przeswi-
tuje przez desen. Tego typu jedwabie trafily do sprzedazy, czego przykladem sa
miedzy innymi prébki tkanin z francuskich manufaktur z 1735 roku (il. 5, prob-
ka nr 1941; il. 6, prébka nr 1061).

Takze dla bogatszych strukturalnie i kolorystycznie ornamentéw dobierano
ciemne tla. Granaty, fiolety czy czernie agresywnie podbijaty multikolorowe tka-
niny. Na najciemniejszych ttach §wietnie sprawdzaly sie zaréwno broszowanie, jak

21 Przyklad: Jean-Etienne Liotard, portret Louise d’Epinay, ok. 1759, Musée d’art et d’histoire de
Geneve, <https://www.flickr.com/photos/m_strasser/27003344687> (stan na 14 X 2023).
22 PK. Farys, Jedwabne tkaniny odziezowe, s. 66-105.
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i lansowanie kolorowymi przedzami. Kompozycje wzbogacano takze pseudoada-

maszkowymi deseniami w kolorze tta, uzyskiwanymi technika lisere oraz tech-
nika adamaszku (takze w kolorze tla) (il. 7). Mozna przypuszczaé, ze tak bogate
kolorystycznie materialy z ciemnymi tlami byly drozsze od tych majacych jasne,
przyktadowo kremowe, tta. Chodzilo o wigkszg ilos¢ barwnikéw potrzebnych
w trakcie barwienia przedz jedwabnych.

Wisrdd zachowanych przykladow wystepuja réwniez wzorzyste jedwabie z orna-
mentem monochromatycznym. W zbiorach Metropolitan Museum of Art znajduje
sie tkanina opracowana na zasadzie zestawienia kilku odcieni bazowego koloru -
brazu (il. 8). Poczynajac od tla, poszczegolne elementy tkanego wzoru uformo-
wano dzieki cieniowaniu brazowych przedz o réznych odcieniach - od bezu po
czekoladowy (wrecz czarny) odcien brazu. Nowojorscy specjalisci ostroznie da-
tuja te tkanine na poczatek xviir wieku. Kompozycja moze sugerowa¢, ze mate-
rial zostal wytkany w latach 30. Bez watpienia bryt tkaniny jest bardzo interesu-
jacy. Dokumentuje prace éwczesnych desenistow nad uzyskiwaniem rozwigzan
plastycznych na jedwabiach takze z uzyciem ciemnej, monochromatycznej palety
koloréw. W polskich wytwdrniach wyrobéw jedwabniczych réwniez mozna od-
nalez¢ przyklady tkanin, w ktérych ciemne barwy (czernie lub brazy) przewodzi-
ty kompozycji (il. 9).

Ogolny stan zachowania czarnych tkanin jedwabnych

Gladkie tkaniny jedwabne z xvii1 wieku zachowaly si¢ w bardzo niewielkiej ilosci.
Gladkie tafty czy satyny sa dzi$ rzadkoscia. Jesli juz zachowaly sie do naszych cza-
sow, to trudno je datowaé. W grupie wspomnianych tkanin jednolicie czarne mate-
rialy wystepuja najrzadziej. Mozna positkowac¢ sie analizg barwnikéw, grubosciami
i szeroko$ciami tkanin czy zachowanymi krajkami, ale w wielu przypadkach duza
niepewno$¢ w datowaniu pozostaje*’. Brak deseniu utrudnia datowanie. Na ich

23 Przykladowo: gladka tkanina wybarwiona z uzyciem barwnikéw naturalnych (a nie synte-
tycznych) o szerokoéci pomiedzy 55 a 65 cm moze by¢ datowana zaréwno na XvIII w., jak i na
pierwsza polowe X1x w. — szczegdlnie wowczas, gdy material tkany byl na tradycyjnym, recznym
warsztacie. Tego typu warsztatow uzywano bowiem jeszcze w pierwszej polowie XI1x w.

7. Bryt wzorzystego
jedwabiu o wzorze w stylu
Jeana Revela. Wielobar-
wny desefi rozplanowano
na bardzo ciemnym tle
(przypuszczalnie granato-
wym lub czarnym), Francja,
1735-1740. Metropolitan
Museum of Art, Accession
Number: 33.156, <https://
www.metmuseum.org/art/
collection/search/222979>
(stan na2912022)

8. Przyktad jedwabnej
tkaniny o wzorze tkanym

z uzyciem ciemnobra-
zowych przedz. Tkanine
zaprojektowano w taki
sposéb, aby wycieniowaé
prawie monochroma-
tyczny desef z uzyciem
kilku odcieni brazu - od
jasnych po prawie czarne,
Francja, Tours (?), poczatek
Xvill w. Metropolitan
Museum of Art, Accession
Number: 33.49.2, <https://
www.metmuseum.org/art/
collection/search/222691>
(stan na 29 12022)

9. Fragment pasa kontuszo-
wego wytkanego z uzyciem
czarnych lub ciemnobrazo-
wych przedz, Polska, xviin w.
Metropolitan Museum

of Art, Accession Num-

ber: 09.50.1126, <https://
www.metmuseum.org/art/
collection/search/216295>
(stan na 29 12022)
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stan zachowania mialy wplyw takze czynniki procesu barwienia i charakterysty-
ka starzenia si¢ zardwno surowca, jak i utrwalonego w nim czarnego wybarwienia.

Barwniki naturalne uchodzg za bardziej trwate niz duza cz¢s¢ barwnikéw syn-
tetycznych, ktérych coraz powszechniejsze przemystowe uzycie datuje si¢ od lat 70.
i 80. x1x wieku®*. Niemniej jednak i one ulegaja z czasem blaknieciu. Uptyw cza-
su dzialajacy destrukcyjnie zaréwno na jedwab, jak i na wybarwienie mniej uwi-
dacznia si¢ na jasnych barwach niz na ciemnych. Jedwab naturalny jest wiéknem
o niewysokiej odpornosci insolacyjnej*’. Dzialanie promieni $wietlnych doprowa-
dza z czasem do starzenia sie wtokna, ktdre traci swa wytrzymalos¢ mechaniczng
(na przyktad na tarcie czy rozciaganie) oraz z6tknie, co nie pozostaje bez wplywu
na jako$¢ utrwalonej we widknie barwy.

Opierajac si¢ na podstawach optyki, nalezy przypomnie¢, ze ciemne barwy,
w tym szczeglnie czern, wigcej absorbuja (pochtaniaja), niz odbijaja padajacych
na powierzchnig¢ promieni $wietlnych. Wieksza absorpcja $wiatla dla czerni niz
w przypadku jasniejszych barw moze (wraz z innymi czynnikami) doprowadzac
do szybszej degradacji fizykochemicznej tworzywa widkna i czasteczek barwnika.
Objawia si¢ to miedzy innymi blaknigciem czy zétknigciem widkna oraz zmniej-
szeniem parametréw wytrzymatosciowych?.

Tym samym materialy w kolorze czarnym mogly szybciej ulega¢ zuzyciu,
szczegolnie gdy mowimy o strojach dos¢ intensywnie uzytkowanych. Z pewnos-
cig czern byla praktyczna, poniewaz maskowala postepujace zabrudzenie odziezy,
ktére wolniej uwidaczniato si¢ na ciemnych strojach.

Do$¢ agresywny dla wiokien jedwabnych proces barwienia na kolor czarny
mogl negatywnie wplywa¢ na ich trwalos¢. Kwestia ta zostala szerzej opisana
w dalszej czesci artykulu. Naturalne czarne barwniki byly trudne do uzyskania
i na przestrzeni wiekdw stosowano wiele metod. Obok zweglania kosci zwierze-
cych czy uzyskiwania czarnych pigmentéw z okreslonych orzechéw drzew zwegla-
no takze pestki wisni, moreli czy brzoskwin. Niekiedy proces barwienia przebiegat
dwuetapowo, szczegolnie wowczas, gdy chciano uzyskac gleboka czern. Materialy,
przedze lub widkna barwiono wstepnie na ciemny kolor — granatowy lub fioleto-
WYy - a nastepnie, w drugim procesie barwienia, dodawano czarnych pigmentow,
ktore pozwalaly uzyska¢ docelowa czarng barwe?’. Stosowano takze tak zwany
gallas, czyli narosl (powstajacg w wyniku Zerowania samic okreslonych owadéw)
na lisciach debu z gatunku rosnacego w Indiach i Lewancie. W wyniku przerobu
tych narosli pozyskiwano naturalne ciemne barwniki - od brazéw do czerni®®.

Odpowiednia kompozycja roznych barw w celu uzyskania czerni byla stoso-
wana przez wieki. Czesto utrwalona czern we wioknie jedwabiu zawierala w sobie
takie barwniki, jak indygo, marzanna, garbniki i zwigzki zelaza®.

24 PK. Fary$, Konfekcja damska 1800-1914. Produkcja, wzornictwo, handel, Warszawa 2019, S. 70-74.

25 Odporno$¢ insolacyjna widkien — wytrzymato$¢ fizykochemiczna wldkien z okreslonego po-
limeru (naturalnego czy chemicznego) na dziatanie promieni §wietlnych.

26 Do podstawowych parametréw wytrzymatosciowych zalicza si¢ wytrzymato$¢ na: rozcigganie,
zginanie, tarcie czy rozdzieranie.

27 L. Broecke, Cennino Cennini’s Il Libro dellArte: A New English Translation and Commentary
with Italian Transcription, Archetype 2015, s. 60; W. Cranshaw, Garden Insects of North America,
Princeton 2004.

28 E. Kowecka, Farbiarstwo tekstylne, s. 22.

29 J. Hofenk de Graaff, The Colourful Past, s. 287.
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Od xv11 wieku wybarwione na czarno jedwabie czesto zdradzajg dazenie do
zwigkszenia masy wtdkna z jednoczesnym zabarwieniem go na czarno. Bezpo-
$rednie uzycie indygo i marzanny zastgpowano uzyciem galaséw (ktdre zwigk-
szaly mase wiokien jedwabiu®® oraz wybarwiaty na czarno wraz z solami zela-
za) z dodatkiem indygo lub zwigzkéw zelaza.

Analiza przykladéw xviir-wiecznych jedwabnych tkanin czarnych oraz

z elementami czerni

W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie zachowatlo si¢ zaledwie kilka
przykladéw jednolicie czarnych tkanin z xviir wieku. Jedna z nich jest czar-
ny strzyzony aksamit z drugiej potowy tego stulecia, o deseniu w formie pro-
stokatéw utozonych szachownicowo®. Zachowany fragment mogl by¢ krojony
pod rekaw przypuszczalnie meskiego stroju (il. 101 11). Uwaza sig, ze aksamity
byly bardzo cze¢sto barwione na ciemne kolory — w tym na czarno. Ich struktu-
ra w postaci okrywy wtokiennej dobrze oddawata estetyke czerni.

Kolejny przyktad to takze wzorzysty aksamit strzyzony®?. Czarna okrywa
wiodkienna tworzaca prazki zostala zakomponowana wraz z ja$niejszymi pasa-
mi wytkanymi dlugimi przeplotami niebieskopopielatych przedz. Na tle czar-
nych paséw pojawiajg si¢ z6lte akcenty utozone szachownicowo (il. 12i 13).

Stan obu tkanin jest bardzo dobry. Mozliwe, ze nigdy nie byly one uzytko-
wane lub zostaly wyciete jako elementy najlepiej zachowane w odziezy. Czarna
okrywa wtokienna zachowata si¢ bardzo dobrze. Nie ulegta wytarciu ani wi-
docznej zmianie koloru w wyniku blakniecia.

30 O znaczeniu zwigkszania masy wldkien jedwabiu w procesie barwienia — w dalszej czesci
artykutu.

31 Muzeum Narodowe w Krakowie, Kolekcja Tkanin i Ubioréw (dalej: MNK, KTU), nr inw.
MNK1508.

32 Ibidem, nr inw. MNK1548.
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10, 11. Czarny wzorzysty
aksamit jedwabny oraz jego
fragment ukazujacy szczegbty
geometrycznego deseniu,
Francja, ok. 1750-1800. Muzeum
Narodowe w Krakowie, nrinw.
MNK1508. Fot. Joanna Regina
Kowalska, MNK

12, 13. Wzorzysty aksamit
jedwabny oraz jego fragment
ukazujacy szczegbty geome-
trycznego deseniu, Francja,
ok. 1750-1800. Muzeum
Narodowe w Krakowie, nr inw.
MNK1548. Fot. Joanna Regina
Kowalska, MNK
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14. Fragment brytu wzorzy-
stej tafty (wzér broszowany
i lansowany watkowo), An-
glia, Spitalfields, ok. 1738-
1742, przypuszczalny autor
deseniu: Anna Maria Garth-
waite (desen mégt rowniez
powstaé na podstawie jej
projektéw z tego czasu).
Kolekcja autora

We wzorzystych tkaninach je-
dwabnych, ktérych desenie wy-
konywano z uzyciem kilku badz
kilkunastu barw, stosowano takze
kolor czarny. Nawet bardzo jasne
tkaniny miaty niekiedy elementy
wykonane czernig. Stosowano ja
zazwyczaj oszczednie. Osiemna-
stowieczni desenisci zdawali sobie
sprawe z tego, ze czern stanowi
koniec palety barw, a glebia do-
brze wybarwionej czerni potrafi
by¢ agresywna i przyciagac uwage.
Tym samym ekspozycja tej barwy
na deseniu bedzie zawsze widocz-
na i przy zbyt obfitym rozplano-
waniu na tkaninie - zdominuje
calo$¢. Dlatego tez, od strony wzorniczej, czernn wprowadzano z duzg ostroznos-
cig i rozwagg. Zazwyczaj w okreslonych partiach kompozycji czern miata sprawiac¢
wrazenie cieni i pdlcieni, nadajacych wybranym elementom wzoru glebie i prze-
strzennos$¢. Mogta takze stanowic kontur dla deseniu w celu uzyskania wrazenia
jego uwypuklenia na drugoplanowym tle.

W xvii1 wieku (szczegdlnie w latach 30.) czern, podobnie jak ciemne odcienie
wszelkich koloréw (na przyklad zieleni, niebieskiego czy brazu), wprowadzano
jako cieniowanie w ustalone partie wzoréw. Nowe techniki tkackie pozwalajace
uzyskiwa¢ bardzo przestrzenne desenie wymagaly zastosowania szerokiej palety
odcieni barw - od najjasniejszych po najciemniejsze. Ponizej opisane jedwabne tka-
niny odziezowe stanowig interesujace przyklady uzycia czerni w tkanych wzorach.

Prezentowana wzorzysta jedwabna tafta (il. 14) zostata wytkana®® w jednej
z angielskich manufaktur w Spitalfields na przetomie lat 30. i 40. xviir wieku.
Projekt deseniu mozna z duzym prawdopodobienstwem przypisa¢ Annie Marii
Garthwaite. W zbiorach Victoria and Albert Museum w Londynie zachowat si¢
pokazny zbidr kartonéw z projektami wzoréw tej brytyjskiej desenistki, a wsréd
nich kilka podobnych do wzoru na opisywanej tkaninie®*.

Wzér zaprojektowano z podziatem na dwie przestrzenie — ukazane ptasko
oraz mocno cieniowane w celu nadania wyrazistej przestrzennosci. Diagonalnie
zorientowana kompozycja sklada si¢ z listowia wytkanego w wiekszosci plasko
z przewazajacym uzyciem jednego odcienia zieleni. Ta cz¢§¢ kompozycji zostata

33 Jedwabna tafta o wzorze broszowanym watkowo (pierwszoplanowe kolorowe kwiaty oraz drugo-
planowe partie w kolorze pistacjowym i kremowym wypelniajgce wnetrza zielonych lisci) oraz
lansowanym watkowo (zielone partie liéci, todyg i owocéw platanu na drugim planie deseniu).

34 W projektach Anny Marii Garthwaite z lat 1738-1742 zachowaly sie podobne desenie. Szcze-
golnie dotyczy to: kompozycji, uzytych zestawien kolorystycznych, zastosowanego rysunku
lisci i kwiatéw. Dobrym przykladem jest projekt datowany na 1738 r., a zastosowano w nim
identyczne cieniowania, utozenia liéci oraz owoce platana, drzewa bardzo popularnego w angiel-
skich parkach. Réwniez w projektach z lat 1740-1742 widoczne sg bardzo podobne cieniowania,
zestawienia kolorystyczne oraz rysunek kwiatéw, lisci i todyg. C. Browne, Silk Designs of the
Eighteenth Century from the Victoria and Albert Museum, London 1996, s. 39 (projekt nr 72),
s. 50 (projekt nr 104 z ok. 1740 r.).
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ujeta w sposdb nieco uproszczony, zblizony do szkicu, w ktérym gtéwnie kontur

ksztaltuje charakter rysunku®®, lokujgc calo$¢ na drugim planie. Pierwszy plan
stanowig kwitngce kwiaty wyrastajace z drugoplanowej gestwiny lisci i wijacych
sie fodyg. Lekko przeskalowane duze kwiaty wyr6zniaja si¢ na kremowym tle oraz
zieleni drugiego planu nie tylko za sprawg zywych koloréw, ale przede wszystkim
dzigki wyraznemu cieniowaniu z uzyciem czarnych przedz. Czern wprowadzono
bardzo umiejetnie w kwiaty, stosujac w okreslonych partiach zaréwno ostre gra-
nice pomiedzy kolorami a czernig, jak i cieniowanie poprzez zazgbianie si¢ przedz
czarnych z sagsiednimi przedzami o innej barwie (korzystajac z bardzo modnej
w latach 30. xviir wieku techniki tkackiej points rentrés, zwanej takze berclé).
Ostre granice wprowadzono w celu odseparowania poszczegélnych kwiatéw od
siebie, a cieniowanie (technika points rentrés) mialo tworzy¢ wrazenie polcieni
modelujacych przestrzenno$¢ platkow kwiatéw. Wprowadzenie czarnych przedz
i ich precyzja zestawienia z innymi kolorami pozwolily uzyska¢ wrazenie prawie
realnej fizyczno$ci kwiatéw, nada¢ im wrazenie masy, ruchu oraz ulokowac je na
pierwszym planie dzieki grze reflekséw $wietlnych (broszowanych jasnymi prze-
dzami) oraz cieni i pdlcieni (czarnymi przedzami) (il. 15).

Bez uzycia czerni nie udatoby si¢ uzyskac tych wszystkich efektow, a cala kom-
pozycja stalaby sie plaska. Efekt bez czerni mozna zaobserwowa¢ na opisywanym
brycie materiatu, poniewaz niektére kwiaty utracily prawie zupetnie partie pier-
wotnie broszowane czarnymi przedzami (il. 16).

Kolejny obiekt to tkanina jedwabna takze z lat 30. xviir wieku, lampas bro-
szowany i lansowany watkowo o satynowym tle (il. 17). Doskonale zachowany
bryt tkaniny®® pozwala pozna¢ jaskrawg palete zastosowanych barw oraz szcze-

35 Jadniejsze wypelnienia niektorych lisci zostaty wytkane z uzyciem kremowych przedz (pelnigcych
we wzorze funkgje reflekséw $wietlnych) oraz przedz w kolorze pistacji wprowadzonych bardzo
oszczednie w wybrane partie lisci — stanowigc kolorystyczne przejécie pomiedzy zielenig kontu-
réw a kremowym wypelnieniem. Granice miedzy poszczegdlnymi kolorami przebiegajg ostro
oraz w formie tzw. cieniowania w postaci ptytkich lub glebokich zagtebien sasiadujgcych ze sobg
réznobarwnych przedz (w ramach techniki tkackiej points rentrés, zwanej takze berclé). Zabieg
ten pozwalal uzyskiwaé mocno przestrzenne desenie, jednak tym razem uzycie jasnych koloréw
(kremowe przedze) i zblizonych kolorystycznie (zielen z pistacjg) oraz oszczedne operowanie
cieniowaniem na rzecz przewagi ostrych, konturowych granic pomiedzy kolorami pozwolity za-
chowa¢ wrazenie plaskiego szkicu. W nielicznych miejscach zastosowano przedze czarne na liSciach.
Poprzez cieniowanie sprawiajg one wrazenie cieni, ktére rzucajg na liscie wielobarwne kwiaty.

36 Bryt tkaniny - okre$lenie tkaniny wraz z krajkami, czyli technicznymi brzegami materiatu.
Bryt to pelna szeroko$¢ tkaniny. Pozwala on m.in. na przesledzenie kompozycji deseniu roz-
planowanego na calej szeroko$ci materiatu.

15. Fragment tkaniny

zil. 14 - z barwnymi kwia-
tami, ktérych przestrzen-
no$¢ uzyskano gtéwnie
dzieki cieniowaniu czarnymi
przedzami

16. Fragment tkaniny

zil. 14 - zbarwnymi
kwiatami, w ktérych czarne
przedze ulegty prawie
catkowitemu wytarciu. Tym
samym kwiaty staty sie
mato czytelne i sprawiajg
wrazenie ptaskich
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17. Fragment brytu
lampasa, Francja/Anglia,
ok. 1735 r. Kolekcja autora

18. Fragment tkaniny zil. 17
z widocznymi czarnymi
przedzami broszujgcymi
fragment kwiatowego
wzoru

goly strukturalne deseniu. Na biekitnym tle splotu satynowego wytkano duze eg-
zotyczne kwiaty z masywnymi fodygami i lis¢mi. Zielone partie s3 intensywnie
cieniowane (technikg points rentrés) trzema odcieniami zieleni (od najjasniejszej
i najjaskrawszej do stonowanej — ciemnej). Zastosowano réwniez czarne prze-
dze, wprowadzano je oszczednie w wybrane partie lisci. Ich cieniowania zostaly
tak plastycznie rozplanowane, ze przypominajg cieniowania stosowane na XvI-
i xvir-wiecznych brukselskich tapiseriach®’. Czern wystepuje tez w kwitngcych
kwiatach, ktérych platki uktadajg si¢ w formie strzepiastego wachlarza. Ta czes¢
wzoru jest mocno akcentowana przez zastosowang czern. Analiza kompozyciji tej
tkaniny wskazuje, ze w duzym stopniu opiera si¢ ona na kontrastach kolorystycz-
nych, gdzie obok czerni i nasyconych zieleni wystepuja kolory bardzo jasne i in-
tensywne, wrecz wibrujace. Mozna odnies¢ wrazenie, ze czern nie tylko pozwala
wymodelowa¢ przestrzenno$¢ okreslonych partii wzoru, ale takze stanowi rodzaj
plastycznego zespolenia pomiedzy intensywnym biekitem tla a jaskrawg paleta
barw wzoru. Szczegdlnie widoczne jest to na granicy rozkwitajacego paka kwiatu
a czarng strefg wyrastajacych platkéow w formie pidéropusza. Pierwotnie brokato-
wy pak kwiatowy byl poztacany (obecnie pozostaly $lady poziacania, wiekszos¢
ulegla wytarciu lub pociemniata w wyniku utlenienia). Z pewnosciag poztacany
brokat bardzo mocno $wiecil na czarnym tle. Z kolei czern w otoczeniu brokatu
stawala sie glebsza (il. 18).

Kolejne pie¢ tkanin (il. 19-24) to przyklady czesciowego konturowania czernia
wybranych fragmentéw wielobarwnego wzoru w celu uwypuklenia ich na wzorzy-
stym tle. Jesli desenista na etapie projektowania lub wykonywania prob na krosnie*®
uznal, ze konieczne jest kolorystyczne odseparowanie okreslonych partii deseniu
od wzorzystego lub gladkiego tla, wowczas stosowano zabiegi kolorystyczne lub

37 Prezentowana tkanina stanowi dobry przyklad tkanin w stylu francuskiego desenisty Jeana
Revela, ktory na przelomie lat 20. i 30. xvii1 w. rozstawil nowg technike cieniowania wzoréw
na tkaninach odziezowych (tkacka technike zwang points rentrés lub berclé), wywodzaca sie
z technik tapiseryjnych. Nie ma pewnosci, czy Revel jako pierwszy wprowadzil na rynek nowg
technike cieniowania deseni, poniewaz w tym czasie réwniez desenisci angielscy pracowali nad
uzyskiwaniem przestrzennych wzoréw. PX. Farys, Jedwabne tkaniny odziezowe, s. 148, 152, 154.

38 Préby na kroénie wykonywano po to, aby sprawdzi¢ wszystkie szczegély nowego deseniu.
Chodzilo zwlaszcza o wyprébowanie, jak tka si¢ nowy desen i czy w projekcie nie ma bedéw
natury technicznej. Mozna bylo réwniez zobaczy¢, jak prezentuje sie gotowy material. Nie-
wykluczone, ze zatwierdzone préby trafialy do wewnetrznej biblioteki manufaktury oraz byly
przeznaczane na probki katalogowe, na podstawie ktérych kupcy mogli zbiera¢ zamoéwienia,
realizowane nastepnie przez manufaktury.
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fakturowo-kolorystyczne wizualnie dzielace cala kompozycje na poszczegolne

plany. Konturowanie (catkowite lub fragmentaryczne) za pomoca czarnych lub
bardzo ciemnych przedz dobrze sprawdzato si¢ miedzy innymi dlatego, ze czer-
nie doskonale odnajdywaty si¢ posréd réznych barw zaréwno tla, jak i deseniu.

Odpowiednio dobrana linia konturéw oraz ich rozmieszczenie pozwala-
ty plastycznie scala¢ je z elementami deseniu w taki sposob, ze stawaly sie one
fragmentami konturowanego wzoru. Takie dzialania niwelowaty ryzyko utraty
naturalistycznego charakteru kompozycji oraz splaszczenia deseniu.

Z tego samego okresu pochodzg nastepne tkaniny, w ktérych zastosowano
czg$ciowe konturowanie barwnego wzoru czarnymi przedzami. W zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie zachowalo si¢ kilka niewielkich fragmen-
tow tkanin jedwabnych z czarnymi akcentami w barwnym wzorze®. Trudno
okresli¢, czy byly one uzytkowane w takim stopniu, by mogly si¢ na nich po-
jawi¢ wyrazne $lady zuzycia materialu. Dwa fragmenty tkanin (il. 21, 23, 24)
postuzyly do odszycia ornatu®’.

Trzeci fragment (il. 22) wykazuje slady zuzycia (wytarta znaczna ilo$¢ srebr-
nych szychéw pierwotnie szczelnie pokrywajacych tlo tkaniny). Czarne i barwne
przedze deseniu nie ulegly wytarciu. Dwa czynniki dotyczace konstrukgji tej
tkaniny mogty mie¢ wptyw na tak dobre zachowanie broszujacych desen przedz:
podwyzszenie niektérych partii wzoru oraz krotkie przeploty barwnych wat-
kéw. W pierwszym przypadku chodzi o to, ze uwypuklenie duzych partii wzoru
spowodowalo, ze to one bylty najbardziej narazone na tarcie w trakcie uzytko-
wania. Cofnigte dekoracje tkaniny podlegaty wowczas stabszemu zjawisku tar-
cia. Krotkie przeploty czarnych przedz spowodowaly, Ze w niewielkim stopniu
pokrywaja one fragmenty tkaniny. To z kolei moglo utrudni¢ wytarcie przedz.

Interesujacym przykladem tkaniny jedwabnej, na ktérej czarne przedze
tworzyly pierwszoplanowy desen, a pdzniej ulegly prawie catkowitemu wytar-
ciu, jest kolejna tkanina ze zbioréw krakowskich (il. 25)*'. Obszerne potacie
czerni pierwotnie pokrywaly wybrane partie tla oraz stanowily wypelnienia
kompozycji rodlinnych (dtugie przeploty czarnych osnéw - wprowadzonych
do tkaniny jako drugi uklad osnéw zapewne splatajacych si¢ z zasadniczymi

39 MNK, KTU, nr inw. MNK1298, MNK1224, MNK1263.

40 Ustalono na podstawie ksztaltu wykrojenia tkanin, ktéry jest typowy dla bocznych paneli
w ornatach.

41 MNK, KTU, nr inw. MNK1552.

19. Fragment wzorzystej tafty

z widocznym fragmentarycz-
nym konturowaniem tkanego
deseniu kwiatowego czarnymi
przedzami jedwabnymi w celu
wizualnego uwypuklenia bar-
wnego wzoru na pasowym tle,
Francja, ok. 1765-1775. Kolekcja
autora

20. Fragment wzorzystej

tafty z lat 70. xvil w. z wzorem
cze$ciowo wytkanym czarnymi
przedzami. Zastosowanie
czerni miato na celu wizualne
odseparowanie pierwszoplano-
wego deseniu od pasowego tta.
Kolekcja autora
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watkami w porzadku splotu satynowego). Uzyskano dzigki temu czarne satynowe
tlo, ktére zakomponowano w taki sposéb, aby przechodzilo w ustalonych miej-
scach w pseudoadamaszek eksponujacy subtelne wzory. Resztki czarnych osnéow
ocalaty tylko tam, gdzie naszyto pasmanterie, pod ktérymi mogty zachowac si¢
przedze. Warto zauwazy¢, ze czern wytarla sie prawie catkowicie, ale kremowe

przedze roslinnych deseni s3 widoczne w wielu miejscach.

21. Tkanina jedwabna o wzorze broszowanymii lisere,
Francja, ok. 1760-1770. Muzeum Narodowe w Krakowie,
nr inw. MNK1298. Fot. Joanna Regina Kowalska, MNK

22, Jedwabna tkanina brokatowa o wzorze broszowa-
nym, Prusy, koniec xviit w. Muzeum Narodowe w Krako-
wie, nr inw. MNK1224. Fot. Joanna Regina Kowalska, MNK

23, 24. Prawa i lewa strona wzorzystej tafty o deseniu
broszowanym. Po lewej stronie widoczne czarne przedze
konturujace wybrane partie kwiatowego wzoru, Francja,
ok. 1760-1780. Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw.
MNK1263. Fot. Joanna Regina Kowalska, MNK

25. Fragment wzorzystej tkaniny jedwabnej wykorzy-
stanej do odszycia kapy koscielnej. Pierwotnie tkanina

w duzej czesci byta pokryta czarnymi przedzami, Francja,
Xviil w. Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK1552.
Fot. Joanna Regina Kowalska, MNK
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Braz zamiast czerni we wzornictwie

Poszukiwania przykladéw jedwabnych tkanin odziezo-
wych z czarnymi przedzami w zbiorach Muzeum Naro-
dowego w Warszawie nie zakonczyly sie pomyslnie. Nie
zidentyfikowano zadnej tkaniny majacej czarne przedze.
Wyselekcjonowano za to grupe kilku tkanin (okofo o$miu),
na ktérych fragmenty deseni wykonano przedzami wy-
barwionymi na bardzo ciemne brazy. Na czesci tkanin
brazy byly tak ciemne, Ze bez powigkszenia kolor ten wy-
gladat na czern.

Brazy ludzaco przypominajace czernie wprowadzono
zapewne z kilku powodéw. Jednym z nich mogta by¢ kwestia
ograniczonego dostepu do czarnych przedz (w tym takze
ich wyzsza cena®?). Niewykluczone, ze trudniej pracowato
sie z czarnymi przedzami. Produkcja skomplikowanych
strukturalnie jedwabnych tkanin odziezowych uzaleznio-
na byla nie tylko od projektu, ale takze od umiejetnosci
tkacza oraz mozliwosci technicznych krosna. Osiemnasto-
wieczni desenisci, znajacy sie na krosnach, wskazywali na
wiele czynnikéw technicznych majacych wptyw na jako$¢
tkania jedwabnych tkanin, migdzy innymi na umiejgtna
prace z przedzami (zasadniczymi i deseniowymi). Do-
skonale zdawano sobie sprawe ze skutkow zlego doboru
przedz pod konkretne krosno i wytwarzany typ tkaniny*’.
Do rozwazenia pozostaje takze warstwa estetyczna. Boga-
ta kolorystycznie ornamentyka nie mogta by¢ zazwyczaj
zdominowana przez czern (chyba ze wyraznie taki byl
zamysl plastyczny). Tym samym dobre zakomponowanie
czerni wymagalo duzej wprawy w projektowaniu. Pew-
nym kompromisem dla niektérych projektéw moglto by¢
zastosowanie ciemnych brazéw. Uzyskiwano w ten spo-
sob efekt bardzo zblizony do czerni.

Ciekawe uzycie brazéw zamiast czerni mozna zaob-
serwowa¢ w dwoch tkaninach ze zbior6w Muzeum Na-
rodowego w Warszawie (il. 26, 27)**
la - modny szczegolnie w latach 30. xviir wieku. W obu przypadkach mamy do

. Obie otrzymaly wzor w stylu Jeana Reve-

czynienia z bardzo ciemnymi brazami, ktére mozna, bez wnikliwszej obserwacji,
uznac za czernie. Dazenie do uzyskania efektu tréjwymiarowoséci wymagato wy-
raznego cieniowania bardzo ciemnymi lub czarnymi przedzami.

W trakcie analizy tych tkanin mozna mie¢ watpliwos¢, czy pierwotnie przedze
nie byly jednak czarne. Nalezy mie¢ na uwadze, ze wtékno jedwabiu naturalnego
ma niska odporno$¢ na $wiatlo (tak zwang odpornos¢ insolacyjna)*®. Starzejace

42 Wyzsza cena jedwabnych przedz wybarwionych na gleboka czern mogta wynika¢ z konieczno-
§ci zastosowania wiekszej ilo$ci barwnikéw naturalnych zdolnych wybarwi¢ jedwab na kolor
czarny.

43 PK. Farys, Jedwabne tkaniny odziezowe, s. 36-51.

44 Muzeum Narodowe w Warszawie, Kolekcja Tkanin, nr inw. SZT135MNW, SZT131MNW.

45 A.Jeziorny, B. Lipp-Symonowicz, Nauka o wiéknie - laboratorium, £.6dZ 1980.

26. Fragment tkaniny
jedwabnej o wzorze w stylu
Jeana Revela, Francja,

ok. 1735 r. Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, nr inw.
SZT135MNW, <https://
cyfrowe.mnw.art.pl/pl/
katalog/460664> (stan

na 2712023)

27. Fragment tkaniny
jedwabnej o wzorze

w stylu Jeana Revela,
Francja, ok. 1735 r. Muzeum
Narodowe w Warszawie,
nrinw. szT131MNw, <https://
cyfrowe.mnw.art.pl/pl/
katalog/460642> (stan

na 2712023)
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sie wiokno, szczegdlnie w wyniku dzialania $wiatla, reaguje nie tylko pogorsze-
niem si¢ parametréw wytrzymalosciowych, ale takze z6tknigciem. Zmiana barwy
widkna moze skutkowaé zmiang wybarwienia. Zazoélcenie w polaczeniu z czarnym
barwnikiem moze mie¢ wpltyw na zmiang intensywnosci czerni, zblizajac ja do
ciemnego brazu. Zagadnienie to warte jest zglebienia szczegélnie przez chemikow
lub konserwatoréw tekstyliow. Autor nie jest w stanie, na podstawie oceny orga-
noleptycznej, jednoznacznie stwierdzi¢, czy pierwotnie w opisywanych tkaninach
zastosowano czarne czy ciemnobrazowe przedze.

Czern a wytrzymalos¢ mechaniczna barwnych przedz

Analizujac wskazane w artykule tkaniny pod wzgledem wptywu wybarwienia na
wytrzymalo$¢ przedz wykorzystanych w tkanych wzorach, nietrudno dostrzec, ze
partie wzoréw powstale z uzyciem czarnych przedz czasami zachowuja sie w gor-
szym stanie niz pozostate fragmenty barwnych deseni. Na niektorych tkaninach
ukazanych w artykule wyraznie wida¢, ze czarne przedze ulegly najwickszej de-
strukcji. Nalezy wykluczy¢ jednostkowe ewentualne bledy w procesie barwienia
wldkien poprzez przeprowadzenie wyjatkowo agresywnej dla widkien kapieli
barwigcej (wtokna lub gotowe przedze) na kolor czarny, poniewaz materialy te sa
z réznych dekad xviir wieku. Zostaly wiec wytkane najpewniej w réznych ma-
nufakturach jedwabniczych, na podstawie odmiennych projektéw. Zastosowano
w nich takze przedze o zréznicowanych cechach fizycznych (na przyklad masie
liniowej, ktéra ma wplyw na grubo$¢ przedzy)*®. Trzeba wiec wykluczy¢ jedno-
razowy blad w procesie technologicznym skutkujacy obnizeniem wytrzymatosci
czarnych przedz uzytych w analizowanych materiatach.

Ponadto w ocenie dotyczacej mniejszej trwalosci czarnych przedz nalezy wskazac,
ze wszystkie przyklady dotycza deseni tkanych za pomoca techniki broszowania
watkowego z uzyciem réznobarwnych przedz. Tq sama technika tkacka wykona-
no wszystkie lub duzg cze$¢ wzoréw w tkaninach. Dodatkowo w analizowanych
tkaninach bardzo cienkie osnowy figurowe, ktérych zadaniem jest splata¢ si¢ po
prawej stronie tkaniny w okre$lonym splocie z watkami broszujacymi*’, przebie-
gaja w identyczny sposob na przedzach czarnych i na przedzach w innych kolorach
(wyraznie wida¢ to na il. 151 18). Nie wystepuja réznice w splotach osnéw figuro-
wych z czarnymi i wybarwionymi na inne kolory watkami broszujacymi wzory.
Taki stan rzeczy wyklucza odmienne traktowanie (w procesie tkania) przedz czar-
nych niz przedz w innych barwach, co mogloby mie¢ wplyw na trwalos¢.

Mozna takze zastanowic sie nad tym, czy czarne przedze nie s3 czasami grubsze
od pozostalych broszujacych watkéw. Jesli tak, to mozna bytoby chociaz czgscio-
wo nizsza wytrzymalo$¢ czarnych watkow przypisac temu, ze fragmenty wzoréw
wytkane z ich uzyciem s3 wyniesione ponad powierzchnie pozostatych watkéw

46 Wnioski wyciggnieto na podstawie oceny wzrokowej czarnych przedz na opisywanych tkaninach
jedwabnych.

47 Osnowy figurowe stosowano w tkaninach o rozbudowanych ukladach osnéw i watkéw. Mialy
one splata¢ sie z watkami broszujagcymi - tworzacymi na powierzchni tkaniny tkacki wzér
(monochromatyczny lub wielobarwny). Osnowy figurowe celowo byty bardzo cienkie, aby
splatajgc si¢ z grubszymi watkami broszujacymi, nie dominowaly nad nimi. Mialy one ,,przy-
mocowa¢” broszujace watki do tkaniny, ktdre podczas broszowania wprowadzano zazwyczaj
w ramach dlugich pokry¢ watkowych (bez osnéw figurowych bylyby one zbyt luzno ulozone
na powierzchni tkaniny).
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tkajacych wzor. Woéwczas to, co w tkaninie najbardziej wyniesione ku gérze, moze
by¢ bardziej narazone na szybsze wytarcie niz osadzone glebiej w tkaninie watki.
Tak jednak nie jest. Czarne watki, wedlug oceny wzrokowej dokonanej takze przy
uzyciu lupki o dziesi¢ciokrotnym powiekszeniu, nie s3 wyniesione ponad wzor.

Mozna tez dostrzec, ze im krotsze sa przeploty czarnych watkow, tym lepszy
ich stan zachowania. Poréwnujac dluzsze przeploty watkéw widoczne na ilustra-
cjach 15, 18 i 25 z krotkimi widocznymi na ilustracjach 19-24, zastosowanymi
jako ciemne kontury wielobarwnego deseniu, mozna dojs¢ do wniosku, ze dtu-
go$¢ pokry¢ watkowych ma wplyw na trwalo$¢.

Przykladowych zmiennych zakt6cajacych wyniki jest wiecej i zawsze beda one
wystepowac, szczegdlnie wowczas, gdy méwimy o obiektach kultury materialnej,
dla ktérych metrologiczne badania sg bardzo ograniczone, a czasem wrecz nie-
mozliwe z powodu swojej inwazyjnosci w stosunku do badanego obiektu.

Nie zmienia to jednak faktu, Ze na podstawie prostych, ale szczegétowych nie-
inwazyjnych ocen organoleptycznych, opierajac sie na zbiorze przyktadowych tka-
nin z réznych dekad, warto wyciaga¢ wnioski, ktére co najmniej pozwola zasyg-
nalizowac pewne dostrzegalne prawidtowosci, mogace stanowic¢ baze do dalszych,
poglebionych prac nad trwato$cia przedz wybarwionych na rézne kolory. Juz na
przykladzie opisanych kilku tkanin wida¢, ze w duzym stopniu, niezaleznie od
kompozycji deseniu, czarne przedze uzyte do tkania wzoréw wykazujg obnizo-
na wytrzymalo$¢ mechaniczng. Czarne, tkane fragmenty wzoréw zachowaty sie
w gorszym stanie niz te o ja$niejszych barwach.

Mozna zatem stwierdzi¢, ze za obnizong trwaloscig czarnych przedz zastoso-
wanych w tkanych wzorach xvim-wiecznych tkanin jedwabnych moze sta¢ szcze-
gblnie agresywny proces barwienia widkien na czarny kolor. Nietatwo bylo uzyskac
dobra, gleboka czern. Zapewne nie tylko mieszanina r6znych barwnikéw natural-
nych obcigzala wldkno jedwabiu. Takze dluzszy proces barwienia, niezbedny do
uzyskania zadowalajacej intensywnosci barwy, mial negatywny wptyw na tkanine.

Historycy wskazuja, ze w xv111 wieku, jak i wczesniej, specyfika barwienia je-
dwabiu prowadzila do ostabiania wtékna - szczegdlnie dotyczylo to czerni. Chodzi
o to, ze wiokno jedwabiu w trakcie procesu odgotowywania (ktére ma za zadanie
rozpuszczenie serycyny sklejajacej dwa fibroinowe wtokna jedwabiu surowego, tak
zwanej grezy) traci do 30 procent swojej pierwotnej masy (gdy wiokno bylo w sta-
nie surowym - grezg). Proces barwienia zwiekszal mas¢ wtdkna, co bylo bardzo
pozadane, jesli wezmie sie pod uwage fakt, ze surowcami widkienniczymi (w tym
wiéknami) handlowano, uzywajac jednostek masy. Jedno- lub dwukrotne barwienie
podwyzszalo mas¢ o okolo 30 procent, ale trzykrotne lub wigcej razy powtarzane
barwienie jedwabiu na czarno potrafilo podbi¢ mase widkna nawet o 50 procent
w stosunku do masy odgotowanego, niewybarwionego jedwabiu. O ile barwienie
na jasniejsze kolory, nawet kilkukrotne, nie oddziatlywato tak silnie na wtdkno,
o tyle wielokrotne barwienie jedwabiu na gleboki odcien czerni - w celu uzyska-
nia nie tylko odpowiedniej barwy, ale takze odpowiedniej masy - w konsekwencji
doprowadzalo do oslabienia wiokna. Taki proceder starano si¢ pietnowa¢ w prze-
pisach miejskich w celu ochrony jako$ci towaru®®.

Nie zaprzestano jednak nadmiernego obcigzania barwionego na czarno (oraz
inne kolory) jedwabiu w celu uzyskania coraz wigkszej masy. Wraz z postepujaca

48 J. Hofenk de Graaff, The Colourful Past, s. 286-287.
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28, 29. Przyktad tkaniny

o cieniowanym deseniu

z wykorzystaniem czarnych
przedz jedwabnych. Widaé,
ze prawie catkowitemu
wytarciu ulegty tylko czarne
przedze (partie wzoru
pierwotnie cieniowane
czernig zaznaczone nail. 29
czerwonymi strzatkami),

a przedze w innych kolorach
sie zachowaty. Lampas,
Francja, ok. 1735 r. Kolekcja
autora

industrializacja widkiennictwa wprowadzano nowe techniki barwienia,
dzigki czemu mozna bylo zwiekszy¢ mase wiokna ponad dwukrotnie.
To odbilo si¢ na niskiej trwatosci materiatéw odziezowych intensyw-
nie wybarwionych na ciemniejsze kolory*.

Trwalos¢ czarnych przedz w jedwabnych tkaninach odziezowych
z xvi wieku zalezata od kilku zasadniczych czynnikéw. Chemicy
twierdza, ze proces barwienia ma kluczowe znaczenie. Przedzalni-
cy podkresla, ze rodzaj przedzy i jako$¢ jej wytworzenia przelozy sie
na pogorszenie lub polepszenie parametréw wytrzymalosciowych
widkien. Wedlug tkaczy obok barwienia istotna jest struktura splotu,
w ramach ktorej wprowadzono do tkaniny czarne przedze. Projek-
tanci wzoréw dodadzg, ze odpowiednia kompozycja deseniu réwniez
ma znaczenie. Odziezownik skupi si¢ na aspektach uzytkowych od-
szytej z tkaniny odziezy oraz warunkach i intensywnosci uzytkowa-
nia. Historyk wspomni o uplywajacym czasie, ktory jest destrukcyjny
dla wszystkich wytworéw ludzkich rak. Wszyscy oni bedg miec racje.
Wymienione czynniki wptynely na to, jaki jest stan tekstyliow, w tym
czarnych przedz, ktérych uzyto do catkowitego wykonania tkaniny
jedwabnej lub fragmentéw jej wzoru.

Podsumowujac, nalezy jednak wskaza¢, ze jako$¢ surowca stanowi
najwazniejsza baze do dalszych prac. To jedwab, jego jakos¢ oraz rze-
telnos$¢ podczas procesu barwienia beda miaty zasadniczy wplyw na
trwalo$¢ widkien w wyrobie tekstylnym. Pozostale aspekty, zwiazane
ze strukturg materiatu, sposobem i intensywnoscia jego uzytkowania
oraz wiekiem obiektu, sg bardzo istotne, ale stanowig drugoplanowy
zespol czynnikéw wplywajacych na trwato$¢ przedz w wyrobie.

Podsumowanie
Osiemnastowieczne jedwabnictwo kontynuowalo wielowiekowa tradycje
wytwarzania jednolicie czarnych tkanin migdzy innymi na cele zatobne.
Czarne jedwabne tafty, satyny, adamaszki czy gazy stosowano takze do
odszywania strojéw codziennych. Czern stanowita bardzo wazny do-
datek do ubioru kobiecego wykonanego z uzyciem jasniejszych tkanin.
Osobna kwestia byty wielobarwne wzory projektowane na jedwabne
tkaniny odziezowe. Jesli koncepcja deseniu tego wymagata, wprowadza-
no w okreslone partie czarne przedze. Zazwyczaj chodzilo o cieniowanie barwne-
go wzoru w celu nadania mu wrazenia przestrzennosci lub w celu konturowania.
Stan zachowania czarnych przedz w czgéci xvi-wiecznych tkanin jedwabnych
jest gorszy niz sasiadujacych z nimi przedz wybarwionych na jasniejsze kolory. Moze
to by¢ spowodowane bardziej agresywna metodg barwienia jedwabiu na czern niz
na inne kolory. Widkna ulegaly ostabieniu szczegoélnie wtedy, gdy chciano zwigk-
szy¢ ich masg i nie ograniczano si¢ tylko do odpowiedniego wybarwienia na czar-
ny kolor. Nie bez znaczenia sg takze struktury tkanin oraz kwestia, czy i jak byly
one uzytkowane, co w konsekwencji mialo przelozenie na stan ich zachowania.
Wsrdd poddanych analizie tkanin odziezowych do tych, ktére mogty by¢ wyko-
rzystane na stréj zalobny, zalicza si¢ tylko jedna, pochodzaca ze zbioréw Muzeum

49 Ibidem.
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Narodowego w Krakowie (il. 10-11). Wzorzysty czarny aksamit mog} takze stanowic¢
czg$¢ codziennego stroju meskiego lub damskiego caraco. Pozostale wielobarwne
tkaniny jedwabne z dodatkiem czarnych przedz stanowig przyklady modnych, na
przestrzeni dekad, materialéw odziezowych, z ktérych szyto najrézniejsze dam-
skie ubiory, czasem takze meskie (kamizelki, stroje domowe — dotyczy to tkanin
zil. 12-13, 22, 26-29).

Historia czerni w produkcji materiatéw odziezowych jest interesujaca. Na prze-
strzeni wiekow fascynacja czernig rozkladala si¢ sinusoidalnie. Najwyzsza ampli-
tuda zaistniala w xv1i xviI wieku (w wybranych krajach europejskich). Zréwno-
wazenie czerni z jasnymi barwami nastgpilo w xviir wieku, a ponowny wzrost
zainteresowania tym kolorem (szczegdlnie w modzie meskiej) przypada od prze-
tomu xvii1 i x1x wieku®® i trwa z r6zng intensywnoscia do dzis. Uzyskiwanie jed-
nolicie czarnych materialéw w wiekach poprzedzajacych produkcje maszynowa
i uzycie barwnikéw syntetycznych stanowilo nie lada wyzwanie. Brak bezpos$red-
nich naturalnych substancji barwigcych na gleboki odcien czerni wymagat stoso-
wania odpowiednich kompozyciji i receptur barwiarskich. Podnosilo to zaréwno
stopien trudnosci procesu barwienia, jak i koszt.

Taki stan rzeczy moze réwniez wplywac na prace konserwatorskie. Tkaniny
o czarnych przedzach (szczegoélnie w deseniach) z widocznymi §ladami ubytkow
czarnych partii muszg by¢ bardziej chronione przed czynnikami zewnetrznymi
mogacymi pogorszy¢ stan zachowania tkaniny.

Warto$¢ czerni okazuje si¢ bardzo uniwersalna w historii sztuki i historii rze-
miosta artystycznego. Desenisci wykorzystywali te barwe (a raczej, od strony op-
tycznej, jej brak) w monochromatycznych wyrobach jedwabniczych oraz w celu
podkreslenia wyselekcjonowanych partii wielobarwnych deseni. Utrata czarnych
przedz to nie tylko fizyczne uszkodzenie materiatu, lecz takze (a moze przede
wszystkim) zatracenie wyrazu calej kompozycji deseniu.

Abstrakt

Czerti we wzornictwie XviiI-wiecznych jedwabnych tkanin odziezowych. Walor

estetyczny i kwestie trwatosci czarnych przedz

Artykul dotyczy stosowania czerni w wielobarwnych deseniach jedwabnych tkanin

odziezowych z xvii wieku oraz stanu zachowania czarnych partii wzoréw. Od-
powiednie rozplanowanie czerni na wielobarwnych kompozycjach pozwalato uzys-
kiwa¢ przestrzennos¢ oraz glebie wzoréw. Czernig budowano kontrasty i ostre

kontury nadajace odpowiedni wyraz catemu deseniowi. Niestety na wielu zachow-
anych do naszych czaséw przyktadach jedwabnych tkanin, na ktérych fragmenty
wzoréw wytkano z uzyciem czarnych przedz, widoczne jest wieksze ich zuzycie niz
pozostatych partii wzoréw wytkanych przedzami w innych kolorach. Proces de-
strukeji czarnych przedz wplywa istotnie na zatarcie waloréw estetycznych wielo-
barwnych deseni. Tym samym ochrona jedwabnych tkanin przed czynnikami ze-
wnetrznymi, mogacymi mie¢ wpltyw na dalsze pogarszanie stanu zachowania
czarnych przedz, jest bardzo istotna. Analiza czarnych przedz jedwabnych zostala
dokonana na podstawie tkanin z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie,
Muzeum Narodowego w Warszawie oraz zbioréw autora artykutu.

5o E. Kowecka, Farbiarstwo tekstylne, s. 15.

SLOWA KLUCZOWE:
kolor czarny we
wzornictwie jedwabnych
tkanin odziezowych,
czern w modzie, moda
xvir wieku, czarne prze-

dze, konserwacja tkanin

Czerh we wzornictwie XVIll-wiecznych jedwabnych tkanin odziezowych

57



KEYWORDS:

black colour in the
design of silk clothing
fabrics, black colour in
fashion, eighteenth-cen-
tury fashion, black yarns,

fabric conservation

Abstract

Colour black in eighteenth-century silk clothing fabrics’ design: Aesthetic value
and durability issues of black yarns

The article concerns the use of colour black in multi-coloured patterns of silk cloth-
ing fabrics in the eighteenth century, and the state of preservation of black-coloured
fragments of the patterns. Using colour black in multi-coloured compositions
would introduce three-dimensionality and depth to the patterns. Both contrasts
and sharp contours were built using colour black. Unfortunately, in many known
surviving examples of silk fabrics, where the fragments of patterns were woven
with black yarns, deterioration is more visible than in other fragments of the pat-
terns, woven with yarns of other colours. The deterioration process of black yarns
significantly and negatively affects the aesthetic value of multi-coloured patterns.
Thus, it is extremely important to protect silk fabrics against external factors that
would lead to further deterioration of black yarns. The analysis of black silk yarns
was conducted using the examples of fabrics from the collections of the National
Museum in Krakow, the National Museum in Warsaw, and the collection of the
author of the article.
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