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Abstract: In the article, the author presents some of the works of the Polish artist Karolina Jarzgbak,
who uses cyber folklore in her work to narrate the problems of “millennials”, human loneliness and
anxieties related to the current socio-political situation both in Poland and around the world. The
analysis of artistic activity was based on the concepts of post-production and semionaut proposed
by Nicolas Bourriaud and the theory of cultural remix, primarily in relation to its typology de-
scribed in the theoretical texts of Eduardo Navas, where the so-called reflexive remix — the most
important in these considerations — questions Benjamin’s aura and becoming an autonomous entity.
Jarzebak’s multi-threaded works, created on the basis of Internet iconography centered around the
so-called family of Oomer Wojaks, intertwine with forms characteristic of classical art history, but
also of the 20" century neo-avant-garde. It opens the way to an extended interpretation of the works.
The element that unites all the art installations is the reflection on the difficulties observed in social
sciences in establishing lasting interpersonal relationships, faced by generations Y (and Z).
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Jedng z artystek nagrodzonych podczas 46. Biennale Malarstwa Bielska Jesien 2023
zostata Karolina Jarzgbak, ktorej intarsje przenoszace wspolczesng memosfere! do

Przywotywane pojecie memosfery dotyczy rdéznego rodzaju praktyk internetowych, ktore mozna
wlaczy¢ do obszaru badan nad komunikacja migdzykulturowa za posrednictwem sieci, jak na przyktad
cyberkulturowe praktyki zatobne, tworzenie zanimizowanych reprezentacji poj¢¢ abstrakcyjnych
powtarzanych w tresciach wiralowych czy kultura selfie (zob. M. Kaminska, Memosfera. Wprowadzenie
do cyberkulturoznawstwa, Wydawnictwo Galerii Miejskiej Arsenal, Poznan 2017).
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przestrzeni galeryjnej doceniono wilasnie za t¢ umiejetnosé zabawy kulturowymi ko-
dami. Inspiracje siecig i kulturg internetu nie sg w $wiecie sztuki rzeczg nowa, co
by¢ moze wskazywatoby na wcale niewysoka range tego zdarzenia. Niemniej jed-
nak, z perspektywy badan nad polska sztuka postinternetowa, jest to kwestia warta
poruszenia. Nie tylko ze wzgledu na fakt, ze w obszarze dziatalnosci polskich in-
stytucji sztuki jest to jeden z relatywnie niewielu przyktadow wyraznego zaznacza-
nia istnienia form ekspresji wyrostych na kanwie fascynacji medium i kulturg sieci?.
Wazniejsze wydaje sie¢ ponowne uobecnienie tych tendencji, w ostatnich kilku latach
obejmujacych gtownie obszar galerii niezaleznych®. Te, czgsto powotywane do zycia
1 prowadzone przez nowe generacje tworcow, z natury sg otwarte na dziatania mto-
dych, jeszcze nierozpoznawalnych praktykow sztuki. Artystow, ktorych okres adole-
scencji przebiegat rownolegle z dojrzewaniem mediéw spolecznosciowych, maja-
cych zasadniczy wplyw na obierane dzisiaj strategie tworzenia i kuratorowania tresci.

Stata tacznos¢ z kulturg internetowa likwidujaca jeszcze dwie dekady temu rady-
kalny podziat miedzy sfere online 1 offline otworzyta droge by¢ moze kolejnej fazie
ewolucji sztuki sprzgzonej z siecia. Dzisiejszych mtodych artystow juz tak nie intere-
suje bowiem eksperymentowanie z interaktywnoscig na poziomie relacji cztowieka
Z maszyng czy ingerowanie w interfejs za pomoca odpowiednio modyfikowanych
kodow, jak w $rodowiskach net artowych lat dziewigcdziesigtych®. Absorbuje ich
natomiast to, na co na poczatku XXI wieku zwracali uwage tworcy sztuki interne-
towej drugiej generacji, czyli cyberfolklor, sposoby cyrkulacji tres§ci w sieci oraz
mozliwo$¢ wykreowania fikcyjnej, wirtualnej tozsamosci. Z tg rdznica, ze kietkujaca
wowczas wernakularna kultura sieciowa nadal miescita si¢ w kategoriach ,,nowosci”,
a wigc wzglednej ,,obcosci”. Dlatego tez artystow postinternetowych dziatajacych

2 W historii organizowanych w Polsce zbiorowych migdzynarodowych wystaw artystycznych

podejmujacych temat wplywow internetu na kulture i sztuke zapisaly si¢ przede wszystkim dwie,

otwarte w 2014 roku, a wigc w okresie duzego zainteresowania problematyka postinternetowosci

w dyskursie sztuki. Byly to, chronologicznie, is it art or is it just (14.02.-9.03.2014, BWA Zielona

Gora, kurator: Romuald Demidenko) oraz Ustawienia prywatnosci. Sztuka po internecie (25.09.2014—

4.01.2015, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, kuratorka: Natalia Sielewicz).

Jedna z bardziej rozpoznawalnych polskich niezaleznych przestrzeni wystawienniczych, ktorych profil

ukierunkowany jest w duzej mierze na sztuke o charakterze postinternetowym, jest wspotprowadzona

przez Karoling Jarzgbak i Tomasza Nowaka krakowska galeria Jak Zapomnie¢. W przestrzeni cyfrowej
przyktad moze stanowié¢ prowadzona przez Piotra Kopika wirtualna galeria Kliki i Obroty. Poza
tym aktywnym kuratorowaniem i propagowaniem dzisiejszej sztuki cyfrowej zajmuje si¢ zwigzana

z Akademig Sztuk Pigknych w Krakowie Katarzyna Zawada. Eksperymentalng wspotprace badawcza

w zakresie performatywnosci przestrzeni wirtualnych prowadzi takze studio Eternal Engine, bedace

wynikiem artystycznej wspotpracy Jagody Wojtowicz i Matrix Navrot.

4 Sztuke w $rodowisku sieci w sposob kompleksowy opisata Ewa Wojtowicz, wskazujac na jej zasadnicze
cechy, takie jak: hipertekstualno$¢, interaktywnos¢ oraz cyberprzestrzennosé. Owcezesne projekty,
traktujagce medium internetu jako przestrzen do dziatan o charakterze site-specific, nie poddawaty si¢
tradycyjnym konwencjom wystawienniczym. Czgsto byty zdelokalizowane, a poniewaz korzystaly
z dostgpnych wowczas technologii, sprawiajg trudno$¢ w ich archiwizacji (zob. E. Wojtowicz, Net
art, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2008).
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w pierwszych latach dwutysigcznych mozna by poréwnaé do roli antropologa wta-
piajacego si¢ w lokalng, dotychczas egzotyczng jemu spotecznosé, natomiast dzisiej-
sza tworczo$¢ inspirowana kultura sieciowa przypomina raczej specyficzny rodzaj
antropologii codzienno$ci.

Wskazuje na to Ewa Wojtowicz, traktujaca istnienie internetu jako immanentng
oraz niezbywalng cze$¢ kultury ludzkie;j:

Podziat na sfer¢ online 1 offfine przestaje by¢ radykalny, a interakcje spoleczne sytuuja si¢ po-
miedzy tymi przestrzeniami. [...] W rezultacie sztuka wspotczesna wydaje sig, jak nigdy dotad,
czerpac inspiracje z rzeczywistosci, ktdra, mimo iz jest rzeczywistoscia offline, pozostaje pod
wplywem sieciowej, elektroniczne;j i postglobalnej kultury?.

W obrebie konstytuowanych form wizualnych zwiazki te zauwazalne sa w, osa-
dzonych juz w obszarze sztuki, celowo przechwytywanych przez artystoéw konwen-
cjach stylistycznych, takich jak kamp i uwarunkowana nim ironizacja czy przery-
sowanie, ale tez w metodycznym niedopracowaniu, banalizowaniu i infantylizacji
tredci, opartej na charakterystycznym dla kultury internetowej humorze, tagczonym
czgsto z prowokowaniem 0so6b o innych pogladach. W glebszych warstwach inter-
pretacyjnych wplywow sieci poszukiwa¢ mozna w sposobach percepcji rzeczywi-
stodci, w tym zjawisk obecnych w masowym przekazie. Tematy poruszane przez
nowe pokolenia artystow dotyczg czesto poczucia osamotnienia, depresji, walki
z nierOwno$ciami czy tez troski o przyszto$¢ naszej planety. Wymienione proble-
my, odnoszace si¢ do generalnych dylematéw generacyjnych, stanowia takze czg-
ste watki tresci cyrkulujacych w internecie. Ich symptomy widoczne sa na przyklad
w ,,doomerskich” memach lub sprofilowanych kontach prowadzonych w mediach
spotecznosciowych, gdzie gtowna o$ roztozonej w czasie narracji stanowi przedsta-
wiana w formie zartu nieréwna walka z rynkiem pracy czy szeroko ujmowany brak
zdolnosci interpersonalnych.

Podobna postawe tworcza reprezentuje Karolina Jarzebak, ktora w notce biogra-
ficznej zamieszczonej na swojej stronie internetowej pisze, ze: ,,lubi oglada¢ memy

5 E. Wéjtowicz, Sztuka w kulturze postmedialnej, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2016,

s. 1-11.

Pojecie ,,doomerskich” memow odnosi si¢ do wiralowych tresci internetowych, ktore opisuja zycie
codzienne z perspektywy tzw. Doomera, w socjolekcie uzytkownikow sieci oznaczajacego mtodego
dorostego (kobiete lub mezczyzng) niepotrafiacego znalez¢ odpowiedniej dla siebie drogi zyciowe;.
Doomerzy przejawiaja szereg zachowan charakterystycznych dla oséb dotknigtych depresja, w tym
m.in. ponury charakter, uzaleznienie od internetu i uzywek, unikanie kontaktu ze spoteczenstwem,
poczucie samotnos$ci, brak satysfakcji z wykonywanej pracy lub obranego kierunku studiow.
Klasycznymi bohaterami ,,doomerskich” memow sg tzw. Doomer (Wojak), Doomer Girl, Doomer Boy,
Doomer Tradwife. W muzyce obserwuje si¢ natomiast rozwoj podgatunku Doomerwave popularnego
przede wszystkim na platformie YouTube. Zazwyczaj sa to spowolnione remiksy znanych piosenek
rockowych. Charakteryzuja je nizszy ton, rozciggnigta dtugos$¢ utworu, wysoki poglos. Towarzyszy
im prosta animacja z Doomerem jadacym przyktadowo w starym wagonie pociggu lub siedzacym
W swoim wyciemnionym pokoju.
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i obrazki na koncu internetu. Interesuje ja problematyka millenialsow, samotnosci,
symbolika smutku oraz niepokoj powodowany aktualng sytuacja spoteczno-politycz-
ng w Polsce i na $wiecie””. Analizujac t¢ wypowiedz odautorska, mozna wytonic fi-
gure artystki idealnie reprezentujacej potrzeby i dazenia swoistej mieszanki pokolen
Y i Z8, peniacej tym samym funkcje przedstawicielki wtasnego pokolenia’. Dodat-
kowo zabawiajacej si¢ (dostownie) w e-folklorystke, co bynajmniej nie jest zarzu-
tem wobec btednie prowadzonej netnografii, a uktonem w kierunku ciggle swiezych
wnioskow Johana Huizingi wskazujgcego na ludyczno$¢ jako jeden z elementarnych
czynnikow ksztattujacych dzieta'®.

Obserwujac tworczo$¢ Karoliny Jarzgbak, nie sposob zatem uciec od pojeé
postprodukcji i — w konsekwencji — semionauty, rozumianych w sposob, w jaki opi-
sywal je Nicolas Bourriaud. W powszechnym ujeciu postprodukcja dotyczy zbioru
czynnosci opisujgcych koncowy, najdtuzszy etap pracy nad realizacjg filmu lub inne-
go utworu audiowizualnego, sktadajacy si¢ miedzy innymi z montazu obrazu, kolo-
ryzacji czy udzwigkowienia. Bourriaud odwotuje si¢ do niego na zasadzie metafory,
terminem postprodukcji obejmujgc takie praktyki artystyczne, ktorych cecha wspol-
ng jest $wiadome nawigzywanie do form juz wytworzonych, co $wiadczy o checi
wpisania danego dzieta sztuki w sie¢ znakow i znaczen, zamiast pojmowania go
jako tworu autonomicznego i w pelni oryginalnego!!. Jak wskazuje autor tekstu, taki-
mi dziataniami sg na przyktad: reprogramowanie istniejacych prac (reprogramming
existing works), zamieszkiwanie historycznych stylow i form (inhabiting historicized
styles and forms), wykorzystywanie obrazow (making use of images), wykorzysty-
wanie spoteczenstwa jako katalogu form (using society as a catalog of forms) oraz
inwestycja w modg i media (investing in fashion and media)'.

W tym konteks$cie Bourriaud tworzy posta¢ semionauty wybierajacego z otocze-
nia interesujace go elementy, a nastepnie postugujacego si¢ nimi w taki sam sposob,
w jaki DJ-e uzywaja sampli, aby skomponowa¢ wlasny utwor. Dlatego tez, w epo-
ce daleko posunigtego prosumeryzmu, semionautg moze by¢ nie tylko artysta, lecz
takze programista czy tez kazdy uzytkownik internetu, przy zatozeniu, ze posiada

Zob. https://www.karolinajarzebak.com/.

Mam tu na mysli termin pokoleniowosci w rozumieniu, w jakim postuguje si¢ nim Witold Wrzesien. Jest
to zatem stan zarowno zbiorowej, jak i indywidualnej pokoleniowej oryginalnos$ci, na ktora sktada si¢
zbior powiazanych ze sobg elementow. Te elementy stanowig o ,,szczegdlnym profilu poszczegdlnych
grup pokoleniowych”. To owe struktury elementow sprawiaja, ze dana grupa pokoleniowa jest
rozpoznawana w okreslony sposob, gtownie z zewnatrz. Zob. W. Wrzesien, Pokoleniowos¢ w swiecie
smartfonow, ,,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny” 2021, nr 3 (83), s. 301-318.

Zob. W. Wrzesien, Jednostka — rodzina — pokolenie. Studium relacji miedzypokoleniowych w rodzinie,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2003.

10 Zob. J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, przet. M. Kurecka, W. Wirpsza, Czytelnik,
Warszawa 1998.

N. Bourriaud, Postproduction: Culture as Screenplay. How Art Reprograms the World, Lukas
& Sternberg, New York 2002, s. 14.

12 Ibidem, s. 12—14.
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okreslone kompetencje kulturowe i technologiczne, pozwalajgce na §wiadomg rein-
terpretacje¢ istniejacych tekstow. Alternatywne tgczenia gotowych elementéw wpro-
wadzaja w koncu nowe znaczenia, w konsekwencji stymulujace pozostatych uczest-
nikéw kultury do kolejnych przetworzen'?,

Na bliski zwigzek miedzy praca DJ-a a kultura remiksu'* wskazywat rowniez
w swojej ksigzce Remix Theory: The Aesthetic of Sampling (2012) Eduardo Na-
vas. Jak pisze Ewa Wojtowicz, to jemu zawdzigczamy ,,probe opracowania teo-
rii remiksu, uporzadkowania terminologii oraz wprowadzenia terminu «estetyka
samplowania»”!, Navas pisze o samplingu jako ,,czerpaniu nie z samego $wiata,
ale z archiwum reprezentacji $wiata”!%, co rozumie¢ mozna jako kontynuacj¢ mysli
poststrukturalistycznej stawiajacej na zmiennos$¢ relacji znaczacego i znaczonego,
warunkowanej czasem czy wptywami lokalnymi.

Waznym punktem jego rozwazan jest proba systematyzacji watkow mieszcza-
cych si¢ w obszarze pojecia remiksu. O ile jednak odwotuje si¢ on przede wszystkim
do historii rozwoju owej praktyki kulturowej w muzyce, o tyle proponowang przez
niego typologi¢ mozna przetozy¢ takze na dziatania w zakresie tworczosci wizualne;.
Navas dzieli zatem remiks na trzy kategorie: remiks rozszerzony (extended), selek-
tywny (selective) 1 refleksyjny (reflexive). Pierwszy dotyczy dziatan o charakterze

3 Ibidem, s. 18.

14 Mowa tutaj o kulturze remiksu w znaczeniu zaproponowanym przez Lawrence’a Lessiga, propagatora
wolnej kultury i autora inicjatywy Creative Commons. Jego definicja nie odnosi si¢ bowiem wylgcznie
do sztuki w jej Scistym znaczeniu, ale roznych praktyk tworczych obejmowanych zagadnieniem
estetyki remiksu. Wedtug Lessiga remiks w kulturze cyfrowej powinni$my traktowac jako RW (Read/
Write), czyli ,.kultur¢ do zapisu”, odchodzac od tradycyjnych form traktowania kultury jako tej RO
(Read Only), a wigce ,,tylko do odczytu” (zob. L. Lessig, Remiks. Aby sztuka i biznes rozkwitaly
w hybrydowej gospodarce, przet. R. Prochniak, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa
2009). Ta szeroka perspektywa, opracowana przede wszystkim w odniesieniu do aspektow prawnych
zwigzanych z aktualnymi procesami komunikowania, wydaje si¢ zatem optymalnym punktem wyjscia
w kontekscie rozwazan Navasa oraz praktyki tworczej Jarzebak. Nalezy nadmieni¢, ze w badaniach
nad remiksem probe systematyzacji zjawiska podejmowali rowniez m.in. Richard Shusterman (Pigkna
sztuka rapowania [w:] idem, Estetyka pragmatyczna. Zywe pickno i refleksje nad sztukq, przet.
A. Chmielowski et al., Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1998, s. 259-313), Peter
Lunenfeld (The Secret War Between Downloading and Uploading: Tales of the Computer as Culture
Machine, The MIT Press, Cambridge 2011), Lev Manovich (np. Soft Cinema: Navigating the Database,
The MIT Press, Cambridge 2005; Software Takes Command: Extending the Language of New Media,
Bloomsbury Academic, New York 2013), Owen Gallagher (Reclaiming Critical Remix Video: The
Role of Sampling in Transformative Works, Routledge, London 2018), Anna Nacher (Remiks i mashup
— o nielatwym wspotbrzmieniu dwoch cyberkulturowych metafor, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2011,
nr 1(9),s. 77-89), Ewa Wojtowicz (Sofi Cinema. Ciggi obrazow w kulturze cyfrowej [w:] A. Gwo6zdz
(red.), Kino po kinie. Film w kulturze uczestnictwa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010, s. 327-346).
Wsrod waznych wydan zbiorowych warto wskazac takze dwie publikacje redagowane przez Eduardo
Navasa, Owena Gallaghera i Xtine Burrough: Keywords in Remix Studies (Routledge, London 2018)
oraz The Routledge Handbook of Remix Studies and digital humanities (Routledge, London 2021).
E. Wojtowicz, Sztuka w kulturze postmedialnej, op. cit., s. 230.

16 Tbidem, s. 234.

15
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czysto rozrywkowym, w muzyce przejawiajacych si¢ reinterpretacja calosciowych
utworoéw na rzecz dostosowania ich do celow tanecznych. Jego narodziny datuje na
rok 1976, kiedy to Walter Gibbons zremiksowal 7en Percent autorstwa Double Ex-
posure. Druga kategori¢ uzna¢ mozna za kontynuacje i rozwinigcie wczesniejszej.
Pojawia si¢ tutaj istotny element usuwania tresci niepotrzebnych zdaniem remik-
sujacego oraz dodawania do nich autorskich fragmentéw. Najwazniejszy natomiast
z perspektywy badan nad kulturg postmedialng jest remiks refleksyjny, ktory ,.ale-
goryzuje i poszerza estetyke samplowania, gdzie zremiksowana wersja kwestionuje
aur¢ «oryginatu» i ro$ci sobie prawo do autonomii” takze wtedy, gdy oryginalne
utwory pozostaja w duzej mierze nienaruszone'’.

Taki wtasnie kierunek dziatan twoérczych zdaje si¢ obiera¢ Karolina Jarzgbak
w swoich realizacjach instalacyjnych, wybierajac z ikonografii internetowej po-
wszechnie znane mtodym uzytkownikom sieci motywy, a nastepnie taczac je z ko-
dami kulturowymi gleboko zakorzenionymi zaréwno w europejskiej historii sztuki,
jak i zwyktej polskiej codziennosci. Z jednej strony mamy zatem internautke-semio-
nautke, nie tylko biegle wladajaca jezykiem wirtualnych spotecznosci, lecz takze
percypujacg rzeczywistos¢ w podobny sposob. Z drugiej — wykwalifikowang artystke
swiadomie wykorzystujaca materiaty oraz obiekty ready-made w celu stworzenia
wlasnej, wielowarstwowej, wizualnej narracji. Opowiesci o wspolczesnej polityce,
Polsce, rodzinie, ale i o tym, co wydaje si¢ by¢ kwestig na wskro$ miedzypokolenio-
wa, czyli préba odpowiedzi na pytanie o to, co po nas zostanie.

Niniejszy tekst przybliza zatem kilka realizacji artystki, ktére wpisuja si¢ we
wspolczesng narracje o dylematach pokoleniowych 0so6b urodzonych na przetomie
tysigcleci. W zwigzku z tym zasadniczg osig analizy bedzie bardzo czesto przewija-
jacy si¢ w pracach Jarzebak watek braku umiejetnosci interpersonalnych, w efekcie
prowadzacego do rozluznienia wiezi, a w dalszej konsekwencji doglebnego poczucia
osamotnienia jednostki w §wiecie, w ktorym mozliwo$¢ nawigzywania natychmia-
stowego kontaktu z innymi jest nadzwyczaj prosta.

Relacje spoteczne nie sq naszg mocng strong

Osoby wpisujace si¢ w umowne ramy pokolenia Y (1983-1998) i mtodsze, beda-
ce zarazem reprezentantami tzw. ,,ludzi przysztosci”'®, opisywane sg jako wyraza-
jace ciagla potrzebe kontaktu ze Srodowiskiem sieciowym, stanowigcym dla nich

17 E. Navas, Remix Theory: The Aesthetics of Sampling, Springer, Wien—New York 2012, s. 66.

18 Ludzie przysztosci” okreslani sg przez Wrze$nia jako osoby wpisujace si¢ w dataistyczne formy
wspottworzenia rzeczywistosci, oparte na ciaglej rejestracji wydarzen, miejsc i sytuacji za pomocg
urzadzen cyfrowych. Przeciwstawiani sa ,,ludziom przesztosci”, dla ktorych proces szybkich zmian
cywilizacyjnych, w tym technologicznych, nie jest juz tak istotny, w zwiazku z czym podchodza do nich
z odpowiednim, emocjonalnym dystansem. Zob. W. Wrzesien, Pokoleniowos¢ w Swiecie smartfonow,
op. cit., s. 301-318.
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rownowazng czes$¢ realno-wirtualnej rzeczywistosci. W efekcie zauwaza si¢ u nich
ostabione umiejetnosci komunikacji bezposredniej na rzecz komunikacji zaposredni-
czonej, do ktorej dzisiaj, z perspektywy opisywanych pokolen, zaliczy¢é mozna prze-
de wszystkim komunikatory i portale spotecznos$ciowe.

Taka forma komunikacji wptywa tez na sposdb konstruowania komunikatow,
pozbawionych de facto wszystkich zachowan obejmowanych pojeciem komunika-
cji niewerbalnej" (przy zatozeniu, Ze nie sg to spontaniczne nagrywane wiadomosci
wideo, w ktérych zawiera si¢ cze$¢ komunikatow niewerbalnych), substytuowane;j
na przyktad emotikonami, reakcjami do wiadomosci przesytanych przez rozmowce,
GIF-ami czy memami. Stosowany w nich jezyk ignoruje czgsto poprawne struktury
gramatyczne, rezygnujac jednoczesnie z dhugich form komunikatéw na rzecz krot-
kich, zwieztych tresci.

Do podobnych wnioskoéw dochodzi rowniez Jean Marie Twenge, profesor psy-
chologii Uniwersytetu Stanowego w San Diego, od ponad 25 lat badajaca roznice
mi¢dzy pokoleniami. Twenge porownuje prowadzone na przestrzeni kilkudziesigciu
lat w Stanach Zjednoczonych socjologiczne badania panelowe, ktorych anonimo-
wymi respondentami sg nastolatki i mtodzi doro$li zamieszkujacy caty obszar tego
kraju®®. W przywolywanej w ramach niniejszego artykutu ksigzce autorka postuguje
si¢ terminem iGen, odnoszacym si¢ do znanych produktow firmy Apple, ktore — we-
dtug jej zatozen — stanowig wyznacznik pokolenia internetu. Opisywane w niej osoby
bedace reprezentantami wskazanego pokolenia®! nie rozstajg si¢ z telefonem komor-
kowym, w ich przypadku stuzacym jednak gtéwnie do przegladania tresci interneto-
wych i reagowania na nie, rzadziej rozmawiania.

Rownolegle dynamiczny proces ciggltych dekompozycji wspotczesnosci®? dzia-
fajacych zaréwno w sposdb tworczy, jak i1 destrukcyjny, zmusza wspolczesne
spoteczenstwa do ciaglej, napictej rywalizacji o dominacj¢ w $wiecie nadmiernej
konsumpcji. Dzisiaj jednostka bezustannie poddawana jest mechanizmom kreowa-
nia sztucznych potrzeb, opartych nie tyle na promocji danego produktu, ile sprze-
dazy znakow stanowigcych synonim sztucznie wytworzonych osobowosci (w tym

S.P. Morreale, B.H. Spitzberg, J.K. Barge, Komunikacja miedzy ludzmi. Motywacja, wiedza
i umiejetnosci, przel. P. 1zdebski, A. Jaworska, D. Kobylinska, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2008, s. 175-177.

20 W tym ankiete American Freshman (Instytut ds. Badan Szkolnictwa Wyzszego), General Social Survey,
The Youth Risk Behavior Surveillance System, Monitoring the Future (University of Michigan’s
Institute for Social Research) (zob. J.M. Twenge, iGen. Dlaczego dzieciaki dorastajqce w sieci sq
mniej zbuntowane, bardziej tolerancyjne, mniej szczesliwe — i zupetnie nieprzygotowane do dorostosci.
1 co to oznacza dla nas wszystkich, przet. O. Dziedzic, Smak Stowa, Sopot 2019).

Twenge w swoich badaniach odnosi si¢ do 0s6b urodzonych w 1995 roku i p6zniej, jednak przywotywane
w artykule cechy wskazywane sg rowniez jako reprezentatywne dla czgsci 0sob wezesniejszego
pokolenia (Y), przez Wrzesnia okre$lanych mianem ,,ludzi przysztosci”.

Termin przyjety za Witoldem Wrze$niem, zob. W. Wrzesien, Wspoltczesne oblicza anomii, ,,Ruch
Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny” 2017, nr 4 (79), s. 285-304; idem, O (de)kompozycjach
wspolczesnosci, ,,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny” 2019, nr 3 (81), s. 251-266.

21

22
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strategia brand personality). Tak prowadzony sub§wiat biznesu wplywa na pozostate
sfery ludzkiej aktywnosci, takie jak polityka czy omawiana problematyka tworzenia
relacji miedzyludzkich®. Efektem tego jest tez podnoszony czgsto problem braku
umiejetnosci zdefiniowania wzglednie stabilnej tozsamosci jednostki, charakteryzo-
wanej dzisiaj w kontekscie jej procesualno$ci, zmiennos$ci, ptynnosci i narracyjnosci,
analogicznie wobec podlegajacego licznym przemianom catosciowo rozpatrywa-
nego spoteczenstwa. Powoduje to ciggle poczucie destabilizacji, ktore — taczone
z nadmiernym intensyfikowaniem emocji i promowanym indywidualizmem — znacz-
nie ostabia kondycje psychiczng podatnych jednostek.

Nadmiernie propagowane wartosci indywidualistyczne, charakterystyczne dla
kultury konsumpcyjnego kapitalizmu, stymulujg tym samym erozj¢ wspolnotowosci
na rzecz hedonistycznie pojmowanej samorealizacji. Szczegdlnie w badaniach ame-
rykanskich, w duzej mierze skupionych na analizie wlasnej kultury, majgcej jednak
zasadniczy wptyw na caty krag zachodni, podnosi si¢ problem skorelowanej z taka
postawg wzrastajacej fali narcyzmu, ktora dotyczy zarowno millenialsow, jak i post-
millenialséw, a wigc generacji Z. Trudno zignorowa¢ oficjalnie prowadzone staty-
styki lub tym bardziej zaprzeczy¢ im, jednak, powtarzajac za Arthurem Asem Berge-
rem, istnieje wiele btgdnych wyobrazen i mitow na temat millenialsow?. Szczegdlnie
biorac pod uwage fakt, ze oba pokolenia znajduja si¢ dopiero na etapie wkraczania
w doroslos¢, a problematyka nadmiernego rozwoju cech narcystycznych u jednostek
jest wynikiem wielu rownolegtych procesow?.

Czesto sami reprezentanci obu generacji chetnie wehodza w polemike z tenden-
cjami do generalizacji lub tez upraszczania cech charakterystycznych dla ich poko-
len. Szczegodlnie widoczne jest to w przypadku obserwowanego zbioru zachowan
zachodzacych w obszarze wspotczesnej nieprofesjonalnej tworczosci internetowe;.
Zachowan opartych nierzadko na znamiennej dla kultury sieciowej ,,grze z konwen-
cjg”, gdzie bohaterowie wiralowych tresci reprezentujacy dzisiejszych dwudziesto-
i trzydziestolatkow sa zazwyczaj sprowadzani do rél 0osob nieradzacych sobie z wy-
konywaniem codziennych czynnosci.

Podobna refleksj¢ zdaje si¢ wyraza¢ seria intarsji zatytutowana 7o uczocie/l Know
That Feel Bro (2021). Realizacja swoja nazwe i ikonografi¢ czerpie z gotowych
elementéw czy tez ,,sampli” z duzym powodzeniem remiksowanych w kulturze

B W. Wrzesien, O (de)kompozycjach wspolczesnosci, op. cit., s. 261.

2 M. Biefikowska-Ptasznik, Tozsamos¢ jednostki we wspélczesnym swiecie, materialy z migdzynarodowej
konferencji ,,Obywatelstwo i tozsamo$¢ w spoteczenstwach zroznicowanych kulturowo i na
pograniczach”, Suprasl, 8-10 wrzesnia 2005 roku, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku,
Biatystok 2006.

% A.A. Berger, Cultural Perspectives on Millennials, Springer International Publishing, Cham 2017,
s. 40.

% Zob. np. W.K. Campbell, C. Crist, Narcystyczna osobowos¢ naszych czasow. Zrozumieé jedno
z wiekszych wyzwan psychologicznych wspotczesnosci, red. W. Grabarczyk-Kostka, przel. G. Sko-
czylas, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2024.
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sieciowej. I Know That Feel Bro to tez jeden z wariantow wyjatkowo cenionego
przez artystke Wojaka, odnoszacy si¢ do slangowego wyrazenia, ktorego celem jest
okazanie empatii i zrozumienia dla czyich$ emocji. Srodkowy obiekt tréjelemento-
wej instalacji przedstawia Wojaka w wersji I'm Fine, gdzie na ptaczaca i sfrustro-
wang twarz bohatera nalozona jest maska zakrywajaca prawdziwe uczucia. Dwa
pozostate stanowia natomiast doktadne przetozenie przytulajacych si¢ tytutlowych
Wojakow — I Know That Feel Bro, jednak, jak zwraca uwagg sama Jarzgbak, ,,r6zne
rodzaje drewna, z ktorych wykonane zostaty postaci, podkreslajg réznice migdzy
nimi i miedzy maska a prawdziwa twarza, ktora si¢ za nig skrywa”?’,

Te dwie serie memow zyskaly znaczng popularno$é w trakcie pierwszych fal pan-
demii COVID-19, kiedy wigkszo$¢ spoteczenstwa tkwita w niemalze pelnej izolacji
w domach. Dlatego tez Wojak w wersji ['m Fine okazal si¢ doskonata reprezenta-
cjg towarzyszacych ludziom uczué. Owo zachowanie, charakterystyczne zreszta dla
dzisiejszej kultury stygmatyzowania ztych emocji w imi¢ niezdrowych zasad zaka-
muflowanych pod znamiennym, spopularyzowanym w mediach spoteczno$ciowych
hastem good vibes only, pomaga utrzymaniu dystansu wypracowanego na kanwie
pod tym katem dysfunkcyjnie dziatajacego spoteczenstwa ponowoczesnego. W opi-
sie pracy artystka rozwija podobng mysl, piszac, ze ,,popularno$¢ tego mema moze
$wiadczy¢ jednocze$nie o naszej bezsilno$ci wobec cudzych, trudnych emocji, jak
i 0 tym, ze, mimo réznic i dystansu, dagzymy do budowania empatycznych relacji”*
i dajac wyraz temu, ze ukute w literaturze spojrzenie na mtode pokolenia jako ego-
centrycznie czy wrecz hedonistycznie nastawione do $wiata nie jest jednoznaczne.
By¢ moze wiasnie I'm Fine Wojak wyrazajacy to uczocie wobec innych stanowi
karykaturalny, cho¢ emblematyczny dla dzisiejszych czaséw porzadek budowania
wiezi. Obrazuje dzisiejszy stan umiej¢tnosci interpersonalnych, w znacznym stopniu
nabywanych w procesie enkulturacji.

A z rodzing najlepiej wychodzi sie na zdjeciach

Jedng z — charakterystycznych dla Jarzgbak — wielowatkowych realizacji jest
Cursed obiad (2020), instalacja eksponowana w ramach zbiorowej wystawy Pole bi-
twy w Galerii Bielskiej BWA na przetomie 2021 i 2022 roku®. Tytut pracy odnosi si¢
do tzw. cursed images — fotografii w internecie, ktére w bezposrednim ttumaczeniu
na jezyk polski oznaczajg ,,przeklete obrazy”. Jak podaje Know Your Meme, witryna
badajaca i dokumentujaca zjawiska internetowe od 2008 roku:

27 Zob. https://www.karolinajarzebak.com/portfolio (dostep: 12.06.2024).
28 Zob. ibidem.

2 Ekspozycja kuratorowana przez Ad¢ Piekarska stanowila refleksj¢ na temat sporu o znaki i symbole
funkcjonujace w rzeczywistosci spotecznej oraz sposobu ich wykorzystywania w celu budowania
subiektywnej narracji dotyczacej tozsamosci spotecznej, w tym tez kulturowej (zob. https://www.

galeriabielska.pl/wystawa/pole-bitwy).
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przeklete obrazki” (cursed images) to rodzaj obrazéw i fotografii w Internecie ogdlnie po-
strzeganych jako niepokojace dla widza, zazwyczaj ze wzgledu na niskg jakos¢ zdjecia lub
zawarto$¢ obrazu, ktéra wydaje si¢ nienormalna Iub nielogiczna. Obrazy tego lub podobne-
go charakteru sa czasami identyfikowane jako wizualny odpowiednik Creepypasty [...]. Od-
kad termin ten pojawit si¢ w internecie w 2015 r., takowe zdjgcia zainspirowaty kilka kont
w mediach spotecznosciowych poswigconych publikowaniu roznych ,,przekletych obrazkdéw”,
subredditéw oraz innych spotecznosci. Przeciwienstwa ,,przekletych obrazkéw” nazywane sa
,,blogostawionymi” (blessed), podczas gdy obrazy, ktore sa zarowno ,,przeklete”, jak i ,,blogo-
stawione”, nazywane sg ,,zamazanymi” (blursed)*.

Nawigzania zawarte w tytule narzucajg zatem sposob interpretacji pracy majg-
cej zobrazowac stereotypowo pojmowany polski rodzinny obiad, na co wskazuje
sama artystka, piszac o bezposrednich analogiach do wtasnych do$wiadczen?®'. Wa-
tek domowego spotkania przeplata si¢ wigc z akcentami charakterystycznymi dla
rodzimej Kalwarii Zebrzydowskiej, stynacej z jednej strony z sanktuarium maryj-
nego, z drugiej — z produkcji mebli. Instalacja przypomina fragment scenografii in-
spirowanej wystrojem polskich wnetrz z przetomu tysigcleci. Poczawszy od sugestii
podlogi, ktéra tworzy misternie zdobione linoleum, przez potyskliwe, lakierowane
intarsje, roznego rodzaju btyskotki w postaci posrebrzanych ramek i ekstrawaganc-
kich $§wiecznikow, az po fantazyjne formy dwoch stotéw bedacych gtownym ele-
mentem wieloelementowej konstrukcji. W koncu to te meble, jak wskazuje artystka,
»powinny stanowi¢ centrum ogniska domowego i by¢ miejscem, gdzie czujemy si¢
najbezpieczniej, jednak czesto staja si¢ polem walki migdzy pokoleniami, rodzicami
i dzie¢mi, walki politycznej i ideologicznej”2.

Na stoliku kawowym widnieje intarsjowana mapa Polski z naniesiong na nig sie-
cig zabek — analogia do popularnej w naszym kraju marki sklepéw. Otacza ja korona
cierniowa, w tym konteksécie odwotujgca si¢ do przywotywanej czesto w dyskusjach
politycznych martyrologii narodu polskiego. Obserwacje uzupetniaja znajdujace si¢
na podtodze rekwizyty nawigzujace do tej czeSci memosfery, z ktorej chetnie ko-
rzystaja srodowiska wpisujace si¢ w skrajnie prawicowy ruch alt-right, a wigc zaba
Pepe® czy Retard Wojak — mem stuzacy o$mieszeniu rozmowcy o innych pogladach.

30 Zob. https://knowyourmeme.com/memes/cursed-images--2. Thum. wiasne.

31 Zob. https://www.karolinajarzebak.com/portfolio.

32 Zob. https://www.karolinajarzebak.com/portfolio.

33 Zaba Pepe po raz pierwszy zadebiutowata na lamach serwisu spotecznosciowego Myspace w 2005
roku jako jeden z bohaterow powstatej w kolejnych latach serii komiksow Boy s Club, ktorych
autorem jest Matt Furie. Artysta za pomocg zantropomorfizowanych postaci opowiada przygody
czterech uzaleznionych od substancji psychoaktywnych wspotlokatorow. W 2008 roku uzytkownicy
sieci przechwycili zabg Pepe, tworzac na jej podstawie wlasne komiksy, serie memow lub traktujac
jej wizerunek jako rodzaj wizualnego komentarza stosowanego w osobnych postach i dyskusjach
internetowych. Z czasem bohater komiksow zaczal przenika¢ do catej kultury popularnej kregu
zachodniego, wychodzac poza obszar folkloru czysto internetowego. Jego odmiany spotka¢ mozna
na réznego rodzaju gadzetach czy nawet w formie kryptowaluty. O tym, Ze to memiczny wariant
naszych czasow, $wiadczy takze wprawne wykorzystanie jej wizerunku przez Donalda Trumpa podczas
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Nogi stotu rodzinnego sg z kolei skute, jak pisze Jarzebak, ,tancuchem braku zrozu-
mienia i otwartos$ci’** oraz przyozdobione wstgzkami koloru kremowego.

Cursed obiad postuguje si¢ zatem zbiorem skroétowych reprezentacji sporow na
gruncie ideologicznym, charakterystycznych dla spolaryzowanego dzisiaj narodu
polskiego. Te, ubrane w zrozumiata dla wspotczesnego odbiorcy symbolike, po-
zwalajg bawi¢ si¢ odczytywaniem form i ich znaczen w sposéb analogiczny wobec
»Czytania” malarstwa renesansowego opatrzonego rownie gestym splotem ikonogra-
ficznym, znamiennym dla epoki odrodzenia. Sprowadzone do przestrzennej sceny
rodzajowej ukazujacej fragment zycia codziennego jednej z podstawowych komorek
spotecznych, jaka jest rodzina, pokazuje potege wpltywow sytuacji spoteczno-poli-
tycznej danego obszaru geograficznego na losy jednostek oraz sposdb postrzegania
przez nie rzeczywistosci. Wyjatkowo znamienna wydaje si¢ tutaj rezygnacja z uobec-
nienia rzeczywistych konturéw postaci, ktora pozwala odbiorcy postawic¢ pytanie
o to, kto w zasadzie bierze udzialt w wydarzeniu: cztonkowie rodziny czy szablono-
we, utarte juz konstrukty przeciwnych stron konfliktu ideologicznego.

Zabawa w sprowadzanie jednostek do sptyconych, pozbawionych glebszej analizy
psychologicznej postaci jest wrgez statym aspektem tworczosci Jarzebak. Odpowia-
da to nie tylko podstawowym zatozeniom produkcji tresci w obszarze kultury popu-
larnej, lecz takze tendencjom do odbierania uzytkownikom internetu pelnej podmio-
towosci. Przechwytywanie obtozonych konkretnymi znaczeniami form ikonicznych
i kompilowanie ich w rodzaj grupy spolecznej otwiera jednak droge do powstania
wielopoziomowych relacji miedzy bohaterami, czego doskonatym przyktadem moze
by¢ instalacja o znamiennym tytule Mdj stary nie jest fanatykiem niczego (2023).

O$ historii stanowi jedna z popularnych past internetowych, ktérej pierwszoo-
sobowy narrator opowiada o zyciu codziennym swojego ojca unikajacego wszel-
kich przejawdw ,,inno$ci” czy tez niesubordynacji. Jej fragmenty przepisane zostaty
zresztg na odwrocie intarsji bedacej jednym z dwoch elementdéw pracy:

Moj stary nie jest fanatykiem niczego. W calym mieszkaniu duzo miejsca. Jestesmy taka nor-
malnag rodzing, ze nawet w szpitalu nigdy nie bytem, bo nie przydarzaja mi si¢ zadne wypadki.
[...] Jak jest ciepto to siedzi w domu i nic nie robi. Cate zycie w kazda niedzielg jemy typowy
polski obiad, a ojciec méwi o zaletach jedzenia normalnych positkéw. Jak si¢ dostatem na stu-
dia to stary przez tydzien mowit, ze to dzigki temu, ze jemy proste polskie positki i dzigki temu
jestem normalny. [...] Jak ktorego$ razu, jeszcze w podbazie czy gimbazie, miatem urodziny to
stary kupit mi prezent, ale nie w drodze wyjatku, bo zawsze tak robi®.

kampanii wyborczej w Stanach Zjednoczonych w 2016 roku. Zob. np. J. Pelletier-Gagnon, A. Pérez
Trujillo Diniz, Colonizing Pepe: Internet Memes as Cyberplaces, ,,Space and Culture” 2021, nr 1 (24),
s. 4-18; J. Nowak, Pepe na polskich drozkach — o memach i ich kulturowych migracjach, ,,Studia
Kulturoznawcze” 2018, nr 2 (15), s. 141-158.

Zob. https://www.karolinajarzebak.com/portfolio.

Zob. np. https://wykop.pl/wpis/19435423/moj-stary-nie-jest-fanatykiem-niczego-w-calym-mies
(dostep: 12.06.2024).

34
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Cze$¢ frontalng intarsji zajmuje natomiast obraz rodziny, ktorej cztonkami sg tzw.
Oomer Wojaks, czyli postaci bedace réznymi wariantami oryginalnego Wojaka. We-
dle zalozen spotecznosci internetowej kazda z nich reprezentuje inny typ ludzkich
osobowosci. Widzimy zatem kojarzonego z generacja Z Zoomera, dotknigtego de-
presja Doomera, 30-Year-Old Boomera oraz — na pierwszym planie — wywodzace-
go si¢ z kultury anime Catboya, chlopca z kocimi uszami, majacego sktonnos¢ do
chaosu, czesto nierozumianego przez innych ludzi. Bohaterowie ulokowani zostali
na twardej, drewnianej lawie przypominajacej te wypehiajace niegdy$ przestrzen
kuchenng. W tym przypadku mebel sugerowa¢ moze roéwniez kanapg¢ umiejscowiona
przed telewizorem, czy tez tawe koscielna, zajmowang przez calg rodzing wierza-
cych.

Moj stary nie jest fanatykiem niczego przedstawia zatem portret rodzinny na
miar¢ naszych czasow. Portret, ktérego bohaterowie sprowadzeni zostali do swego
rodzaju klisz kulturowych. Owa czytelno$¢ (przy zatozeniu, ze odbiorca opanowat
stownik komunikacji internetowej) pozwala nie tylko na stosunkowo tatwa interpre-
tacje pracy. Postugiwanie si¢ syntetycznymi reprezentacjami wlasciwych bohaterow,
sprowadzonymi do poziomu linearnych skojarzen, takich jak: ja—kot, brat—-Zoomer,
ojciec—Boomer, pozwala jednoczeénie na uniwersalizacj¢ przekazu, dajac szanse,
w mniejszym lub wickszym stopniu, na utozsamienie si¢ z nim. To z kolei sprawia,
ze osoba chlongca dzieto dostaje szerokie pole do nadbudowania tresci wzgledem in-
dywidualnych do§wiadczen. W koncu kazdy ojciec reprezentantéw pokolen Y i Z za-
chowuje si¢ jak potocznie pojmowany boomer®®, a niejeden dzisiejszy trzydziestola-
tek przejawia skrajnie depresyjne zachowania jak internetowy Doomer. Nietrudno
jest nam sobie wyobrazi¢ tworzace si¢ miedzy nimi, czgsto nieproste relacje. Bez
przeszkoéd dopelnimy biografie portretowanych o jednostkowe, intymne 1 o wiele
bardziej ztozone historie, samodzielnie komplikujgc tym samym na pozor trywialne
psychologie postaci uwiecznionych na intarsji.

Tylko co po nas zostanie?

Podazajac za logikg $wiata kreowanego przez Karoling Jarzebak — najpewniej tylko
smutne memy. Te zgrabnie wplatane w narracje o zagtadach, katastrofie klimatyczne;j
i przemijaniu takze mozna traktowac¢ jako kolejne subopowiesci o poczuciu bezrad-
no$ci wobec $wiata i dzisiejszej komunikacji miedzyludzkiej zaposredniczonej przez
internet. W koncu, zaglebiajac si¢ w lekture dziejow ludzkos$ci, tatwo odnies¢, mylne
zreszty, wrazenie, ze wspotczesne zachodnie spoleczenstwo chyli si¢ ku moralnemu
upadkowi.

36 Piszac o potocznym rozumieniu pojecia boomer, mam na mysli bardzo czgste skrotowe faczenie

w dyskusjach nieformalnych reprezentantéw kilku pokolen osob urodzonych w okolicach potowy
XX wieku, w tym: ztotych baby boomers, pokolenia Jones, pokolenia X oraz pokolenia echo boomers.
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Rozmowy toczace si¢ na roéznych forach dyskusyjnych zdaja si¢ potwierdzaé
istnienie sporej grupy zwolennikéw pokrewnych historii, postulujgcych ,,powrét do
tradycji”, dzieki ktorej dzisiejsze problemy spoleczno-polityczne ulegltyby uniewaz-
nieniu. W przewrotnym tonie opowiada o tym Cursed object (2021), rowniez swym
tytulem nawigzujacy do motywu ,,przekletych obrazkéw”. Do realizacji drewnianej
formy rzezbiarskiej artystka wykorzystata charakterystyczna dla niej technike intar-
sji, stawiajac powstaty za jej pomoca obraz na trzech rdéznych, bogato zdobionych
nogach stolowych, a cato$¢ owijajac delikatng sztuczng pajeczyng. Fasadowa stro-
n¢ intarsji wypetnia scena wielopostaciowa celowo nawigzujaca do akademickiego
malarstwa historycznego. Obserwujemy na niej rodzing réznych wersji Wojakow za-
nurzonych w zbiorniku wodnym na wysoko$¢ szyi. W tle rozposciera si¢ natomiast
stosunkowo dynamicznie traktowany krajobraz wysokogorski, ponad ktorym wscho-
dzi ksiezyc w ksztalcie glowy Fat Wojaka. Inscenizowane postaci w ikonografii in-
ternetowej reprezentujg szereg teorii spiskowych, réwnolegle rozwijanych na tych
samych forach dyskusyjnych. Na odwrotnej stronie przepisana zostata natomiast
dobrze znana uzytkownikom sieci pasta pod tytutem Kiedys to bylo, ktorej kazdy
kolejny akapit, w karykaturalny sposob wspominajacy — w istocie peten brutalno-
$ci — ztoty wiek, zamyka znamienne zdanie: ,,nikt nie narzekat’. W Cursed object
(2021) artystka polemizuje wigc z tezami gloszonymi przez zwolennikdw przywro-
cenia umownych norm poprzednich pokolen, korzystajac nie tylko z ich ikonografii,
lecz takze w ogdle nomenklatury internautéw opartej na sarkazmie i prowokowa-
niu drugiej strony. Jednoczes$nie taczy je z formami utozsamianymi z historig sztuki
europejskiej, by w efekcie swoj ,,komentarz” przenies¢ w stosunkowo bezpieczne
obszary galerii. Takie rozwigzanie nie zdziwi zresztg nikogo, kto cho¢ raz probowat
wyrazi¢ na forum inne zdanie anizeli to przewazajace pod danym tematem.

Watek czgstego uprzedmiotawiania uzytkownikow internetu, sprowadzajacy si¢
do roéznych form cyberagresji, poruszony zostat takze podczas indywidualnej wy-
stawy artystki zatytutowanej Hurr durr®®, ktora odbyta si¢ jesienig 2021 roku w kra-
kowskiej Cricotece. Cmentarna instalacja z wypchanymi, satynowymi nagrobkami
przywodzita na mysl scenografi¢ stworzong na potrzeby realizacji horroru klasy B.
Oprawg tej nieszablonowej nekropolii uzupetialy réznego rodzaju ozdoby w postaci
breloczkow w ksztalcie misia, Hello Kitty, figurek 1 §wiecznikow widywanych jesz-
cze na bazarach. Zamiast tradycyjnych epitafiow na finezyjnie wycinanych kawat-
kach szkla wyrysowane zostaty postaci z memow opatrzone fragmentami rozmow
internetowych.

Wydzwiek ekspozycji doskonale uzupetnia fragment wypowiedzi samej Jarzg-
bak, postugujacej si¢ zreszta charakterystycznym dla kultury nowych mediow sposo-
bem konstruowania tekstu:

37 Zob. https://copypasta.pl/pasta/134/Kiedys-to-by%C5%820 (dostep: 12.06.2024).
38 Slangowe pojecie hurr durr (hur-dur) oznacza nadmierne, zwykle nieuzasadnione oburzenie
spowodowane na przyklad dang sytuacja lub czyjas wypowiedzig.
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Zaczeto sig od tego, ze przegladatam jakie$ forum, gdzie kto$ ktocit si¢ o jakas rybe czy o ceng
tej ryby — juz nie pamigtam doktadnie. Chodzito o to, Ze si¢ bez sensu obrazali i cata dyskusja
byta potwornie absurdalna. Pomys$latam sobie wtedy, co by to byto, jakbyscie mieli to napisane
zamiast epitafiow na nagrobkach? Bo epitafium zawsze jest w superlatywach: kochany, najlep-
szy i tak dalej [...] bla, bla, bla. No wiadomo. Ale kazdy cztowiek ma wady, ma tez odpowie-
dzialnos$¢ za to, co mowi. Wyobrazmy sobie, ze na nagrobkach beda ekrany, na ktorych bedzie
si¢ wyswietla¢ to, co dana osoba napisala w internecie jako anonim. Moze by niektorzy byli

wtedy bardziej skorzy do refleksji nad tym, co wypisuja albo bardziej empatyczni®.

Hurr durr to zatem kuriozalna podrdz do przyszto$ci snujgca historie o tym, jak
moglyby wyglada¢ fizyczne cmentarze pierwszych pokolen cyfrowych. Jednoczes-
nie opowies$¢ o generacyjnych dysfunkcjach i pragnieniach zawartych w zlozonych
relacjach miedzy artefaktami dzisiejszej popkultury a, czgsto mocno nieetycznym,
cyberfolklorem rozwijanym na obrzezach internetu. Poniewaz, jak sugeruje Jarzg-
bak, jezeli ma co$ po nas zostac, to wlasnie to. Cyfrowy $lad codziennosci.

Na zakonczenie

Po wielkiej euforii, ktorg spowodowata globalizacja sieci, w badaniach socjologicz-
nych coraz cze¢$ciej poruszana jest kwestia negatywnych konsekwencji rozpowszech-
nienia si¢ medidw spotecznosciowych. W koncu, powtarzajac za Bergerem, ,,zamiast
pytaé, co millenialsi robig z Facebookiem, musimy takze zapytac o to, co Facebook
robi z millenialsami”™. Wzrastajgca fala depresji, zaburzen na tle nerwowym, silne-
go uzaleznienia od social mediow, FOMO czy przypadek japonskiego hikikomori, to
tylko czegsciowa lista obserwowanych problemow generacyjnych.

Nie zmienia to jednak faktu, ze bez powszechnego dost¢pu do internetu, szcze-
gdlnie tego 2.0, nie rozwinglaby si¢ bezprecedensowa forma kultury, jaka jest cyber-
folklor. Jego potencjat arty$ci zauwazajg w zasadzie od samego poczatku, si¢gajac
po praktyki wypracowane przez internautéw, by — czesto w sposob intuicyjny — na
drodze postprodukcji i remiksu refleksyjnego opowiedzie¢ o sobie, o swoich pokole-
niach, o naszej wspolczesnosci. W koncu prywatne informacje, ktdre pozostawiamy
w cyberprzestrzeni, nie sg baza danych tylko dla najwickszych §wiatowych korpo-
racji, ale rowniez dla badaczy skupionych na terazniejszosci i w zasadzie kazdego,
kto potrafi umiejetnie z nich korzystac. Jesli sparafrazowac tytul jednej z najnow-
szych realizacji Jarzgbak, ktéra przenosi przedstawicieli pokolen Y i Z do jaskin,
media spoteczno$ciowe to nasze Meme Lascaux. Nazwa nie pozostawia ztudzen, jak

3 Jest to fragment rozmowy z artystka, ktorg na tamach 51. numeru ,,Notesu na 6 Tygodni” przeprowadzita
Bogna Swiatkowska. K. Jarzebak, Hurr durr jest pojemne, rozm. przepr. Bogna Swiatkowska, ,,Notes
na 6 Tygodni” 2023, nr 151, s. 89-99. Petna tres¢ wywiadu dostepna jest rowniez na oficjalnej stronie
wydawnictwa (zob. https://nn6t.pl/2023/12/04/hurr-durr-jest-pojemne/ [dostep: 12.06.2024]).

40 A.A. Berger, Cultural Perspectives..., op. cit., s. 50.
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wygladatyby dzisiejsze hieroglify wedle przewidywan artystki. Pytanie, czy kolejne
pokolenia beda potrafity je w petni rozszyfrowywac i ,,zrozumiec”.
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