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Sonic Machinery: Window by Katharine Norman and Earjobs by Johannes Kreidler

Abstract: The context of this article is the term sonosphere, which, according to Tomasz Misiak,
is one of the three sonic spheres and one that relates directly to the achievements of the musical
avant-garde. The article opens with a polemic against the claim that the sonosphere refers exclu-
sively to avant-garde and experimental music (i.e. music that has been institutionalized) but admits
that art can conceptually problematise the sonosphere. The author therefore undertakes an inter-
pretation of two works that are themselves reinterpretations of John Cage’s concept of silence. The
former is Katharine Norman’s Window piece from the digital literature genre, which uses interface
interaction and various sensory stimuli (sound, image, text) to rethink the sonosphere of the home
and the relationship between the private and public sonosphere. The latter is Johannes Kreidler’s
Earjobs, in which the composer combines the act of listening to experimental music (such as John
Cage’s 4°33”) with hired labor. In doing so, he stimulates a discussion on the meaning of the
avant-garde, the act of listening, and the status of the listening subject in the capitalist system,
especially when we talk about silence.
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Dhuga i rozproszona linia sztuki dzwigkowej zawiera ikoniczne punkty, do ktorych
latami odwotujg si¢ artystki i arty$ci eksperymentujacy z dzwigkiem. Jednym z ta-
kich punktéw jest poczatek lat 50. XX wieku, kiedy David Tudor wykonuje 4°33”
Cage’a, a sam kompozytor tworzy kolejne odczyty i eseje poswigcone jego koncepcji
ciszy. Gdy przesledzimy histori¢ artystycznej i teoretycznej refleksji o dzwigkach
otoczenia, ciszy czy halasie, pozorna mapa artystycznych zjawisk utworzy rozlegta
sfere nurtéw 1 tendencji oscylujacych wokoét termindw, takich jak audiosfera, pejzaz
dzwiekowy czy sonosfera. Dlatego zanim przejd¢ do analizy dwoch utworow jawnie
odwolujacych si¢ do koncepcji autora Silence, cheg pokrotce przyblizy¢ to, czym jest
tytulowa soniczna maszyneria.
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W monografii Estetyczne konteksty audiosfery Tomasz Misiak dokonuje klasy-
fikacji ,,$wiata dzwigku” na trzy obszary: audiosfere, fonosferg i sonosfere'. Stowo
sfera — jak zwraca uwage autor — etymologicznie oznacza ,.kule”, a znaczenie to
dobrze oddaje postrzeganie dzwigku jako fenomenu, ktory ,,rozposciera si¢ wokoto,
a nie naprzeciw’”. Podobnie jest z innym polem znaczeniowym sfery, ktore odno-
si si¢ do obszaru dziatania badz wptywow — to znaczenie Misiak odczytuje z per-
spektywy fenomenologicznej, jednak biorac pod uwage dotychczasowe rozpoznania
o dzwieku/stuchaniu jako polityce, czytalabym ,,sfer¢ wptywu” dzwiekoéw wilasnie
W jego spotecznym znaczeniu. Znaczenie stowa ,,sfera” jest jednak w tym przypadku
kwestia drugorzedna. Interesuje mnie zaproponowany przez badacza podzial, ktéry
posrod fonosfery (ekspresja foniczna czlowieka) 1 audiosfery (szeroko rozumianego
wplywu technologii na praktyki stuchania) wymienia sonosfer¢ — jej ,,przedrostek
«sonoy» to tacinski czasownik oznaczajacy «wydawanie tondw», «dzwigczeniey,
«rozbrzmiewanie», «wydawanie szmerow», «huczenie»’. Zaproponowane przez
Misiaka rozumienie sonosfery przywodzi na mysl definicje Macieja Golaba, ktory
definiuje omawiane pojecie jako ,,organizacje sonorystyczng, brzmieniowg™. Za-
réwno Misiak, jak i Golab, podazajac za rozpoznaniami muzykologa J6zefa Michata
Chominskiego, w polu poj¢é sonosferycznych sytuuja sonorystyke. Niemniej, o ile
wedlug Gotaba to wilasnie ,,przekraczanie granic muzyczno$ci” na polu muzyki XX
wieku oraz wykorzystywanie technologii do rozwijania mozliwo$ci brzmieniowych
uosabiaja pojecie sonosfery’, o tyle Misiak rozumie je szerzej. Autor, wychodzac
od teorii muzyki, praktyki kompozytorskiej i teorii styszenia®, wlacza do refleksji
o sonosferze ogot zjawisk dzwickowych. Swoja interpretacje jednej z dzwigkowych
,»sfer” — sonosfery — podsumowuje tak:

Odnoszac si¢ do réznorodnych form fenomenow dzwigkowych, sonosfera kladlaby zatem
szczegblny akcent na warstwe brzmieniowa, prowokujac doszukiwanie si¢ potencjalnych war-
tosci muzycznych nie tylko w dzwigkach wydawanych przez instrumenty, lecz takze na przy-
ktad w warkocie silnika, szumie wodospadu czy huczeniu wentylatora. W ten sposdb pojecie
sonorystyki stosowane w teorii muzyki odsyta poza swoj pierwotny kontekst i znajduje swoje
przedhuzenie w sonosferze — otaczajacej, dzwickowej rzeczywistosci, wyostrzajac nasza uwa-
ge, zmieniajac tradycyjne podejscie do dzwieku oraz otwierajac nowe mozliwosci styszenia™.

' Zob. T. Misiak, Estetyczne konteksty audiosfery, Wydawnictwo Naukowe Wyzszej Szkoly Nauk
Humanistycznych i Dziennikarstwa, Poznan 2009, s. 30.

2 Ibidem,s. 31.

3 Ibidem, s. 32.

M. Gotab, Muzyczna moderna w XX wieku. Miedzy kontynuacjq, nowosciq, a zmiang fonosystemu,

Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2011, s. 194.

> Por. ibidem, s. 227-240.

6 Zob. T. Misiak, Estetyczne konteksty audiosfery, op. cit., s. 32.

7 Ibidem, s. 33.
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Tym samym Misiak zbliza swoje rozumienie sonosfery do tego, co Golab nazywa
fonosferg® — dzwigckami otoczenia, pejzazem dzwigkowym, czy tez audiosfery — ta-
kiej, jaka definiuje jg Maria Gotaszewska’. W propozycji Misiaka znaczgce jest to, ze
zdobycze muzycznego eksperymentu sg nierozerwalnie potaczone z refleksja o po-
zamuzycznej dzwickosferze. Podazajac za rozpoznaniem badacza, mozna uznac, ze
pomyst wiaczania dzwigkow otoczenia do muzyki oraz porzucenie artystycznego mi-
mesis na rzecz nasladowania codziennego do$wiadczenia dzwigkowego ma prowe-
niencj¢ awangardowa i eksperymentalng'®. Kiedy uzupetimy tak ujete zjawisko so-
nosfery o polityczne rozumienie sonicznos$ci — na przyktad w duchu filozofii Salomé
Voegelin — to tak rozumiana soniczno$¢ nie bedzie miala wylgcznie estetycznego
znaczenia. Muzyka awangardowa pozwolita wnie$¢ temat sonicznego doswiadcze-
nia do elitarnego centrum — w mury filharmonii lub uniwersytetu. Nie oznacza to jed-
nak, ze soniczng wrazliwos$cig dysponuja wylacznie ci, ktorzy przynaleza do tegoz
centrum. Sugerujac si¢ jednak sonorystycznym ,,rodowodem” terminu, jego zako-
rzenieniem w dzwickowym eksperymencie, zjawisko sonicznych maszynerii pragne
opisa¢, odwolujac si¢ wtasnie do artystycznych kontynuacji pomystéw dzwickowej
awangardy. Zestawi¢ ze sobg dwa utwory czerpigce z Cage’owskiej koncepcji ciszy
jako kontinuum dzwigkéw niezdeterminowanych. Obydwa odstaniajg inng dzwig-
kowa mozliwos¢ filozofii zawartej w tekstach 1 kompozycjach neoawangardzisty,
przede wszystkim w wymienionym na poczatku 4’33 " oraz esejach z lat 50., prze-
drukowanych w Silence: Lectures and Writings"'. Cisza w obydwu utworach jest
fenomenem-maszyna'?, ktora nie pracuje wytacznie na rzecz wyabstrahowanego do-
$wiadczenia dzwigkowego (fenomenu), ale zostaje wpleciona w sie¢ potaczen z in-
nymi maszynami.

8 Zob. M. Gotab, Muzyczna moderna w XX wieku..., op. cit., s. 240-243.

Por. M. Gotaszewska, Estetyka pieciu zmystow, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa—Krakow
1997, s. 78-81.

Jak pisze Michael Nyman, ,,rozréznienie na muzyke eksperymentalng i awangardowa wynika
ostatecznie z czysto muzycznych rozwazan”. (M. Nyman, Muzyka eksperymentalna. Cage i po Cage u,
przet. M. Mendyk, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2011, s. 16). Wymieniam w tym przypadku dwa
zbiory, posiadajace niewatpliwie czgsci wspolne, przy czym awangard¢ rozumiem jako zjawisko
osadzone w konkretnych ramach czasowych, eksperyment za$ jako nowe podejscie do komponowania,
wykonania i stuchania (por. Nyman, Muzyka eskperymentalna..., op. cit., s. 16-48). Kluczowy jest tu
element ,,decentralizacji” dzieta muzycznego, wezesniej stanowigcego podstawe romantycznego mitu
muzyki i kompozytora-tworcy (zob. U. Eco, Dziefo otwarte, przet. L. Eustachiewicz, J. Gatuszka,
A. Kreisberg, M. Oleksiuk, K. Zabolicki, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2008; N. Cook, Muzyka,
przet. M. Luczak, Proszynski i S-ka, Warszawa 2000) oraz ontologicznej jego wyktadni (zob.
A. Ridley, Przeciw ontologii muzycznej, przet. W. Bonkowski, ,,Muzyka” 2005, nr 1).

" J. Cage, Silence: Lecture and Writings, Marion Boyars, London 2017.

Pojecie maszyny i maszynerii wywodze z propozycji Moniki Glosowitz, ktora deleuzoguattarianskia
maszyng¢ rozumiang jako ruchoma struktur¢ odczytuje w kontekscie systemu sytuujacych podmiot
(piszacy 1 czytajacy) w sieci afektywnych interakcji i oddziatywan, por. M. Glosowitz, Maszynerie
afektywne. Literackie strategie emancypacji w najnowszej polskiej poezji kobiet, Instytut Badan
Literackich PAN, Warszawa 2019.

232 SONICZNE MASZYNERIE: WINDOW KATHARINE NORMAN | EARJOBS...



Agnieszka Lniak

Katharine Norman, Window

Katharine Norman, artystka sound-artowa i kompozytorka, w 2012 roku stworzyta
utwor z gatunku literatury cyfrowej dedykowany Johnowi Cage’owi w rocznicg jego
setnych urodzin. Nagrodzone przez New Media Writing Prize Window' to dluga —
a doktadniej trwajaca nieprzerwanie caty rok — aleatoryczna kompozycja ztozona ze
zmieniajacych si¢ w czasie czterech zasadniczych elementow: (1) sekwencji zdjec
uchwyconych zza okna domu autorki, (2) przypadajacej na kazdy miesigc krotkiej
formy prozatorskiej o charakterze pamig¢tnikarskim i wspomnieniowym, (3) kolazu
interaktywnych stow lub zdan i wreszcie (4) zmieniajacego si¢ pejzazu dzwigkowe-
g0, z ktorego szumu raz po raz wyr6zniajg si¢ wotania dziecka, turkot kosiarki, klak-
son czy $piew ptakow. Utwor Norman jest interaktywny na swoj przewrotny sposob:
trzy z wymienionych elementéw: obraz, proza, poezja w kazdej chwili mogg zostaé
wylaczone przez uzytkownika przy uzyciu prostego interfejsu i trybu ciemnego, try-
bu tekstu, trybu stéw i trybu dnia. Jak w opublikowanym p6zniej artykule Window
— an Undecided Sound Essay pisze autorka utworu:

to, jak uptywa czas, zalezy wylacznie od stuchacza — moze on zdecydowaé, czy bedzie czytat
seri¢ krotkich esejow czy bedzie szukat fragmentarycznych tekstowych ,,wspomnien”, czy tez
wylaczy wizualne obrazy na rzecz stuchania w ciemnosci przez jaki$ czas'.

Norman sugeruje, ze shuchacz moze dostosowac stuchang sonosfere do wtasnych
preferencji. W oknie aplikacji, bedacym tez oknem domu, rozsiane zostaty heksago-
nalne obiekty przypominajace flar¢ obiektywu, ktorym przyporzadkowano elemen-
ty styszalnej sonosfery: szum drzew, turkot kosiarki czy okrzyki dziecka. Pomimo
zapewnien autorki — zwodniczych badz nie — zarzadzanie sonosferg nie jest juz tak
proste. Kazda z moich prob opanowania i ,,ustawienia” sonosfery wedhug wtasnych
upodoban konczyla si¢ fiaskiem. Wsrdd nieopisanych i przyporzadkowanych dzwig-
kom obiektow zlokalizowanie konkretnego dzwicku wydawato si¢ niemozliwe.
Przesuwanie ich w roznych kierunkach nie przynosito pozadanych efektéw, ponie-
waz ucho nie byto w stanie rozpozna¢ zmian w tak ztozonej sonosferze. Interpretacja
ruchu obiektéw otwierata kolejne pytania — czy gora jest gtosniejsza, a moze prawa
strona? Czy przyporzadkowane obiekty i dzwicki zmieniajg si¢ w czasie? Podej-
mujac si¢ proby usystematyzowania dzwigkowej materii w oknie aplikacji, po raz
pierwszy zdecydowalam si¢ wytaczy¢ wszystkie dzwigki, poniewaz nie bytam w sta-
nie zlokalizowa¢ powtarzalnych, dzieciecych okrzykow, ktore zaklocaty szumowa
sonosfere. Otworzylo to mojg interpretacj¢ na watki zwigzane z pracg reprodukcyjng
wykonywang rownolegle z pracag najemng. Ta interpretacja mogta by¢ odlegta od in-
tencji autorki, poniewaz utworu stuchatam po raz pierwszy podczas pandemii, a wigc

13 K. Norman, Window, https://www.novamara.com/window/desktop.html (dostgp: 22.01.2024).
4 Eadem, Window — an Undecided Sound Essay, ,,Journal of Sonic Studies” 2018, nr 4, https://www.
researchcatalogue.net/view/266147/266148 (dostep: 22.01.2024).
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w rzeczywistosci, w ktorej doswiadczanie sonosfery przez okno byto jeszcze bardziej
naznaczone usytuowaniem podmiotu.

W czwartym numerze ,,Journal of Sonic Studies” Katharine Norman sama nazy-
wa Window wytworem sztuki tgczacym nauke z zabawg — to zdaniem autorki utwor
»zrodzony z niezdecydowania”, w ktérym nie pojawit si¢ ustalony z gory przed-
miot badan, ale ujawnit si¢ on podczas tworzenia'®. Dla wszystkich, ktorzy zagladali,
zagladaja 1 beda zagladaé przez Okno, koegzystowanie z utworem odstania przy-
godno$¢ sonicznego doswiadczenia i nastuchiwania pejzazu dzwigkowego. Ta par-
tycypacja dotyczy takze samej Norman, ktéra kazdego ranka fotografowata §wiat
z okalajaca go konceptualng i fizykalnie istniejacg ramg i nagrywala sonosfere tego
miejsca. Dla autorki Window byto lekcja tego, jak obdarzone sentymentem miejsce
odstuchane ponownie wydaje si¢ zwyczajne, codzienne i podobne wielu innym, so-
nicznym doswiadczeniom. Jak wyznaje w swoim eseju, po miesigcu fotografowania
1 rejestrowania sonosfery okna autorka do$wiadczyta tego, ze zgromadzone obrazy,
teksty 1 dzwigki ,,nie byty niczym szczegolnym”:

Pod koniec grudnia stangtam przed masa materialow, ktore ukradkiem przeksztalcity si¢ w do-
kumentalny zapis roku zwyktych porankéw. Nie byto to nic szczegdlnego, nic, czym mozna by
si¢ pochwali¢ [...]. Dla kogo$ innego znaczyty niewiele. Nie byly szczegdlnie pickne, przycia-
gajace wzrok czy ucho'®.

Zanim jednak Norman skonfrontowata si¢ z wlasnym pytaniem, czym jest zgro-
madzone przez nig sentymentalne archiwum, wyznaczajace zmystowa przestrzen
domu, autorka skupita si¢ na samym akcie rejestracji dzwigku. To zdarzenie, ktore
w dobie podrecznych aparatow i dyktafonéw nie jest juz czyms$ niezwyktym, stato
si¢ dla niej nawykowym rytuatem — wazng, ozywczg czynnos$cia, wywotujaca blizszy
(a moze tylko inny) ,,stosunek do codziennego doswiadczenia™'’. Jak o rytualnosci
rejestrowania pisze autorka:

Niektorzy moga to nazwaé¢ mindfulnessem. Z pewnoscia doswiadczenie spgdzania dtuzszego
czasu na tym szczego6lnym, matym rytuale w subtelny sposob ,,zmienito” mdj sposdb myslenia.
Przez pewien czas, nawet rok po zebraniu materiatow i kilka miesigcy po stworzeniu Win-
dow, spogladatam kazdego ranka przez okno, nadstawiatam ucha, otwieratam oczy i przywo-
tywatam wspomnienia, ktore z wigksza uwaga odtwarzaly zarejestrowana artystyczng podroz
— drzewo, niebo, okno, ogréd, widok. Co ciekawe, po przeprowadzce spogladatam na nowe
drzewo, zmieniony pejzaz i inne niebo jak na powidoki tamtego doswiadczenia. Ten samotni-
czy, osobisty rytuat byt jednak dla mnie tylko punktem wyjscia. Opisywanie osobistego rytuatu
zawsze niebezpiecznie zbliza si¢ do solipsyzmu, nie jest ani aktem komunikacyjnym, ani dzie-
fem sztuki — ani tez, samo w sobie, metoda badania dzwigku i doswiadczenia dzwigkowego!'.

15 Zob. ibidem.
16 Ibidem.
17 Ibidem.
8 Ibidem.
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Dokumentowanie codziennego rytuatu nie miato dla autorki samo w sobie znacze-
nia naukowego; byto rytuatem o osobistym, emocjonalnym znaczeniu. Konfrontacja
z wlasnym stanem wiedzy nastapita dopiero wowczas, gdy Norman doswiadczyta
zebranego archiwum. Wtedy odkryta, ze przedmiotem jej badania nie byly dzwigki,
obrazy i zgromadzone materiaty tekstowe, ale to, jak powstaje relacja ze znajomym
miejscem. ,,Tematem [badan] byta dynamiczna konstrukcja miejsca i ludzkiego do-
$wiadczenia miejsca przez nagromadzenie percepcji zmystowej, powtorzen, pamigci
i emocji””. Z powstalego materiatu autorka postanowita stworzy¢ utwor, w ktorym
»dzwigk jest tylko cze$cig obrazu”, jedng z warstw codziennego do$wiadczenia®,

Dynamika stuchania Window wynika nie tylko z implementacji interaktywnego
interfejsu i aktywizacji zmystow, lecz takze relacji przestrzeni osobistej do tego, co
wspolne. Dlatego Norman wyraza pragnienie, aby kazdy z widzéw utworu wyko-
rzystal go, by stworzy¢ swoje wilasne srodowisko stuchania, swoje wtasne ,,miejsce”
— przy czym narzg¢dziem do tego ma by¢ wilasnie ta czes¢ interfejsu, ktora stuzy do
sterowania sonosferg — a pozniej moglt ,,zaangazowacé si¢ w teksty i obrazy wizual-
ne, niekoniecznie stawiajac dzwigk na pierwszym miejscu’?!. Tak stworzone przez
autorke, a pozniej odbiorce, laboratorium czytania, ogladania i poznania ,,kontekstu-
alizuje doswiadczenie stuchowe w reszcie zycia”, biorgc pod uwage takze zmienne
potrzeby podczas percepcji’?. Norman podsumowuje swoj autorski manifest opisu-
jacy Window wspomnieniem niezwigzanym z oknem, ale ze sztuka innego autora
— autora Silence:

Przypomina mi si¢ jedno z moich ulubionych zdje¢ Johna Cage’a, tego wielkiego odkrywcy
percepcji i codziennego doswiadczenia. Znajduje si¢ ono na odwrocie mojego egzemplarza
jego ksiazki eseistycznej Empty Words. Przemierza on pole z koszem dzikich grzybow na jed-
nym ramieniu, z oczami szeroko otwartymi na to, co zwyczajne. I, oczywiscie, jest usmiech-
nigty od ucha do ucha®.

Sugerujac si¢ wskazowkami Katharine Norman, postanowilam sprawdzi¢, jak
Window rezonuje z moim wlasnym stuchaniem, a doktadniej przestrzenig mojego
domu. Pisze ten fragment o poranku, przed soba widz¢ okno, wigc jest to odpowiedni
moment, by poréwnaé Window z tym, co stysz¢ i widze we ,,wlasnym miejscu”.

Otaczajgca mnie sonosfera o poranku nie ro6zni si¢ specjalnie od tej zarejestro-
wanej przez Norman i zamieszczonej w Window — cichy szum odleglej, ruchliwej
ulicy, przejezdzajace samochody, $mieciarka, skrzeczace sroki i gruchajace gotebie,
dzwiek domofonu z naprzeciwka, kroki na chodniku, podmuchy wiatru. Nasze poran-
ki — poza widokiem z okna, ktory dzwigczy rdznicg klasowg — sa tudzaco podobne.
Blok ma jednak to do siebie, ze jego zycie zaczyna si¢ po godzinie pi¢tnastej, kiedy

19 Ibidem.
20 Zob. ibidem.
2l Ibidem.
22 Zob. ibidem.
2 Ibidem.
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sgsiedzi wracajg z pracy i kiedy to, co Norman nazywa ,,0sobistym miejscem”, staje
si¢ miejscem wspdlnym. W bloku nie istnieje co$ takiego jak ,,0sobista” sonosfe-
ra, a wszystkie dzwigki, ktore wydaje, dziele z sgsiadami mieszkajagcymi pode mna,
obok i nade mng. Tym samym doswiadczytam tego, co Aleksandra Kil w artykule
poswieconym audiosferze wroctawskich sgsiedztw nazwata akustyczng wspdlnota.
Jak pisze autorka: ,.dzigki temu, ze $ciany naszych domoéw przepuszczaja dzwigki,
mozna moéwic o czyms$ takim, jak wspolnota czy spotecznos¢ akustyczna (the acous-
tic community)”*,

Z sgsiadami rzadko komunikujemy si¢ za pomoca jezyka — nasza koegzystencja
odbywa sie przede wszystkim na poziomie uwierajacych dudnien, styszalnego zie-
wania i glo$niejszych rozmow, nieraz réwniez unoszacych si¢ w kuchni zapachéw.
Naszym dzwigkowym interakcjom towarzysza inne emocje niz podczas praktyko-
wania — jak sugeruje Norman — porannego mindfulnessu. Jest to raczej groteskowa
praktyka oscylujaca pomiedzy szemrzaca koegzystencja a dzwigkowym wspolza-
wodnictwem, gdy wzajemne sgsiedzkie sonosfery zostaja zaklocone. Blok ma w so-
bie wiele z tego, co — nie bez sarkazmu — punktuje w Antropologii codziennosci
Roch Sulima. Analizujacy fonosfere daczowisk, stwierdza, Zze sg one przestrzenig
»przemocy akustycznej”, ktora przeradza si¢ nieraz w ,,akustyczng riposte™: ,,prze-
krzykiwanie si¢ z tarasow, zagluszanie [...], podglasnianie [...], uzywanie klakso-
now itp.”?. Soniczna wrazliwo$¢ mojego domu nie kojarzy si¢ zatem — jak chciataby
Norman — z mindfulnessem dla ucha (praktyka bez watpienia przyjemna i przydatna,
jednak sprzedawang w neoliberalizmie jako narzedzie zwickszania wlasnej produk-
tywnosci). Te dzwigkowe interakcje to praktykowanie sonicznego razenia, ktore nie
musi ogranicza¢ si¢ do afirmujacej praktyki nashuchiwania dzwigkowych drobin,
przyjmowania zmystowej sonosfery poranka, ale wydarza si¢ w kazdym momencie,
takze wtedy, gdy stanowi narzedzie wyznaczania sonicznych granic (Mikrokosmos
Béli Bartoka zza $ciany kontra Dire Straits pode mng). Moment wiedzy wynikty
z konfrontacji mojej domowej sonosfery z sonosferg Window Norman zaowocowat
podobng konfrontacja do tej, ktora zaszta pomiedzy autorks i jej archiwalnym zbio-
rem — porownujac jej archiwum do dzwiekéw bloku, w ktérym mieszkam, zdatam
sobie sprawe z mojej sytuacji spotecznej i estetycznej, w ktorej nie ma czego$ takiego
jak miejsce prawdziwie wlasne czy osobiste — ono zawsze jest wspoldzielone z inny-
mi podmiotami, ktore zyja tuz za $ciang i ktore ustysze¢ moge ,,gotym uchem”. O ile
$ciana czy zastona pozwalajg bardzo tatwo odcig¢ si¢ od tego poczucia, zatrzymujac

2 A.Kil, (Od)glosy zza Sciany. Audiosfera wroctawskich sqsiedztw w perspektywie teorii aktora-sieci

[w:]R. Losiak, R. Tanczuk (red.), Audiosfera Wroctawia, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroctaw 2014, s. 287. Autorka, podazajac za Latourowska teorig aktora-sieci, pokazuje caty przekrdj
dzwigkowych relacji sgsiedzkich, majacy wymiar nie tylko komunikacyjny i kontrolujacy, ale takze
»Sprawczy i sieciotworczy”.

R. Sulima, Szepty i krzyki na daczach [w:] idem, Antropologia codziennosci, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2000, s. 125.
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wzrokowy kontakt z tym, co zewnetrzne, o tyle moje ucho caly czas przypomina
sobie o tym, gdzie materialnie si¢ sytuuje.

Mojemu doswiadczeniu blizej jest do tego przedstawienia tworczo$ci Johna
Cage’a, ktore zawarto w dokumencie po§wigconym muzycznej awangardzie, a wiec
filmie Ecoute w rezyserii Miroslava Sebestika. Kompozytor méwi cicho i spokoj-
nie o przedktadanym ponad wszystkie inne doswiadczeniu ciszy, podczas gdy jego
monolog niemal réwna si¢ poziomem glo§nosci z szumem plynacym z widzianej za
oknem Fifth Avenue w Nowym Yorku?’. Cage opowiada podczas wywiadu o swojej
postawie zwroconej przeciwko muzyce komponowanej, a wigc muzyce, ktoéra komu-
nikuje — tym samym jest powtarzalna, poniewaz stuchajac wykonania Mozarta badz
Beethovena, wiemy, czego si¢ spodziewac?. Mowiacy wraz z hatasem miasta Cage
odnosi si¢ w dokumencie do jednego ze swoich formacyjnych doswiadczen sonicz-
nych. Dla kompozytora cisza, czyli dzwigki niezdeterminowane i pozamuzyczne,
jest czyms$ wiecznie nowym, przygodnym i za kazdym razem innym. Ta chlonno$é
Cage’owskiego pomystu na ,,nic” (Cage’owskie ,,I have nothing to say and I’m say-
ing it” nalezaloby przetlumaczy¢ nie tyle ,,nie mam nic do powiedzenia”, ile ,,jest
nic do powiedzenia”) otwiera mozliwos¢ skrajnie réznych interpretacji. Voegelin
w swojej pierwszej monografii krytykuje Cage’a za instytucjonalizm, uznajac 4°33”
za cisz¢ wylacznie konceptualng i wyznaczong rama instytucji sztuki?®. Dla odmiany
Susan Sontag krytykowala happening Cage’a z zupetnie innych pozycji, a wigc za
jego utopijny charakter, zarowno w wymiarze estetycznym, jak i politycznym. Jak
pisze w konteks$cie porzadku estetycznego: ,,dana rzecz moze by¢ neutralna wylacz-
nie w odniesieniu do czego$ — na przyktad intencji lub oczekiwan. Cisza jako cecha
dzieta moze istnie¢ tylko w sposob spreparowany lub niedostowny’*°. Jak o porzad-
ku politycznym sztuki Cage’a pisze autorka Choroby jako metafory:

zadne akty agresji wspotczesnych artystow, czy to celowe, czy nie§wiadome, nie doprowadzity
do zniesienia publiczno$ci ani przeobrazenia jej w grono 0sob zaangazowanych we wspdlne
dziatanie [...]. Dopdki sztuke pojmowac sig¢ bedzie jako dziatalnos¢ ,,absolutna”, dopoty pozo-
stanie odrebna i elitarna®!.

% O umownym statusie ,,prywatnego” terytorium mieszkania, wydzielonego przez betonowe i ceglane

$ciany, jednak niezwykle podatnego na soniczne wspotegzystowanie, pisat Dariusz Brzostek
w Przez sciany. O stuchaniu dzwigkow dobiegajqgcych ,,spoza” (w: idem, Nastuchiwanie hatasu.
Audioantropologia miedzy ekspresjg a doswiadczeniem, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Torun 2014, s. 86). Por. takze A. Kil, (Od)glosy zza sciany..., op. cit., s. 284.

27 Ecoute, 1991, rez. M. Sebestik, fragment online: https://youtu.be/pcHnL7aS64Y (dostep: 22.01.2024).

2 Zob. ibidem.

2 Zob. S. Voegelin, Listening to Noise and Silence: Towards a Philosophy of Sound Art, Bloomsbury

Publishing, London 2010, s. 80—82.

S. Sontag, Estetyka ciszy [w:] eadem, Style radykalnej woli, przet. D. Zukowski, Wydawnictwo

Karakter, Krakow 2018, s. 17.

3 Ibidem, s. 15.
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Wiedziona wlasnym doswiadczeniem domowej sonosfery, kontrastujgcym z tym,
co opisuje Norman w autorskiej interpretacji Window, widz¢ polityczny potencjat
Cage’owskiej koncepcji ciszy, niezakrojony wytacznie do ram indywidualnej prakty-
ki mindfulnessu i sentymentu. Na emancypujacy charakter ciszy wskazuje fragment
eseju Experimental Music: Doctrine, w ktorym Cage pisze, ze ,,poza uchem istnieje
sita dyskryminacji”, ktora pod naporem dzwieku ,.,tatwo pegka (abstrakcja), nieudolnie
ustanawia niepodatno$¢ na zmiany (,,dzieto”) i nieumiejetnie broni si¢ przed ingeren-
cja (muzeum, sala koncertowa)”*2. Tak wigc wspomniane przez Norman ,,otwarcie
na to, co zwyczajne” rozumiem nie tylko jako formute afirmacji, lecz takze formule
oporu, wyrastajacg z wrazliwosci na spoteczne usytuowanie. Amerykanski awangar-
dzista w jednoznaczny sposob przedstawia zmyst stuchu jako forme¢ ucieczki przed
sita dominacji. Tak interpretowane idee Cage’a bylyby niczym innym jak polityka
mozliwosci, konsekwentnie budowana jako projekt estetyczno-polityczny, w ktéorym
te dwa pojecia pozostaja w nierozerwalnym splocie.

Johannes Kreidler, Earjobs®

Podazajaca tymi $ciezkami reinterpretacje happeningu Cage’a Johannes Kreidler
umieszcza pigé lat pdzniej na liscie utworow do shuchania za pienigdze. Kompozy-
tor konceptualista podczas berlinskiego Free!Music Festival w 2017 roku zorgani-
zowal performance Earjobs® — w hallu Domu Kultur Swiata roztozyt stanowisko,
przy ktérym zatrudniat stuchaczy gotowych podjac sie¢ stuchania muzyki za pienig-
dze. Pomigdzy podmiotami nie zachodzit Zaden stosunek prawny, jednak na potrze-
by eksperymentu mozna uznaé, ze byt to realny stosunek pracy — stuchacz zarabiat
realne pienigdze za stuchanie. Kreidler uzaleznit place od wyboru muzyki — naj-
wiecej, a wiec 10 euro, za stuchanie muzaka, najmniej: 1 euro i 20 eurocentéw za
4’33” Johna Cage’a. Oprocz muzaka wsrdd utwordw znalazly si¢ wytacznie kom-
pozycje awangardowe — jak tlumaczy sam artysta, nie zalezalo mu na sprawdzaniu
cierpliwos$ci stuchaczy i zmuszaniu ich do stuchania muzyki powszechnie uznawanej
za irytujaca (takiej jak gabber czy death metal [sic!]), ale na postawieniu kultury
(w domysle: wysokiej) w stanie podejrzenia. W dokumentujgcym performance fil-
mie opowiada, ze jego pomyst zrodzit si¢ z szeregu pytan dotyczacych nowej mu-
zyki 1 stuchania: ,,Czym jest warto§¢ w muzyce? Czym jest nowa muzyka? Czym
si¢ wyr6znia? Czego trudniej stucha¢”**? By odpowiedzie¢ na te pytania, nie sieg-
nal po lekture tekstow teoretycznych i krytycznych, nie uciekt si¢ do eksploracji

32 J. Cage, Experimental Music: Doctrine [w:] idem, Silence..., op. cit., s. 14—15.

Wstepny szkic niniejszego fragmentu znalazt si¢ w artykule A. Lniak, Politycznosé ciszy? Na
marginesie Silence Johna Cage’a [w:] A. Karpowicz, J. Kornhauser, M. Rakoczy, A. Wojtowicz
(red.), Polityki/Awangardy, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2021, s. 105-116.
3 J. Kreidler, Earjobs Documentary, http://youtu.be/vVGVQe8lvto (dostep: 22.01.2024).

3% Ibidem.
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doswiadczen w duchu kontemplacyjnego stuchania (jak chociazby deep listening),
ale skonfrontowal stuchanie z materialno$cig per se, ustanawiajac relacje miedzy
muzyka a pienigdzem, ktora byta w pelni mierzalna, w przeciwienstwie do tej relacji
na co dzien. Materialno$¢ i muzyka pozostajg w takiej relacji nieustannie, jednak
ta rzadko podlega dyskursywizacji, przez co pozostaje nicjawna, widmowa, a moze
nawet wstydliwa. Zardwno tworzenie, wykonywanie muzyki, jak i jej shuchanie,
utrzymujg status przezycia estetycznego, ktore ma by¢ czyste, pozamaterialne; ma
dotyka¢ emocjonalnej wrazliwo$ci muzyka 1 stuchacza, albo wrecz jego duchowosci.
Tymczasem w Earjobs, jak moéwi sam Kreidler, ,,poniewaz [...] w swoim utworze
wykorzystatem pieniadze, i poniewaz sa one kuszace, ludzie musieli poradzi¢ sobie
z ta — by¢ moze arbitralng — r6znicg™®.

Nazywam to ,,prekarnym stuchaniem”. To stuchanie za gotéwke, w ktorym wymieniasz swoje
stuchanie za pieniadze, ale jednocze$nie stuchasz przeciwko tym pienigdzom, poniewaz nie
cheesz ich doswiadczac z rowng bezposrednioscia, z jaka przezywasz doswiadczenie estetycz-
ne, za ktore zaptacites — cho¢ samo doswiadczenie jest tutaj niezmienne. Artysci cheg tworzy¢
sztuke wrazliwa, a jedna z najbardziej wrazliwych rzeczy dla ludzi sa pieniadze [...]. [W moim
utworze] pienigdze skutkujg zréwnaniem muzyki z praca, a z praca kojarzymy wysitek, wy-
dajnos$¢, utrzymanie i karierg. Jak to si¢ ma do naszego przyzwyczajenia, ze chcemy czerpaé
przyjemno$¢ ze stuchania muzyki?*’

Kreidler nie odpowiada bezpo$rednio na zadawane przez siebie pytania, pozo-
stawiajgc uczestnikom festiwalu, przypadkowym przechodniom badz — jak w tym
przypadku — ogladajacym i stuchajagcym dokumentu, swobodg interpretacji. Opub-
likowany film to skrot dwoch dni performance’n — wybranych fragmentow, ktorych
ujecie skierowane jest na artyste i shuchaczy. Artysta-pracodawca zasiada za biur-
kiem, na ktérym znajduja si¢ przygotowany laptop, jego plyty i ksiazki na sprzedaz,
stuchawki dla pracownikéw i tom Kapitaiu Karola Marksa. Uczestniczacy w wy-
darzeniu stluchacze wybierajg kompozycje z przygotowanego cennika, zaktadajg na
glowe stuchawki i tak podejmujg si¢ prekarnego stuchania. Prekarni stuchacze usytu-
owani w pozornie biernej pozycji decyduja si¢ przede wszystkim na stuchanie muza-
ka —to az 75% pracujacych uchem pierwszego dnia. ,,Stuchanie muzaka jest moralnie
watpliwe”, komentuje rzecz Kreidler, wchodzac w role parodiowanego kapitalisty,
a pozostajac w roli reprezentanta Swiata muzyki wysokiej. Siegajac po sytuacje ko-
miczng — poniewaz humor jest nicodtacznym elementem tworczosci niemieckiego
konceptualisty — stara si¢ on stworzy¢ sytuacje krytycznego stuchania podczas wyda-
rzenia. Jednym z efektow jego dziatania jest konfrontacja, podczas ktorej artystka fe-
stiwalowa zarzuca Kreidlerowi, ze ptacenie odmiennych kwot za stuchanie réznych
utworéw sprowadza si¢ do ich warto$ciowania, co przypomina rezimowa polityke.
Kompozytor z wlasciwg sobie dezynwoltura odpowiada, ze ,,tak dziata kapitalizm”,
jednak jego odpowiedzi nie interpretowatabym jako lekcewazenia — uczestniczka

3% Ibidem.
37 Ibidem.
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wypowiada na gtos to, co Kreidler pokazuje w Earjobs performatywnie, a ujecie jego
performance’u w jezyku oraz w wyniku dziatania dzwigkiem i stuchaniem dopetnia
znaczenie tych performatywnych dziatan.

Performans Kreidlera ma charakter laboratoryjny, poniewaz sposrod catego kon-
tinuum do$wiadczenia stuchania wydobywa wylacznie dwie maszyny i korzysta
z nich — muzyke awangardowa i ptace — ktore splata ze soba. Dodatkowo, artysta do-
konuje owego eksperymentu podczas festiwalu muzyki nowej, adresowanego przede
wszystkim do publiczno$ci muzyki akademickiej. W Earjobs zar6wno miejsce, jak
1 dobor utwordéw oraz zaplaty za ich stuchanie wyznaczaja polityczny i estetycz-
ny porzadek klasowy. Attali uznatby, ze w procesie podzialu szumu klasie pracu-
jacej przypadaja produkty masowe (ws$rdd stuchajacych znajduja sie osoby, ktore
deklaruja, ze stuchajg muzaka z intencjg zarobku, poniewaz sg w trudnej sytuacji
finansowej)*. Stuchacze wybierajacy muzak narazajg si¢ na stygmatyzacje ze strony
Kreidlera lub potencjalnego widza. To gra, ktéra w mniej laboratoryjnych warunkach
pozostaje w mocy — muzyka staje si¢ narzedziem opresji w rekach klasy o odpo-
wiednim kapitale finansowym i kulturowym, dysponujacej kompetencjami i czasem
na kontemplacje hermetycznej muzyki awangardowej. W moim odczuciu Kreidler
idzie jednak o krok dalej. Intencja autora jest pokazanie blednego rozumowania,
jakoby odbiorca nieuprzywilejowany wybieral materialng korzy$¢ zamiast przezy¢
estetycznych. Swoim eksperymentem Kreidler odwraca mozliwos$¢ takiego osadu.
Stuchanie dla pienigdzy, a nie z pobudek estetycznych, jest dla niego szczegdlnym
estetycznym i politycznym przezyciem, tozsamym z czyms tak fundamentalnym, jak
praca. W zwigzku z tym jego performance, z pozoru bardzo prosty w swojej koncep-
¢ji, uruchamia pytanie nie tylko o klasowy porzadek stuchania, lecz takze o samag
zasadno$¢ oceny estetycznej i etycznej réznych gatunkow muzycznych oraz usta-
nawiania hierarchii artystycznych wytworéw i ich odbiorcow. W Earjobs soniczne
doswiadczenie jest pracg. W tym przypadku estetyka nie moze podlega¢ estetycznej
1 moralnej ocenie, w duchu powiedzenia, ze ,,zadna praca nie hanbi”.

Jako najmniej gratyfikowany utwor Kreidler wybiera Cage’owskie 4°33”. Cytu-
jac wielokrotnie w swoich pracach amerykanskiego kompozytora, daje wyraz temu,
ze utopijny charakter popularnego happeningu ma zarazem antykapitalistyczne zna-
czenie. 4°33” wykracza poza prawa kapitalistycznej ekonomii, poniewaz jako utwor
niereprezentujacy niczego nie posiada wymiernej warto$ci. Kwestig sporng — z per-
spektywy epistemologicznej — jest to, czy stuchajac happeningu Cage’a, czegokol-
wiek stuchamy (jesli obiekt stuchania pozostaje niedookreslony). Na cisze nie ma
patentu, cisza nie posiada copyrightu. Gdy Cage stwierdza w jednym ze swoich od-
czytow ,,Nie mam nic do powiedzenia i méwig¢ to”, nie tylko manifestuje swoja afir-
matywng dla dzwigkow postawe tworcza czy tez wladczy egoizm wypowiadajacego,
lecz takze decyduje si¢ na zanegowanie wartosci wlasnej (sic!) sztuki — co dotyczy

3% Por. J. Attali, Noise: The Political Economy of Music, przet. B. Massumi, University of Minnesota

Press, Minneapolis 2009.
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zarowno porzadku estetycznego, jak i materialnego. Stowa, ktore w podobnym tonie
co Cage’owskie zdanie manifestowane byly na murach podczas paryskiego maja ’68,
Grzegorz Dziamski wyrdzni jako bedace istotnym ,,przechwyceniem i skierowaniem
sztuki przeciwko zastanej kulturze”*. W takich interpretacjach bezczynnos¢ publicz-
nosci, bezczynno$¢ wykonawcy i ,,bezczelne nierdbstwo” kompozytora, ktore doko-
nuje si¢ w ramach 4’33 ", stanowi sprzeciw wobec mechanizmow nowoczesnosci,
opisywanych w jednym z esejow Agambena — mechanizmoéw, wedle ktorych podsta-
wowym narzedziem opresji nie jest juz cenzura czy zakazanie konkretnego dziatania,
ale wprost przeciwnie — przymus aktywnosci i wypowiadania*. Firma posiadajaca
prawa do kompozycji Cage’a roscita sobie ,,prawo do ciszy” oraz wytoczyta innemu
arty$cie proces o plagiat. W tym przypadku przedmiotem sporu nie mogta by¢ jednak
sonosfera — poniewaz przez natur¢ dzwigku niemozliwe bylo ujecie jej jako obiek-
tu sporu. Czynnikiem zapalnym postepowania karnego stat si¢ symboliczny uklon
w stron¢ neoawangardzisty, a wigc umieszczenie nazwiska Cage’a posrod autorow
kompozycji*l.

Zgodnie z sugestiami Kreidlera performance miat za zadanie unaocznic, ze muzy-
ka, jak wszystkie inne wytwory cztowieka, funkcjonuje na prawach kapitatlu i opie-
ra si¢ na mechanizmach produkcji; ze tam, gdzie mamy do czynienia z monetyza-
cja, rownowarto$¢ dziatan artystycznych jest mirazem, gdyz tak jak inne wytwory
ludzkiej aktywnosci, podlegaja one wycenie; ze kapital wptywa na unifikacje gtosu
i alienacje jednostek; pokazat wreszcie, jak skomplikowany jest status sztuki jako
pracy materialnej. Przypomina to pewna anegdotg, ktora Cage opowiedzial podczas
swojego odczytu w 1958 roku w Brukseli, zawartg we fragmencie po§wigconym
ekonomicznym aspektom sztuki. Refleksje o tym, ze artystyczna praca w dwczesnej
Ameryce nie jest pracg zarobkowa oraz ze paradoksalnie muzyka stanowi w Amery-
ce szbsty co do udziatu w gospodarce przemyst, konczy tak:

Pani mieszkajaca w Santa Monica drzwi w drzwi ze mna powiedziata mi kiedy$, ze obraz wi-
szacy w jej jadalni jest wart duzo pieniedzy. Podala astronomiczng sume. Spytatem ja: ,,skad
wie?”. Na co oznajmita, ze widziala maly obraz wart tyle a tyle, zmierzyta go, zmierzyta swoj
(notabene znacznie wiekszy), pomnozyta i juz®.

Cisza w koncepcji Cage’a — w catym swoim niezdeterminowaniu i niepodatno$ci
na powtorzenie — jest antyreprezentacyjna tak samo znaczaco, jak i materialnie®.

G. Dziamski, Neoawangarda; wprowadzenie do sztuki wspotczesnej, ,,DYSKURS: Pismo Naukowo-
-Artystyczne ASP we Wroctawiu” 2014, nr 17, s. 34.

Por. G. Agamben, O tym, czego mozemy nie robi¢ [w:] idem, Nagosé, przet. K. Zaboklicki, Wydawnictwo
W.A.B., Warszawa 2010, s. 53-55.

41 Zob. M. Wojcik, R. Zak, Cisza, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2020, s. 66.

42 J. Cage, Indeterminacy [w:] idem, Silence..., op. cit., s. 246.

4 Michat Pawet Markowski przedstawia polityczna teorig reprezentacji jako postawiona na fundamencie
,.catkowitej wymienialno$ci”, w $wietle ktorej koncepcja Cage’a staje si¢ faktycznie tworczoscia
kwestionujaca porzadek polityczny. Por. M.P. Markowski, O reprezentacji [w:] M.P. Markowski,
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Nie moze w zwigzku z tym stanowi¢ przedmiotu wymiany — tak jak przedmiotem
wymiany jest powierzchnia ptétna w powyzszej anegdocie — poniewaz percypowana
moze by¢ tylko jako przestrzen wspétudziatu. W tej reinterpretacji idee stojace za
sztuka amerykanskiego kompozytora przestaja by¢ estetyczno-polityczng mozliwos-
cia, ale stajg si¢ sposobem stawiania oporu — soniczno$¢ ciszy kontestuje bowiem
polityczny, estetyczny, czy wreszcie materialny porzadek sztuki. Autor 4’33 7, tak jak
i Kreidler w performansie czerpiacym z pomystéw Cage’a, radykalnie okresla porza-
dek postrzegania — pozostawia kontekst komunikacyjny, jednocze$nie bezwzglednie
okresla czasoprzestrzen zmyslowego do$wiadczenia. Takie spojrzenie na tworczosé
awangardzisty reprezentuje mi¢dzy innymi Michael Nyman, ktéry — w przeciwien-
stwie chociazby do Susan Sontag — nie uznaje Cage’owskich pomystow za utopij-
ny i nieposiadajacy mocy sprawczej projekt artystyczny. Dla Nymana postulowane
przez 4°33” ptynne przejscie pomigdzy porzadkiem estetycznym a ,,zyciem” (,,prag-
nienie obudzenia wszystkich do prawdziwego, doskonatego zycia”), ktéremu towa-
rzyszy¢ ma oczyszczenie naszego umystu z pragnien i zdanie si¢ na cudza wolg, jest
niebezpieczng politycznie postawg**:

4°33” to manifest niemozliwosci ciszy, niezbywalnej obecnosci dzwigkoéw w naszym otocze-
niu, dzwigkdéw godnych naszej uwagi; dla Cage’a to wlasnie ,,dzwicki oraz odgtosy [noises]
otoczenia sg estetycznie bardziej uzyteczne niz dzwigki wytworzone przez znane kultury mu-
zyczne”. 4°33” nie neguje muzyki, lecz afirmuje jej wszechobecno$¢. A zatem nie ,,muzyka
(ktora jak cisza nie istnieje)”, lecz dzwigki mogg nas zblizy¢ do zycia; odseparowana od zycia
sztuka przestaje by¢ celem. Nie chodzi juz o ,,probg wydobycia porzadku z chaosu ani popra-
wiania aktu stworzenia, lecz o sposob na obudzenie si¢ do naszego prawdziwego, doskonatego
zycia. Wystarczy oczysci¢ je z naszego umystu oraz pragnien i zda¢ si¢ na jego wole” (z poli-
tycznego punktu widzenia — bardzo niebezpieczna postawa)®.

Nyman nie uwzglednia tutaj faktu, ze przekroczenie granicy instytucji sztuki
1 zycia — a raczej jej zniesienie — to figura transgresywna, ktéra ostatecznie musi
zadzia¢ si¢ w $wiecie materialnym, a nie tylko w $wiecie idei. Dlatego znaczenie
performance’u Kreidlera i jego faktyczny przebieg jest dla mnie tak istotny — stu-
chanie i praca idg ze soba w parze, nikt nie musi manifestowa¢ ani postulowac ich
polaczenia, wystarczy przenies¢ t¢ relacje do przestrzeni widzialnego, by pokazacé jej
realnos¢, a nie utopijny czy dystopijny charakter.

Zakonczenie

Obydwa przywotane przeze mnie utwory — zarowno Window, jak i Earjobs — w za-
proponowanych interpretacjach zwracaja uwage odbiorcy na estetyczne i zarazem

R. Nycz (red.), Kulturowa teoria literatury. Glowne pojecia i problemy, Universitas, Krakow 2006,
s. 306.

# M. Nyman, Muzyka eksperymentalna..., op. cit., s. 43—44.

4 Ibidem.
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ideologiczne ksztattowanie zmystow, przy czym pierwszy skupia si¢ na ptynnym
statusie prywatnej sonosfery, a drugi na relacji przywileju, kapitatu i sztuki wyso-
kiej. Stuchajac, czytajac 1 ogladajac utwor Norman, o niezdeterminowanej naturze
sonosfery przekonatam si¢ performatywnie. Pomimo tego, ze autorka we wlasnej in-
terpretacji pomija aleatoryczny aspekt utworu, to wlasnie on stat si¢ najwazniejszym
mechanizmem ksztattujacym znaczenie sonicznej warstwy Window. Jego aleatorycz-
nos$¢ nie tylko jest zawarta w formie i materiale, lecz ma przede wszystkim perfor-
matywny wymiar, dzigki ktéremu wprawia stuchaczke w poczucie bezradnos$ci, gdy
podejmuje ona probe ujarzmienia cyfrowego krajobrazu dzwigkowego. W artykule
z ,,Journal of Sonic Studies” autorka zwraca uwage na to, ze odbiorca modyfikuje so-
nosfere utworu i oczekuje od stuchacza dostosowania dzwigku do wtasnych potrzeb.
Zapomina jednak o chaotyczno$ci tego interfejsu, dzigki ktérej Window pozwala
w performatywny sposob do§wiadczy¢ tego, jak dzwiek uniewaznia jakakolwiek re-
alng osobno$¢ podmiotu i posiadanie swojego wiasnego, dzwigkowego miejsca. Jako
odbiorcy utworu zostajemy wiaczeni w percepcje otaczajacej sonosfery, nad ktorg
nie sprawujemy kontroli.

Istnieje wiele cech odrézniajacych cyfrowy utwor Norman od performance™n Kre-
idlera — zaczynajac od wyboru i metod wykorzystywania mediow, a konczac na spo-
sobach reinterpretacji utworéw awangardowych, do ktorych si¢ odwotuja (ze szcze-
gblnym naciskiem na sztuk¢ Johna Cage’a, ktorg traktuje tu pobieznie, poniewaz
nie jest ona punktem docelowym tych interpretacji, a jedynie wplgtang w soniczne
tryby filozofig stuchania czgstokro¢ powracajaca w lekturze dzwigkowych artystek
1 artystow).

Oba te utwory — Norman i Kreidlera — taczy dorazno$¢. W przypadku Window
jest to starzejaca si¢ technologia, a wigc kod obstugiwany dzi$ jedynie przez wyco-
fywang z dystrybucji przegladarke internetowa. W przypadku Earjobs jest to prze-
strzen w stylu DIY, czyli tawka, krzesto, nagrania odtwarzane przez preinstalowany
odtwarzacz systemu operacyjnego i kapelusz wykonany z tektury. To jednak koin-
cydencja niezbyt istotna dla samego zagadnienia, jakim sa soniczna maszyneria i jej
polityczne mozliwo$ci. Tym, co stanowi wspdlny mianownik Window oraz Earjobs,
a co w §wietle proponowanej teorii bedzie najistotniejsze, jest zaktadana przeze mnie
wcezesniej zdolno§¢é obydwu przyktadow do rekonfigurowania — poprzez dzwick
— osadu percypowanej rzeczywisto$ci. Window skutecznie zawiesza przekonanie
o prywatnosci sonosfery przez nagromadzenie elementow interfejsu niemozliwych
do kontrolowania; Earjobs prezentuje materialne znaczenie stuchania w kodzie wizu-
alnym, przez umieszczenie cennika prekarnego shuchania w widzialnym i czytelnym
miejscu. Materialno$¢ stuchania widziana jako tekst nie moze by¢ zignorowana przez
stuchajacych, a to dzigki pozornej obiektywnosci tekstowego zapisu — umowy, ktora
pozostaje w mocy, o ile w rownie performatywny sposob tekst nie zostanie zama-
zany lub zniszczony, i tym samym uniewazniony. Zarowno obiekt sztuki, jak i sam
podmiot stuchajacy, wytwarzaja si¢ we wzajemnym 1 kontyngentnym momencie
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percepcji. Jak pisze Voegelin, ,,centralnym punktem sztuki jest rzeczywiste do§wiad-
czenie, a nie transcendentalne a priori”™.
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