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Queering Romance, Queering with Romance. How M/M Novels Change the Popular
Literature Genres

Abstract: The article is an attempt to discuss a new, rapidly evolving literary phenomenon, namely
the m/m (male/male) novel. The author poses questions: What traditional genre categories can
describe this phenomenon? What narrative tools does this literature apply? How does this novel
relate to traditional patriarchal romance? And how does it refer to gay literature and the theory and
practice of the LGBTQ+ movement? To answer these questions, the researcher analyzes m/m nov-
els from two perspectives. Firstly, in relation to the “traditional” popular romance, and secondly, in
relation to gay literature. In her analysis, the author uses concepts from literary genre studies, mem-
ory studies, and queer theory. The article reconstructs the brief history of the genre’s emergence and
highlights the change it introduces in popular culture.
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Spojrzenie na relacje dynamicznie ksztattujacej si¢ kultury queerowe;j i kultury po-
pularnej (z calg jej konserwatywnos$cig i homogenizujaca strukturg) wcigz wydaje
si¢ niezwykle kuszace. Z jednej strony zwigzki te i wzajemne fascynacje przybierajg
czesto dos¢ oczywiste formy, z drugiej zas§ mozemy tu mowié o nieoczywistych za-
leznosciach 1 kierunkach wptywu. Tym, co z dzisiejszej perspektywy moze si¢ wy-
dawaé niezwykle intrygujace, jest ich uwiktanie w dyskurs genologiczny. Kultura
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popularna jest okreslana mianem kultury gatunkéw!. Z kolei literatura (czy szerzej
sztuka) spod znaku queer? ciggle negocjuje swoja odrebnos¢ w polu literackim.
Inspiracjg tytutowej gry stow byt tekst Doroty Korwin-Piotrowskiej pod tytutem
Testowanie gatunku, testowanie gatunkiem. Autorka, opisujac dzisiejsza sytuacje ge-
nologii, proponuje spojrzenie na gatunek z innej perspektywy. Zwraca uwage, ze
moze on by¢ traktowany nie tylko jako, jak dotad przywyklismy, element systema-
tyki, lecz takze jako narzedzie metaanalizy czy badan kulturowych. Badaczka wy-
jasnia:
Podejscie do kwestii gatunkow i funkcjonowania genologii moze by¢ bowiem — jak kazda ludz-
ka proba przedstawienia jakiego$ fragmentu do§wiadczenia — takim papierkiem lakmusowym,
ktory ujawnia, jak myslimy, jak klasyfikujemy zjawiska, jak prowadzimy dialog z tradycja,
a czego szukamy we wspotczesnym $wiecie, jakie mamy poznawcze badz aksjologiczne trud-
nosci’.

Jednocze$nie warto zauwazy¢ (nieco odbiegajac od wywodu Korwin-Piotrow-
skiej), ze genologia jest, zdaje si¢, jedynym uwiktanym w ple¢ dziatem poetyki. Stata
si¢ ona bowiem, w pewnym sensie, niezbednym narzedziem moderowania kazdej
dyskusji poswieconej idei wyodrebniania kategorii literatury kobiecej. Analogicznie
rzecz ma si¢ w przypadku badan kulturowych skupionych na kategorii odbioru. Po-
dziat odbiorcow wedtug pici i przypisanie obu grupom charakterystycznych dla nich
gatunkow (literackich, filmowych, telewizyjnych) bylo niejako dziataniem wstep-
nym owych badan®. Dla literatur mniejszo$ciowych (a do tej kategorii nalezy litera-
tura gejowska) gatunek moze by¢ natomiast sposobem negocjowania tozsamosci®,
odrebnosci, ale 1 przynalezno$ci. Jak pisze Astrid Erll w swojej monografii Kultura
pamigci. Wprowadzenie:

Gatunki to skonwencjonalizowane schematy, ktorych uzywamy do kodowania zdarzen i do-
$wiadczen. Repertuar konwencji gatunkowych sam jest trescig pamigci. Naleza one do korpusu
wiedzy kulturowej, ktora jednostki nabieraja podczas socjalizacji, stajac si¢ cztonkami danej

Taka teze stawia migdzy innymi Anna Gemra w tek$cie Literatura popularna — literatura gatunkow?
[w:] J.Z. Lichanski (red.), Retorvka i badania literackie. Rekonesans, Uniwersytet Warszawski,
Warszawa 1998.

Na wstepie chcialabym wyjasni¢ moje uzycie okreslenia queerowy. Uzywam go w tytule czysto
funkcjonalnie jako terminu teoretycznoliterackiego (nie pojgcia tozsamosciowego), traktujac je jako
najszersze i najbardziej uniwersalne okreslenie literatury nieheteronormatywnej. Ponadto jest to
termin, ktory w jezyku polskim najlepiej poddaje si¢ odmianie i grze stow. Artykut bedzie traktowat
o literaturze gejowskie;j.

D. Korwin-Piotrowska, Testowanie gatunku, testowanie gatunkiem, ,,Tematy i Konteksty” 2022, nr 12
(17), s. 12. Jest to zreszta myslenie zakorzenione w humanistyce i uprawomocnione przez praktyke
antropologiczna, ktora od lat bada w takim wtasnie celu kulturowe systemy klasyfikacji, by wspomnie¢
tu tylko klasyczny tekst Claude’a Lévi-Straussa Kategorie, elementy, gatunki, liczby [w:] idem, Mys!
nieoswojona, przet. A. Zajaczkowski, Wydawnictwo KR, Warszawa 2001, s. 179-212.

4 Por.J. Fiske, Television Culture, Routledge, London—New York 1991.

Natomiast ptaszczyzng tej negocjacji stanowi kanon literacki.
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kultury. Kiedy czytamy tekst literacki, instynktownie przywolujemy wzorce gatunkowe (ktore
mamy zachowane w pamigci semantycznej), oczekujemy np., ze kto$ umrze w finale tragedii
albo wezmie §lub pod koniec komedii. Wzorce gatunkowe sg tez podstawowymi elementami
pamigci biograficznej. [...] Ci, ktorzy je pami¢taja, zazwyczaj siegaja do nich, chcac opowie-
dzie¢ o swoim zyciu®.

Teza autorki implikuje, Ze pami¢tamy gatunkami. To znaczy, ze najbardziej natu-
ralnym sposobem uktadania opowiesci jest struktura schematu, ktory znamy. W tym
sensie gatunkowi mozemy przypisac juz nie tylko czysto literackie znaczenie, lecz
takze wilasnie funkcje tozsamosciowe. Co czyni zen wazne narzedzie analizy litera-
tur spod znaku LGBTQ+. Wydaje si¢ wiec najbardziej adekwatnym pryzmatem do
spojrzenia na mechanizm queerowania kultury popularne;j.

Nim jednak przejde do wlasciwego tematu, wypada mi wytlumaczy¢ samo uzycie
pojecia gatunek w odniesieniu do romansu. Pomimo ze jest ono porgczne, to moze
si¢ jednak wydawa¢ nie do konca fortunne w polskiej tradycji literaturoznawczej,
wywodzacej swe wspotczesne narzedzia analityczne z siatki poje¢ szkoty struktu-
ralistycznej’; postugiwanie si¢ pojeciem ,,gatunek” w odniesieniu do romansu moze
zosta¢ uznane za swego rodzaju naduzycie. Przy tym obowiazujaca w tradycji szkol-
nej i akademickiej klasyfikacja, w ktorej epika dzieli si¢ na kilka zaledwie podstawo-
wych gatunkéw (a dopiero w ich ramach wyodrebnia si¢ odmiany gatunkowe), wy-
daje si¢ na tyle ogdlna, ze funkcjonalnie niewystarczajaca®. Fakt ten mozna uznaé za
jedna z trzech przyczyn przesunigcia znaczenia terminu ,,gatunek”. Pierwsza wynika
z samej definicji tego pojecia, ktora jest na tyle otwarta, ze stwarza pole do takich
interpretacji. Pozwole sobie tu przypomnie¢ za Stownikiem terminow literackich:

Zespot intersubiektywnie istniejacych regul, okreslajacy budowe poszczeg6élnych dziet literac-
kich i roznorako przez nie aktualizowany. [...] G.l. dziata na zasadach podobnych do grama-
tyki, tzn. okresla sposob komponowania dzieta literackiego, tak jak gramatyka okresla sposob
mowienia — jest wigc istotnym elementem komunikacji literackiej. Dziata w ten sposob zarow-
no wtedy, gdy jego zasady sg bezposrednio formutowane, czgsto w postaci wskazan i zalecen
(poetyka normatywna), jak i wowczas, gdy ci, co je stosuja, nie umieja wyrazi¢ ich pojgciowo’.

O ile trudno sobie wyobrazi¢, ze zaproponowana definicja w sposoéb wyczer-
pujacy wyjasnia status powiesci jako zjawiska literackiego, o tyle przedstawianie

A. Erll, Kultura pamieci. Wprowadzenie, przet. A. Teperek, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2020, s. 229.

Warto tu cho¢by na marginesie, tytutem wyjasnienia, doda¢, ze odwotanie do strukturalizmu nie jest
powodowane moim przekonaniem o jego niekwestionowanej racji, ale raczej $wiadomoscia pozycji,
ktora zajmuje w polskim literaturoznawstwie.

Wystarczy tu rozwazy¢, jakimi wspdlnymi kryteriami definicyjnymi objac¢ wszystkie powiesci — majac
na uwadze, ze do tego zbioru naleza: W poszukiwaniu straconego czasu, Ulisses oraz cykl Harry
Potter.

J. Stawinski (red.), Stownik terminow literackich, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1989,
s. 160.
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romansu czy kryminatu jako ,,gramatyki komponowania dzieta” wydaje si¢ idealnie
spelnia¢ wskazane powyzej wymogi.

Za druga przyczyng mozna uzna¢ zapozyczenie francuskiego czy angielskiego
genre, ktorych zakres pojeciowy jest znacznie szerszy. Trzecig przyczyng przesu-
nigcia zakresu pojecia gatunku moze by¢ zapozyczenie z genologii filmowe;j, gdzie
w obrgbie rodzaju, jakim jest film fabularny, wyr6znia si¢ tradycyjnie takie gatunki,
jak: thriller, horror, science fiction, kryminat itd. Poniewaz literatura popularna jest
dzi$§ nierozerwalnie zwigzana z filmem (czy serialem), takie zapozyczenia wydajg si¢
nieuniknione.

Cho¢ dzi$ mozemy mowic raczej o ,asystemowym konglomeracie form™! niz
0 spojnym systemie, to jednak trudno nam porzuci¢ komfort, jaki daje porzadkujacy
potencjal kategorii genologicznych. Sg one funkcjonalnym narzedziem dyskursow
zorientowanych na literature. Stuzg rynkowi do ustawiania dziel na odpowiednich
polkach regatow sklepowych. Stuzg autorom do nawigzania kontaktu z odbiorca
(i stworzenia swego rodzaju paktu). Stuza czytelnikom jako nawigacja w $wiecie
kultury. I wreszcie, stuzg krytykom oraz badaczom do nieustannego i systematycz-
nego dzielenia, réznicowania i wartoSciowania utwordw, ktore sg przedmiotem
ich pracy. Najwyrazniej mozemy dostrzec ten mechanizm w przypadku literatury
popularnej, gdzie, jak si¢ zdaje, podzialy gatunkowe sg szczegolnie ostre. Wynika to
tak z samych literackich praktyk, jak i (a moze przede wszystkim) z funkcjonowa-
nia catej machiny wydawniczo-marketingowej. A takze, jak zauwazyta Anna Gemra
w tek$cie Literatura popularna — literatura gatunkow?"', z przywiazania odbiorcoOw
do wyrazistych i rozpoznawalnych nazw gatunkowych. Z tego wzgledu to wlasnie
literatura popularna moze okaza¢ si¢ najlepszym polem do zaaplikowania koncep-
tu Korwin-Piotrowskiej, stworzenia swego rodzaju case study. Poniewaz jednak nie
sposob przekrojowo zbadaé tu wszystkich gatunkow kultury popularnej, do roli ,,pa-
pierka lakmusowego” wybratam romans.

Gatunek uwiktany w pteé

Zdecydowanie nie brak dzi$ definicji romansu, a bibliografia poswigcona temu ga-
tunkowi jest niezwykle bogata. Wydaje si¢, ze bardzo dtugo ton badaniom nad ro-
mansem nadawatly interpretacje zaproponowane przez feminizm drugiej fali'?, od po-
towy lat 70. szczegolnie zorientowany na badanie literatury kobiecej przez pryzmat

1 D. Korwin-Piotrowska, Testowanie gatunku, testowanie gatunkiem, op. cit., s. 12.

Por. A. Gemra, Literatura popularna..., op. cit.

Inga Iwasiow w swoim artykule z 1999 roku zwraca zreszta uwagg, ze kategoria ta jest wazna
takze dla kolejnych pokolen badaczek zwigzanych z feminizmem: ,,Refleksja genologiczna stanowi
jeden z waznych obszarow badan krytyki feministycznej czy — szerzej — gender studies. Pytanie,
stawiane takze w polskim literaturoznawstwie, o ,,ple¢” tekstu miatoby prowadzi¢ do odkrycia regut
wyrazania, ktérych konsekwencje bylyby w nim widoczne, na r6znych poziomach, takze w wyborach
gatunkowych. Laczne traktowanie krytyki feministycznej (takze w odmianie lesbijskiej) i gejowskiej

11
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gatunku. Cho¢, jak wida¢ w wigkszos$ci prac, patrzyl na niego jedynie ,,z wyzyn
swojego estetycznego dystansu”'®. Juz w swoim stynnym artykule Ann Barr Snitow
pisze w tonie usprawiedliwienia: ,,analiza harlequindéw nie taczy si¢ z uznaniem ich
wartosci literackiej”', a kolejne teksty zdajg sie przejmowaé te postawe. Badaczki
i badacze podkreslaja, ze cho¢ literatura ta jest mato nosna literacko / mato artystycz-
na / mato znaczaca, to ze wzgledu na jej rozpowszechnienie warto ja bada¢. Zwykle
wigc argumentem ostatecznym jest argument ilo§ciowy's. Trafnie podsumowata ten
problem Pamela Regis, tytutujac jeden z rozdziatdéw swojej monografii: The Most Po-
pular, Least Respected Literary Genre [Najbardziej popularny, najmniej szanowany
gatunek literacki]'®. Cho¢ mozna doda¢ na marginesie, ze czgsto w pracach badaczek
obok argumentu ilo$ciowego pojawia si¢ takze argument historyczny — wskazanie
dlugiej 1 szlachetne;j literackiej tradycji romansu. I wladnie na granicy tych dwu ar-
gumentow rodzi si¢ pierwsza niejasno$¢ — ktopot z ustaleniem, co autorki rozumiejg
pod hastem ,,romans” czy ,,romans popularny”. W badaniach przewijajg si¢ jedno-
czesénie klasyki powiesci XIX-wiecznej, jak tworczos¢ Jane Austen czy sidstr Bronté
oraz harlequiny. Tekst Snitow ukazuje tendencj¢ feministycznych badan tego okresu
(pobrzmiewajaca jeszcze dtugo pdzniej); utozsamienie romansu popularnego prze-
de wszystkim z dwoma odmianami tego gatunku: harlequinem oraz telenowelg. Nic
wiec dziwnego, ze wstepne zarzuty wobec romansu wspotczesnego zwykle dotycza
jego ustandaryzowanego powtarzalnego stylu i schematycznej kompozycji. Latwo
tu o uproszczenia; literatura kobieca reprezentowana przez harlequiny kojarzona jest
wiec z niska jakoS$cig stylistyczna. A zatem w tle badan nad romansem pobrzmiewa
spor o to, czym jest literatura popularna i jak jest wewnetrznie zréznicowana.
Innym, najwazniejszym chyba, aspektem feministycznych badan nad romansem
jest dostrzezenie problemu patriarchalnej matrycy, ktora reprodukujg kobiece nar-
racje o mitosci, relacjach, namigtno$ci czy rodzinie. Zwracaja na to uwage Tania
Modelski, wspomniana juz Ann Barr Snitow czy Janice Radaway. Leslie W. Rabie
stawia tezg, ze format harlequina mozna uznac za prace, ktéra ma na celu przywroce-
nie subwersywnych fantazji kobiet do struktur patriarchalnej wladzy'’. Z dzisiejszej

wydaje si¢ postepowaniem dominujagcym w mysleniu lat 90. 1. Iwasiow, Gatunki i konfesje w badaniach
,,gender”, ,, Teksty Drugie” 1999, nr 6, s. 43.
13 Okreslenia tego uzyta Anna Martuszewska w odniesieniu do postawy badaczy wobec literatury
popularnej. Por. A. Martuszewska, ,, Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 1997, s. 6-7.
A. Barr Snitow, Romans masowy: Pornografia dla kobiet jest inna, przet. J. Kutyla, , Krytyka
Polityczna” 2005, nr 9-10, s. 161.
15 Snitow wskazuje, ze w roku 1978 (rok poprzedzajacy pierwsza publikacje artykutu) wydano 109
milionow romansow. Por. A. Barr Snitow, Romans masowy..., op. cit.
16 P. Regis, A4 Natural History of the Romance Novel, University of Pennsylvania Press, Philadelphia
2003, s. XI.
L.W. Rabine, Reading the Romantic Heroine: Text, History, Ideology, University of Michigan Press,
Ann Arbor 1985, s. 188.
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perspektywy trudno wyobrazi¢ sobie wlasciwie spojrzenie na temat romansu z po-
mini¢ciem tej tezy.

W tym czasie romans w istocie nie poprawia swojego statusu (ani opinii), ale na
swoj sposOb niezwykle ewoluuje'® i wchodzi w nowe genologiczne relacje. Jest jed-
ng z podstawowych literackich form, ktorymi postuguje si¢ fanfiction, w ten sposob
staje si¢ elementem renegocjowania kategorii autorstwa (a przede wszystkim relacji
autor — czytelnik)", a takze rozwija si¢ niezwykle dzi$ popularna odmiana literacka:
young adulf®. Eksploruje $wiaty przedstawione i schematy, ktorych patriarchalnosé
moglaby zszokowa¢ feministki drugiej fali (romans mafijny czy osadzony w realiach
klubu motocyklowego — w ktorych eksplorowane sg watki porwania czy innych form
zmuszania do relacji). Zupehie takze zaciera si¢ granica migdzy romansem a porno-
grafig (ktorej jezykiem — dostownym i bardzo graficznym, pozbawionym wypraco-
wanego przez format harlequina stylu petnego metafor i przemilczen — postuguje si¢
dzi$ romans). Nadal w dyskursie pozostaje on jednak w sferze tzw. literatury kobie-
cej, stanowigc jej najbardziej wyrazistg reprezentacj¢. Pokazujg to przede wszystkim
badania ilo$ciowe. W ogloszonym w 2017 roku przez stowarzyszenie Romance Wri-
ters of America raporcie dotyczgcym czytelnictwa romansow mozemy przeczytac, ze
kobiety stanowig 82 procent wszystkich czytelnikow tego gatunku. Z kolei w Polsce
wedlug przygotowanego przez Biblioteke Narodowa raportu czytelnictwa w 2023
roku:

Co trzecia czytelniczka zadeklarowata lekture co najmniej jednej powiesci obyczajowo-roman-
sowej w ciggu 12 miesi¢ey poprzedzajacych realizacje badania. Byly to kobiety ze wszystkich
pokolen, mieszkajace w roznych typach miejscowosci. Tylko 4% czytajacych ksiazki mez-
czyzn przyznato si¢ do lektury tego typu ksigzek?'.

Na tym tle niezwykle ciekawie przedstawia si¢ stosunkowo nowe zjawisko lite-
rackie, jakim jest rozw0j romansu m/m (male/male). Mimo Ze literatura ta jest bez
watpienia kontynuacja tradycji popularnego romansu, czgsto w formule harlequina,

Warto na marginesie zwroci¢ uwagg, ze pierwsze prace feministek poswigcone harlequinom zbiegty
si¢ z czasem ogromnej popularyzacji tego formatu rynkowego. Wielokrotnie wysnuwano wobec
badaczek zarzut, ze stawialy tezy bardzo uogodlniajace na podstawie znajomosci kilku zaledwie
utworow, podczas gdy serie popularnych romanséw coraz bardziej si¢ rozgalteziaty. Najbardziej
jest to widoczne w odniesieniu do wszelkich analiz schematow i typowych rozwigzan, ktorych byto
znacznie wigcej. A takze w nie do konca poglebionej analizie zwigzkow z pornografig.
Problem omawia szeroko Aldona Kobus, por. Fandom. Fanowskie modele odbioru, Wydawnictwo
Naukowe UMK, Torun 2018.
20 Zob. A. Pattee, Between Youth and Adulthood: Young Adult and New Adult Literature, ,,Children’s
Literature Association Quarterly” 2017, t. 42, nr 2, s. 218-230.
2 Warto zauwazy¢, ze od lat literatura zaklasyfikowana przez tworcow raportu jako ,literatura obyczajowa,
romanse, powies$¢ erotyczna” jest druga — po literaturze kryminalnej — najchetniej wybierang przez
Polakéw odmiang literacka. Por. Z. Zasacka, R. Chymkowski, 1. Korys, Stan czytelnictwa w Polsce
w 2023 roku. Por. https://www.bn.org.pl/raporty-bn/stan-czytelnictwa-w-polsce/stan-czytelnictwa-
w-polsce-w-2023 (dostep: 5.05.2024).
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to jednak z catg odpowiedzialnoscig uzywam okreslenia ,,nowe zjawisko”. Nie de-
cyduje si¢ natomiast na okreslenie ,,nowy gatunek”. Po pierwsze, dlatego, ze trudno
romans w jakimkolwiek sensie okresli¢ mianem ,,nowego gatunku”, czego najlepiej
dowodza prace poswiecone jego historii*2. Takze romansu gejowskiego wlasciwie
nie mozemy przeciez uznac¢ za nowos¢. Literatura ta postuguje si¢ formutg roman-
su od swoich poczatkow?, co zreszta uzasadnia tematyka, ktora podejmuje; wszak
jednym z najwazniejszych tematdw literatury homoseksualnej w ogole, tematem nie-
jako tozsamosciowym, jest temat milosci i relacji, ktdre nie sa w stanie zmie$ci¢
si¢ w spotecznych szablonach. Jak podkresla Astrid Erll: ,,Gatunki to takze metoda
radzenia sobie z wyzwaniami stojacymi przed kulturg pamieci. W wyjatkowo trud-
nych lub niebezpiecznych okoliczno$ciach autorzy korzystaja z tradycyjnych i silnie
skonwencjonalizowanych gatunkéw, chcac dostarczy¢ znanych i sensownych para-
dygmatow reprezentowania do$§wiadczen**. Wystarczy przypomnie¢ takie utwory,
jak: Moj Giovanni (Giovanni'’s Room, 1956) Jamesa Baldwina czy Maurycy (Mau-
rice, 1971) Edwarda Morgana Forstera lub nowsze: Tamte dni, tamte noce (Call Me
by Your Name, 2007) André Acimana, a na polskim gruncie: Zatoke ostow (2008)
Tadeusza Olszewskiego, Bierki (2010) Marcina Szczygielskiego, Plyngc w ciemnos-
ciach (Swimming in the Dark, 2020) Tomasza Jedrowskiego®. Rdzeniem kazdego
z tych utworéw jest romans, cho¢ nie kazdy z nich nazwaliby$my jednoznacznie
romansem w znaczeniu, jakie zostato tu przywolane. Nie kazde uzycie schematu
romansu klasyfikuje utwor jako romans. Dla wymienionych tutaj autoréw, podobnie
jak dla innych tworcow literatury tozsamos$ciowej, jest on skonwencjonalizowanym,
utrwalonym, a przez to uniwersalnym, sposobem mowienia o mitosci. W ich prozie
przeplata si¢ on ze strategiami bildungsroman czy powiesci srodowiskowe;.

Jednak nie o romansie jako sposobie opowiadania bedzie tutaj mowa, ale witas-
nie o pewnym zjawisku. Coraz wigksza popularno$¢ powiesci m/m — romansOw
opowiadajacych historie mitosne me¢zczyzn pisanych gtownie przez kobiety dla
kobiet — nie wigze si¢ tylko z samg zmiang typu bohatera (co samo w sobie jest
wazne i do czego wroce w dalszej czesci rozwazan), ale takze z szeregiem zmian
spolecznych, decyzji wydawniczych 1 wreszcie z polityka rozmaitych instytucji
w réznym stopniu wptywajacych na kulture popularng.

2 Zob. A. Martuszewska, Architektonika literackiego romansu, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2014;

N. Frye, The Secular Scripture: A Study of the Structure of Romance, Harvard University Press,
Cambridge 1976.

Wskazanie poczatkow literatury gejowskiej ciagle pozostaje kwestia dyskusyjna. Czg¢s¢ badaczy szuka
rodowodu w //iadzie (historia relacji Achillesa i Patroklosa).

A. Erll, Kultura pamieci..., op. cit., s. 30.

Sytuacja tej powiesci jest szczegdlna, zostata ona napisana przez autora polskiego pochodzenia,
ktory urodzit sie w RFN, dokad wyemigrowali jego rodzice. Jest to wiec powie$¢ opowiadajaca
o polskich realiach, w ktorej narracja jest prowadzona z perspektywy w pewnym sensie zewnetrzne;j,
ale jednoczesnie bardzo bliskiej. Powies¢ ukazata si¢ po angielsku i w tym samym czasie po polsku.
Cho¢ autor swobodnie postuguje si¢ jezykiem polskim, ksiazke przetozyt na jezyk polski Robert Sudot.
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Powies¢ m/m

W niemal wszystkie najwazniejsze i najpopularniejsze definicje romansu wpisana
jest niejako a priori kobieta®. Czesto definicje literalnie wskazuja kobiecg bohater-
ke jako centralng posta¢ fabuly, jednak nie o samg postaé¢ chodzi, ale o zalozenie,
ze romansem rzadzi kobiecy punkt widzenia. Zdaniem autorow definicji ten punkt
widzenia wynika wprost z faktu, ze zaréwno po stronie nadawcy, jak i odbiorcy stoi
w przypadku romansu kobieta?’. Jonathan Allan, ktory analizuje ten gatunek pod
katem sposobu przedstawiania m¢zczyzn, dokonawszy przegladu stanu badan, za-
uwaza, ze to zalozenie jest tak gleboko utrwalone w badaniach romansu, iz wiele
badaczek (Janice Radway, Pamela Regis) nie potrafi wyj$¢ poza heteronormatywna
wizje tej literatury. Natomiast wspotczesne modyfikacje definicji obejmujg jej posze-
rzenie o relacje damsko-damskie czy mesko-meskie, ale nie zakladaja zrewidowania
wypracowanych przez Radway czy Regis formalnych cech gatunkowych?.

Na naszym polskim gruncie za klasyczng definicje nalezy uznaé t¢ zaproponowa-
ng w Stowniku literatury popularnej przez Mari¢ Bujnicka:

Gatunek 1 nazwa potoczna tekstow epickich o tematyce milosnej znanych wszystkim kulturom,
epokom i obiegom literackim. [...] W teoretycznoliterackim ujeciu termin romans ma nastgpu-
jace znaczenia: 1) utwor narracyjny jednowatkowy, o tematyce awanturniczo-mitosnej, poprze-
dzajacy powstanie powiesci nowozytnej (okreslenie gatunku); 2) powies¢ z kregu literatury po-
pularnej (odmiana gatunkowa) rozwija si¢ na marginesie elitarnej literatury do konca XIX w.,
kontaminujac elementy tradycji wysokoartystycznej i folkloru. [...] Z reguty bohaterem ,,pro-
wadzacym”, aktywnym jest m¢zczyzna arystokrata, artysta, bandyta, szpieg... kto§ wyjatko-
wy, kto w kobiecie dostrzega aniota lub diabta, a kazde z tych wcielen budzi jego gwaltowne
pozadanie badZ mitos¢?.

Dowodzi to, jak gteboko romans zrosnigty jest z heteronormatywnoscia®. Na tym
tle kwestia powstania i rozwoju powiesci m/m wydaje si¢ niezwykle interesujgca.

2 John Cawelti pisze: ,,Kobiecym ekwiwalentem opowie$ci przygodowych sa romanse”. Por. J.G.
Cawelti, Adventure, Mystery, and Romance: Formula Stories as Art and Popular Culture, The
University of Chicago Press, Chicago 1976, s. 41. Radway, omawiajac najwazniejsze elementy
romansu, pisze natomiast o ,,powoli, ale konsekwentnie rozwijajacej si¢ mitosci mi¢dzy bohaterem
a bohaterkg”. Por. J. Radway, Reading the Romance: Women, Patriarchy, and Popular Literature,
University of North Carolina Press, Chapel Hill 1991, s. 235. Pamela Regis wskazuje: ,,Romans to
utwor prozatorski, ktory opowiada histori¢ zalotow i zargczyn jednej lub wiecej bohaterek”. P. Regis,
A Natural History of the Romance Novel, op. cit., s. 22.

Wspomniane przeze mnie badania statystyczne zdaja si¢ to zreszta potwierdzac.

2 J.A. Allan, Men Masculinities, and Popular Romance, Routledge, New York 2020, s. 22.

¥ T.Zabski (red.), Stownik literatury popularnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw
1997, s. 370.

30 Zwroéémy uwage, ze taka forma definicji pomija szereg utwordw, ktore juz istnieja. Ktopot z uzyciem
okreslenia romans w odniesieniu do literatury gejowskiej jest wlasciwie materialem na osobny
artykut. Obejmuje on nie tylko wpisana w, jak by si¢ mogto zdawac¢, neutralny system genologiczny,
heteronorme.
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Do pewnego stopnia zrodet tej literatury mozna upatrywaé we wspomnianym juz
fanfiction, w jego pododmianie okreslonej mianem slash®'. Jednak, cho¢ zwiazki sa
dos¢ wyrazne, to nie mozna stwierdzi¢ jednoznacznie, ze mi¢dzy tymi dwoma zjawi-
skami wystepuje relacja ciaglosci czy nastepstwa, rozwijajg si¢ one bowiem niejako
rownolegle. Roznig je przede wszystkim obieg i dystrybucja (w przypadku slash jest
to fandom i odpowiednie platformy na przyktad: Tumblr czy Wattpad, w przypadku
powiesci m/m zwykle komercyjne wydawnictwa), ale nie tylko. Istotne sg tu bo-
wiem takie kategorie, jak autorstwo czy relacja w stosunku do innych zjawisk kul-
tury, ktora jest, jak si¢ zdaje, istotg fanfiction. Trzeba tez odnotowac, ze wlasciwie
w tym samym czasie w Japonii rozwijat si¢ podobny gatunek kultury popularne;j,
a mianowicie manga yaoi. Podobny, ale nie analogiczny. R6zni je bowiem wiele
elementow: medium, estetyka, schematy, naleciatosci kulturowe. Wspoélna jest idea:
romanse tworzone przez kobiety dla kobiet (czy dziewczgta dla dziewczat) opowia-
dajace o mezczyznach (chtopcach)?®.

Ze wzgledu na wszelkie zawitosci wywotane przez obiegi internetowe oraz zjawi-
sko selfpublishingu nietatwo wskaza¢ doktadny poczatek powiesci m/m, ale mozna
przyjac¢ (za Kacey Whalen®®), ze wyznacza go w 2009 roku publikacja pierwszych
dwoch powiesci** w nowo otwartej przez wydawnictwo Running Press (potentata na
rynku literatury popularnej) serii. W $lady ktorego wkrotce poszio takze najbardziej
znane u nas wydawnictwo, Harlequin (w jednym ze swoich podwydawnictw, jakim
jest Carina Press).

Jak widaé¢, historia odmiany gatunkowe;j jest krotka, ale trzeba podkresli¢ — bar-
dzo intensywna. Dzi$ na stronach najpopularniejszego miedzynarodowego sklepu
internetowego — Amazon — tagiem ,,romance m/m” zostalo oznaczonych 60 tysiecy
tytutow*, Sktania to do postawienia kilku pytan badawczych. Jakie tradycyjne kate-
gorie genologiczne pozwalajg opisac to zjawisko? Jakimi narzedziami narracyjnymi
postuguje si¢ owa literatura? Ile taczy ja z tradycyjnym patriarchalnym romansem,

Wigcej na ten temat pisze Aldona Kobus w swojej monografii Fandom. Fanowskie modele odbioru.

Zob. A. Kobus, Pornotopie intymnosci [w:] eadem, Fandom. Fanowskie modele odbioru, Wydawnictwo

Naukowe UMK, Torun 2018, s. 239-269. Pochodzenie to utrwalito si¢ w nazwie, a doktadnie

W sposobie zapisu.

Szerzej omawia ten problem Katarzyna Marak. Por. K. Marak, Mangi yaoi w Polsce. Charakterystyka

fandomu [w:] D. Brzostek, A. Kobus, K. Marak (red.), ,, Chinskie bajki”. Fandom mangi i anime

w Polsce, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2019, s. 137-156. Co ciekawe, w Polsce yaoi

poprzedzito pojawienie si¢ powiesci m/m i do dzi$ jest o wiele popularniejsze, o czym moze $wiadczy¢

liczba utworow przetozonych na jezyk polski.

3 K. Whalen, 4 Consumption of Gay Men: Navigating the Shifting Boundaries of M/M Romantic
Readership, College of Liberal Arts & Social Sciences Theses and Dissertations, Chicago 2017,
s. 6-7.

3% A. Beecroft, False Colors: An M/M Romance, Running Press, Philadelphia 2009; Erastes,

Transgressions: An M/M Romance, Running Press, Philadelphia 2009.

Pozwalam sobie tutaj wysuna¢ tradycyjny argument ilosciowy.
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a ile z emancypacyjng literaturg queerowa? I wreszcie, jak wpisuje si¢ w dyskusje
dotyczaca literatury kobiecej/meskiej?

Aby odpowiedzie¢ na te pytania, warto spojrze¢ na powiesci m/m z dwoch per-
spektyw. Po pierwsze, w odniesieniu do romansu popularnego. Po drugie natomiast,
w relacji do literatury gejowskiej. Dla porzadku rozpocznijmy od pierwszego ujecia.
Pamela Regis, podsumowujac dotychczasowe badania, twierdzi, ze kazdy romans
realizuje wariant schematu opartego na nastepujacych elementach:

poczatkowy obraz §wiata spotecznego, w ktorym bohaterka i bohater musza tworzy¢ zwigzek,
spotkanie kobiety i m¢zczyzny, przeszkoda na drodze do zjednoczenia bohaterki i bohatera,
zauroczenie bohaterki i bohatera, wyznanie mito$ci migdzy bohaterka i bohaterem, punkt rytu-
alnej $mierci, rozpoznanie przez bohaterke i bohatera przeszkody jako mozliwej do pokonania,
kobieta i mezczyzna jako przeznaczeni sobie®®.

W perspektywie analizy powie$ci m/m, ktéra oczywiscie korzysta z tego schema-
tu, niezwykle znaczace sa dwa jego elementy: przeszkoda (bariera) oraz punkt rytual-
nej $mierci. To w tych dwoch punktach zmiana paradygmatu, jaka jest wprowadzenie
relacji bohaterow tej samej pici, jest najwyrazniej zauwazalna.

Whbrew pozorom nie szczgsliwe zakonczenie (ktére zreszta wcale nie jest wy-
mogiem definicyjnym romansu), ale wlasnie przeszkoda jest tym, co konstytuuje
romans jako gatunek popkultury. To ten element sprawia, ze historia mitosna moze
by¢ intrygujaca dla odbiorcy. Jak podkresla Pamela Regis, w tej pozycji moga wy-
stepowac wszelkiego rodzaju niesprzyjajace okolicznos$ci i przeciwnoscei losu, przede
wszystkim sytuacja spoteczna (klasowa), w jakiej znalezli si¢ bohaterowie. Ten ostat-
ni przyktad ma w romansie swoja dlugg tradycje, dos¢ wspomnie¢ wszelkie opowie-
$ci o mezaliansach. Wydaje sig, ze wspolczesny romans na tym polu niewiele ma juz
do powiedzenia. Inaczej sytuacja przedstawia si¢ w powiesciach m/m. W ogromne;j
czgsci z nich taka przeszkoda pozornie nie do pokonania jest spoleczny odbior samej
homoseksualno$ci. A zatem tym, co staje na przeszkodzie zakochanym, sg ich pte¢
i seksualno$¢. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze romans sam nieustannie dziwi sig, ze
moze opowiada¢ o mesko-meskich zwigzkach. Oczywisdcie, poniewaz mamy XXI
wiek 1 w zachodnim $wiecie (a co za tym idzie w literaturze) wiele politycznych,
spotecznych i prawnych ograniczen zostalo zniesionych, autorki szukajg konteks-
tow, ktore usytuuja przedstawiany zwigzek w sytuacji ryzyka czy zagrozenia. Sigga-
ja wigc po takie taktyki i strategie, jak: przeniesienie opowiesci w czasie, do $wia-
ta, w ktorym taka relacja byta zabroniona lub ,,nieznana”. Pomyst ten odnajdziemy
na przyktad w powiesci Keiry Andrews pod tytutem Semper Fi. Jej akcja toczy si¢
po II wojnie $wiatowej i opowiada histori¢ dwoch mezczyzn, ktorzy po powrocie
z frontu, w wyniku zbiegu wielu okoliczno$ci postanawiajg razem zamieszkac i pro-
wadzi¢ gospodarstwo jednego z nich, a takze wspolnie wychowywac dzieci*’. Nie

36

P. Regis, A Natural History of the Romance Novel, op. cit., s. 30.
Odrgbnym tematem, zastugujacym tu na cho¢ krotkie omowienie, jest sposob wprowadzania do fabuty
tematu rodzicielstwa. Wydaje si¢, ze w formule powiesci m/m, przynajmniej w jakims$ stopniu, przetrwata
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rozumiejg wlasciwie uczucia, ktore ich laczy, i nie potrafia go nazwac. Lek przed
nieznanym oraz przed ostracyzmem spotecznym staje si¢ tutaj glowng przeszkoda.
Innym wariantem takiego przeniesienia w czasie (cho¢ nie w dostownym sensie) jest
umieszczenie akcji opowieSci w §wiecie bardzo restrykcyjnej wspolnoty religijne;j.
Po taki $rodek siegnety miedzy innymi Andrews w powiesci 4 Forbidden Rumsprin-
ga, w ktorej osadzita akcj¢ w Srodowisku amiszow™, oraz Sarina Bowen w Goodbye
Paradise, ktorej fabuta opowiada o dwoch chlopcach wychowanych w sekcie. Inng
strategig zwigzang z przestrzenig jest przeniesienie akcji do kraju, w ktéorym ciagle
nie ma pelni praw obywatelskich. Bardzo czg¢sto tym krajem — symbolem $miertelne-
go zagrozenia — jest Rosja (na przyktad: Rachel Reid w Heated Rivalry, Alessandra
Hazard Just a Bit Ruthless), ale takze kraje arabskie (Alessandra Hazard Just a Bit
Captivated). Jeszcze innym przykladem realiow, ktore stawiajg bohateréw roman-
su w sytuacji zagrozenia, sg bardzo zmaskulinizowane, konserwatywne §rodowiska.
Autorki osadzajg akcje swoich utworow miedzy innymi w wojsku (Anabeth Albert
seria Out od Uniform), policji, mafii (Mafia Target: A Dark Mafia M/M Romance
Mila Finelli), klubach motocyklowych, swiecie profesjonalnego sportu (Eden Finley
Fake Out). Czesto, wzorem tradycyjnego romansu, umieszczajg bohateréw na eks-
ponowanych stanowiskach, w przypadku ktérych zmiana wizerunku oznacza utrate
aprobaty spotecznej, a przez to wypracowanej pozycji. Trzeba zreszta na margine-
sie doda¢, ze wiele z tych rozwigzan fabularnych nie zrealizowaloby si¢ sensownie
w romansie przedstawiajacym heteroseksualny zwigzek. Mozna tutaj bowiem mowic¢
0 swego rodzaju naruszeniu tabu, ktore istnieje tylko w tak zmaskulinizowanym sy-
stemie, jak wojsko czy druzyna sportowa. Zdajemy sobie przeciez sprawe, jak nie-
wielu zawodnikow NFL, NHL, NBA czy cho¢by europejskiej Champions League
zdecydowato si¢ na coming out podczas trwania kariery®®. A zatem historia rywali
konkurujacych ze sobg w jednej lidze, ktérzy decyduja si¢ nawigza¢ romans (Heated
Rivalry), jest niemozliwa do powtdrzenia w schemacie tradycyjnego romansu, takze
z powodu formalnych ograniczen samego sportu, w ktorym mezczyzni i kobiety po
prostu nie rywalizujg ze soba.

formuta usprawiedliwiania pornografii figurg ,,prawdziwej mito$ci”. A mianowicie w ,.tradycyjnym
romansie” bohaterka mogta realizowac najoryginalniejsze fantazje erotyczne, jesli zwiagzek wynikat
z prawdziwego i glebokiego uczucia, ktorego najlepszym dowodem byta obietnica $lubu i zatozenia
rodziny. Powies¢ m/m wikta bohaterow w te relacjg, niejako wplatujac ich w rodzicielstwo. Czesto
w jaki$ sposob dziedzicza oni dziecko (na przyktad: jeden z bohateréw zostaje ojcem w wyniku
przypadkowych, nastoletnich kontaktow seksualnych, por. A. Sunday, 7aboo for You) lub innego
zbiegu okolicznosci.

Na marginesie warto zaznaczy¢, ze Amish romans jest obecnie stosunkowo popularng odmiang
romansu.

Wystarczy przypomnie¢ dyskusje towarzyszace coming outowi Michaela Sama, ktory zdecydowat si¢
na ten krok na poczatku kariery.
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Niezwykle ciekawym przyktadem mozliwym tylko w romansie m/m sg utwory
realizujgce popularny motyw gay for you®, ktore jako barier¢ pozornie nie do po-
konania traktuja samg tozsamosc¢ i seksualnos$¢ bohatera, jego przekonanie o sobie,
wewnetrzne ograniczenia, najczesciej spowodowane konieczno$cig zmierzenia si¢ ze
stereotypami. Poniewaz koncepcja ta jest do$¢ no$na, mozna tu wymienic¢ wiele jej
interpretacji i utworow, ktore ja realizuja. Jedna ze strategii przedstawiania takiej re-
lacji jest ukazanie meskiej przyjazni*!, ktora jest tak silna, ze przeradza si¢ w relacje
mitosng i erotyczng, pomimo ze poczatkowo jedna lub obie strony relacji identyfiku-
ja si¢ jako heteroseksualne (S.E. Harmon The Blueprint, Alessandra Hazard Just a Bit
Confusing). Inna strategia rozpoczyna opowies¢ od niespodziewanej fascynacji, kto-
ra pojawia si¢ nagle i jest tak intensywna, ze zmienia si¢ najpierw w relacje erotycz-
ng, a p6ézniej w mitos¢ (Ella Frank, Try. Pokusa). Motyw ten umocowany jest zreszta
w stynnej koncepcji skali Kinseya. Opiera si¢ bowiem na zatozeniu, ze seksualno$é¢
ludzka jest ptynna*. Odnosi si¢ jednocze$nie do wielu narracji tozsamosciowych,
w ktorych nieszczeéliwe zakochanie w heteroseksualnym koledze jest przedstawiane
jako doswiadczenie formacyjne. Wydaje si¢, ze romans m/m przejmuje t¢ narracje
i zmienia jej zakonczenie na szczesliwe, a tym samym czesto przekuwa ja w fantazje
erotyczng.

Znaczace jest tutaj pewne przekroczenie, ktore prowadzi nas ptynnie do kolej-
nego aspektu. Motyw gay for you ukazuje histori¢, w ktorej bohater, aby zbudowac
relacje homoerotyczng, musi symbolicznie umrze¢ i narodzi¢ si¢ na nowo. Umrze¢:
dla rodziny, dla srodowiska, z ktorego si¢ wywodzi, dla przyjaciot czy dla spoteczen-
stwa. [ wreszcie, jeszcze bardziej obrazowo, umrze¢ dla siebie i §wiata. Docieramy
zatem do realizacji kolejnego z elementéw schematu omoéwionego przez Regis —
punktu rytualnej $mierci. Jest on znaczacy i podwojnie interesujacy, poniewaz w ge-
jowskiej literaturze tozsamosciowej motyw $mierci jako kary za homoseksualno$é
jest stale obecny. Wigze si¢ to oczywiscie z trudng historig mniejszosci seksualnych,
w ktorg wpisane sg zagrozenie ze strony prawa i spoteczenstwa i nieustanny strach
przed kara, ale takze z traumg AIDS. Kultura popularna przetwarza ten utrwalony lek
na rozmaite sposoby. Pobiezna analiza historii kina gejowskiego moze prowadzi¢ do
whniosku, ze film (a podobnie sprawa przedstawia si¢ w przypadku powiesci) opowia-
dajacy histori¢ uczucia dwoch mezcezyzn nie moze mie¢ szczegsliwego zakonczenia®,

40

Motyw gay for you (gej dla ciebie) opisuje sytuacje, w ktorej mezczyzna identyfikujacy si¢ jako
heteroseksualny zakochuje si¢ w innym me¢zczyznie i buduje z nim relacje erotyczng. Jednoczesnie
deklaruje on, ze w stosunku do innych mezczyzn (poza wybrankiem) nie odczuwa pociggu seksualnego.
O motywie meskiej przyjazni pisze w kontekscie romansu Allan. Por. J.A. Allan, Men Masculinities...,
op. cit. Natomiast o tym, jak istotng rol¢ odgrywa meska przyjazn w tozsamosciowej literaturze
gejowskiej, pisza, migdzy innymi, autorzy tomu Dezorientacje. Por. A. Amenta, T. Kalisciak,
B. Warkocki (red.), Dezorientacje. Antologia polskiej literatury queer, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2021, s. 37-38.

42 Zob. https://kinseyinstitute.org/research/publications/kinsey-scale.php (dostep: 5.05.2024).

3 Tajemnica Brokeback Mountain (Brokeback Mountain, USA, Kanada 2005, rez. A. Lee), Summer
Vacation (Hofesh Gadol, 1zrael 2012, rez. T. Granit, S. Maymon), Syberia (Sybir i on, USA, Rosja
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W romansie, jak wyjasnia autorka, punkt rytualnej $mierci wyznacza szczytowy
moment narracji, w ktorym wydaje sie, ze relacja gtownych bohaterow nie przetrwa,
poniewaz wydaje sig¢, ze przeszkoda jest nie do przezwyciezenia. Badaczka proponu-
je jednak, by spojrzeé¢ na t¢ kwesti¢ szerzej, i zwraca uwage, ze ten punkt kulmina-
cyjny jest czgscig rytuatu przejscia, ktorego doswiadcza bohaterka.

Najdobitniej aspekt ten realizuja powiesci m/m, ktore wykorzystuja motyw bez-
ludnej wyspy, doskonale znany romansowi. Wystarczy tu przypomnie¢ choéby liczne
reinterpretacje i ekranizacje Bfekitnej laguny Henry’ego DeVere’a. Jednak romans
m/m nie uzywa go, by pokaza¢ pieckno naturalnego uczucia rodzacego si¢ na ltonie
natury, w $wiecie nieskazonym cywilizacja, ale wtasnie by wyeksponowa¢ droge
bohatera, ktéry musi przej$¢ rytualng $§mier¢ (musi zosta¢ uznany za martwego przez
srodowisko, z ktorego wyrasta), by odkry¢ swoja prawdziwg tozsamo$¢. W powiesci
Beyond the Sea Keiry Andrews bohaterowie 1aduja na bezludnej wyspie po katastro-
fie malego prywatnego samolotu. Obaj me¢zczyzni sg heteroseksualni, obaj wtasci-
wie uciekajg przed dotychczasowym nieszczesliwym i trudnym zyciem, nieudanymi
relacjami. Przeniesienie do $wiata pozbawionego spoteczenstwa pozwala im razem
odby¢ swego rodzaju rytuat przej$cia — odpowiedzialni za siebie nawzajem, odkry-
wajg nowg tozsamos¢ i uczucie. Oczywiscie momentem proby (i rytualnej $mierci
ich relacji) jest powrot do rzeczywistosci. Podobna koncepcja zostata zrealizowana
w utworze Just a Bit Wrecked Alessandy Hazard. W tym przypadku waznym ele-
mentem rekonstruowania tozsamos$ci glownego bohatera jest jego mierzenie si¢ ze
swoimi homofobicznymi przekonaniami. Ciekawy kontekst dla motywu bezludne;j
wyspy stanowi trzeci odcinek stworzonego na podstawie gry serialu The Last of Us
pod tytutem Long, Long Time*. Na zasadzie kompozycji szkatutkowej do opowie-
$ci zostata wprowadzona oddzielna, wlasciwie niezalezna historia — romans dwoch
mezezyzn, ktorzy odnajdujg sie w postapokaliptycznej rzeczywistosci USA 1 budujg
w odosobnieniu relacje, ktorej nigdy by nie zbudowali w $wiecie sprzed katastrofy*.

Wydaje sig¢, ze popkultura doskonale rozumie, iz historia odkrywania homoseksu-
alnosci jest w duzej mierze opowiescig o izolacji. Romans m/m przetwarza ja w opo-
wies¢ ze szezgsliwym zakonczeniem, tworzac w nieco naiwny, a czasami groteskowy

2021, rez. V. Kopturevskiy), Udreka mitosci (Stranizza d’amur, Wtochy 2023, rez. G. Fiorello).
Wszystkie te filmy opowiadajg histori¢ tragicznej Smierci, ktorej przyczyna byto zakazane pozadanie.
O zjawisku tym wspomina Allan. Omawiajac nowe odmiany popularnego romansu, pisze, ze znane
autorki wskazujg Tajemnice Brokeback Mountain jako impuls do podjecia tematyki relacji mesko-
-meskich. Na poparcie swoich stow przytacza wypowiedz Heidi Cullinan: ,,Kiedy ogladatam Tajemnice
Brokeback Mountain [w 2005], maz musiat odwiez¢ mnie z kina, gdy przez 45 minut wytam z rozpaczy,
nie godzac si¢ z tragicznym zakonczeniem filmu. [...] Miatam serdecznie do§¢ martwych gejow
w filmach i ksigzkach oraz kampowych bohaterow, ktorzy nigdy nie uprawiali seksu, wiec chciatam
to naprawic i pokazac, ze geje mogg miec¢ udany seks i interesujace, ztozone zwigzki, o ktorych ludzie
chcieliby si¢ czego$ dowiedzie¢”. J.A. Allan, Men Masculinities..., op. cit., s. 83 (przet. J.T.).

4 Long, Long Time, 2023, rez. P. Hoar, The Last of Us (sezon 1, odcinek 3).

4 Nie wiemy, czy bohaterowie identyfikuja si¢ jako osoby homoseksualne. Wiemy natomiast, ze jeden
z nich — Bill — byt w relacji erotycznej tylko raz w zyciu, z kobieta.
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sposob homoseksualne utopie. Autorki powiesci m/m tworzg cate serie rzadzace si¢
regutami tak modnych dzisiaj uniwersow. W rezultacie powstajg gejowskie jednostki
wojskowe, gejowskie druzyny hokejowe, historie rodzin, w ktorych kazdy kolejny
me¢zczyzna odkrywa w sobie pragnienie homoseksualne, az czytelnik moze odnies$é
wrazenie, ze przenosi si¢ do swego rodzaju gejowskiej utopii. W swojej naiwnej
ideowej wymowie utworzenie takich utopii ma oczywiscie wyréwnac dysproporcje
stworzong przez heternormatywny romans, w praktyce tworzy jego parodie.

Podsumowanie

Omawiajac problem spotecznego odbioru Tajemnicy Brokeback Mountain i miejsca
tego filmu w popkulturze, B. Ruby Rich zwraca uwage, ze spor o przedstawianie me-
skiej relacji mitosnej w mainstreamowych mediach rozcigga si¢ miedzy dwoma pyta-
niami, formulowanymi przez opozycyjne strony dyskusji. Napiecie rodzi si¢ miedzy
watpliwo$ciami, czy film jest wystarczajaco gejowski (stawianymi przez spolecz-
no$¢ gejowska), a teza, ze jest za bardzo gejowski (formutowang przez srodowiska
konserwatywne)*. To napigcie poznawcze dotyczy, jak sadze, wszelkich przyktadow
queerowania popkultury. Warto wigc na koniec postawi¢ pytanie, czy utwory, ktore
tutaj prezentuje, sa ,,wystarczajaco gejowskie”. Odpowiedz nie jest tak prosta, jak
mogloby si¢ wydawaé. PowinniSmy bowiem uswiadomi¢ sobie, ze mamy tutaj do
czynienia z wielowymiarowym zjawiskiem. Na ksztalt tych utworéw ma wptyw wie-
le czynnikow, w pierwszej kolejnosci prawa dzisiejszego rynku literatury popularnej
i koncepcje marketingowe wydawnictw (na przyktad: konieczno$¢ tworzenia serii,
wyraziste schematy, realizacja popularnych tagéw), a dopiero w dalszej kolejnosci
realia i okolicznosci ich powstania.

Jednocze$nie nie mozna pomina¢ faktu, ze wspotczesne autorki czesto maja Swia-
domosé polityki rownosciowej srodowisk LGBTQ+* oraz znajomo$¢ problematyki
queerowej, znaja wlasciwy jej jezyk i potrafia go uzy¢ do napisania popularnego
romansu z wszystkimi tego konsekwencjami.

Oczywi$cie utwory m/m podlegaja tym samym zarzutom, ktére badacze i krytycy
stawiajg czesto literaturze popularnej w ogdle — jest to przede wszystkim literatura
rozrywkowa, czgsto czysto eskapistyczna. Jednak wiasnie w tym aspekcie mozna do-
strzec wazng zmiane. To pierwszy w historii popularnego romansu przypadek, kiedy
kobieta zostata catkowicie zwolniona z obowigzku bycia w centrum romansu, nie
cigzy na niej brzemig stereotypu, jest juz tylko po stronie odbiorcy. Jesli potraktowaé

4 B.Ruby Rich, Brokering Brokeback: Jokes, Backlashes, and Other Anxieties, ,,Film Quarterly” 2007,
t. 60, nr 3, s. 48.

47 Zdarza sig, ze autorki siggaja po problematyke trudna (terapia konwersyjna, przemoc w rodzinie,
molestowanie seksualne w dziecinstwie).

200 QUEEROWANIE ROMANSU, QUEEROWANIE ROMANSEM...



Justyna Tuszynska

tego typu literature jako pornografie dla kobiet*® to warto si¢ zastanowi¢, ile wolno-
sci wywalczyly sobie kobiety w tej materii. Mozna nieco metaforycznie stwierdzié,
ze moga by¢ w niej tylko podmiotem fantazjowania, nie musza juz by¢ jego przed-
miotem. Wreszcie, jeSli romans popularny jest, w gruncie rzeczy, patriarchalnym
narzedziem kontroli sfery kobiecych fantazji, to zastapienie w nim postaci kobie-
cych meskimi stanowi swego rodzaju akt sabotazu lub wlasnie subwersji. Mozemy
oczywiscie stawia¢ pytania o skuteczno$¢ tych dziatan. Czy sama zmiana genderowa
wprowadza realng zmian¢ paradygmatu?

To zagadnienie w naturalny sposob kieruje nas w strone subwersywosci gejow-
skiego romansu wobec konserwatywnych regut (gatunkowych i spotecznych), jakimi
rzadzi si¢ romans. Tymczasem warto odwrdci¢ sytuacje i pomysle¢ o subwersywno-
$ci powiesci m/m wobec literatury (czy szerzej kultury) gejowskie;.

Ze wzgledu na swoja ztozona, niejednolitg i rozproszona histori¢ tozsamos$ciowa
literatura gejowska ma skomplikowane relacje z kategorig autorstwa. Problem ten
wyrasta z wczesniejszego etapu rozwoju tej literatury, tzw. fazy sublimacyjnej, kiedy
utwory homoerotyczne postugiwaly si¢ maska heteroseksualnosci, a wszelkie syg-
naty dla odbiorcy ukrywaty w pseudonimujacym jezyku, charakterystycznym stylu
oraz repertuarze symboli. Posta¢ (i biografia) autora stanowily wtedy czgsto pierw-
szy, 1 w zasadzie najwazniejszy, jesli nie jedyny, klucz do wlasciwego odczytania
utworu. Potem juz w epoce emancypacyjnej tej literatury pojawia si¢ z kolei nowy
problem, ktory mozemy metaforycznie okresli¢ casusem ,,mowienia za”. Dotyczy
on pytania o to, kto ma prawo opisywac i przedstawiac relacje nicheternormatywne.
Jesli narracje te przejmujg osoby spoza spotecznosci LGBTQ+, to w pewnym sensie
dopuszczajg si¢ pewnego naduzycia; ze swojej uprzywilejowanej pozycji w dyskur-
sie literackim mowig za osoby mniej uprzywilejowane (zamiast udzieli¢ im gtosu).

Echa tych dwodch doswiadczen odbijajg sie do dzi§ we wszelkich probach zdefi-
niowania literatury gejowskiej czy w ogole literatury LGBTQ+. W tym sensie proba
przejgcia bohaterow gejow przez literature, ktdra nie wyrasta z potrzeby srodowiska,
ale jest wobec niego zewnetrzna (cho¢ przeciez nie wykluczajaca) i jednoczesnie tak
lekko traktuje problem tozsamo$ci autora, stanowi jaki$ akt subwersji. Jesli przyjmie-
my za Lukaszem Ronduda®, ze gtéwnymi narz¢dziami subwersji sa montaz, kolaz
1 bricolage, to dostrzezemy, ze romans m/m peten pozyczonych z kultury gejowskiej
reprezentacji, symboli 1 stereotypow oraz cytatow struktury wyjetych z tradycji ro-
mansu, realizuje t¢ strategi¢. Trzeba dostrzec tutaj takze, ze subwersja skutkuje ode-
rwaniem gejowskiego watku romansowego od dominujacej struktury bildungsroman
czy powiesci srodowiskowej, ktore tak czesto mu towarzysza w utworach mieszcza-
cych si¢ w kategorii tozsamos$ciowej literatury gejowskiej.

4 Tak kategoryzuje romans masowy na przyktad: Ann Barr Snitow w tekécie Romans masowy, op. cit.,

s. 160-175.

4 L. Ronduda, Strategie subwersywne w sztukach medialnych, Wydawnictwo Rabid, Krakow 2006.
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Jednoczes$nie trzeba tu nadmienié, ze kulturze popularnej przypada rola oswajania
masowego odbiorcy z obecnosciag queerowych opowiesci i postaci®. Cho¢ kultura
popularna komercjalizuje i konsumpcjonizuje obraz relacji homoerotycznej, to czyni
to na tych samych prawach, ktére odnosi do przedstawien heteroerotycznych. Na
swoj sposdb wyrownuje zatem ich status.
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