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QUEERUJAC (WE) FLAMENCO

Queering (in) Flamenco

Abstract: “A man is supposed to dance manly”, announces the first point of the flamenco ‘dec-
alogue’ proclaimed in 1951 by one of the most important avant-garde flamenco dancers of the
20™ century, Vincente Escudero. These words illustrate the relationship between flamenco and the
traditional division of gender roles. Despite being considered the fruit of transcultural hybridisa-
tion, flamenco is characterised by a strong conservatism. In this context, flamenco dance is a field
of struggle for kinetic identity in which two flamenco visions clash. The first is the traditional one,
in which one of the determinants is the division into male and female dance, and the second is the
queered one, in which the categories in question are blurred and transformed, ultimately leading
to the inclusion of queered flamenco in the space of popular culture. The purpose of this text is to
present the problem of redefining gender in contemporary flamenco dance and how its queering
practices affect the aforementioned categories, opening up flamenco to the space of popular culture.
The author focuses on the choreographer and dancer Manuel Lifian, as well as the pop culture pro-
ject Queer Flamenco by Ruben Heras and Jero Férec. These artists continue to discuss the binary
divisions within flamenco at the level of both gender and sexuality. In doing so, they perform acts
of transgression by entering into a dialogue with the aesthetic and kinetic canons of masculinity
and femininity that are strongly rooted in flamenco. Queer becomes for them not only a form of
constructing their own kinetic identity, but also a sphere for creating inclusive spaces. At the same
time, artists such as Heras and Férec incorporate flamenco into the context of popular culture.

Keywords: flamenco, dance, queer, popular culture, masculinity, femininity

Analizujac zagadnienie ptci kulturowej, fundatorka teorii queer, Judith Butler, defi-
niuje ja jako rezultat powtarzania pewnych aktéw performatywnych, ktore przypisuja
kobietom i mezczyznom okreslone role spoteczne!. Te role, odgrywane wielokrotnie,
utrwalane sg w spotecznym dyskursie, przez co uwazamy je za naturalne?. Zdaniem

1

J. Butler, Uwikiani w ple¢. Feminizm i polityka tozsamosci, przet. K. Krasuska, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2024, s. 283-284.
2 Ibidem, s. 284.
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Butler zawarto$¢ semantyczna poje¢ kobiecosci i meskos$ci jest zatem umowna, a oba
te terminy powinny raczej by¢ traktowane jako swoiste kontinuum, a nie opozycje’.
Pte¢, ktora ma performatywny charakter, w tym kontekscie ,,opiera si¢ na repetycji
okreslonych normatywnych praktyk, dziatan czy cielesnych gestow, ktore stuzg wy-
tworzeniu roznicy ptciowej i stworzeniu iluzji jej stabilnosci. W optyce Butler proces
performatywnego konstruowania plci oraz materializowania ciata jest rowniez pro-
cesem wytwarzania uptciowionego podmiotu, ktorego zaistnienie jest konsekwencja
dostosowania si¢ do regulacyjnych norm dotyczacych ptci”*. Butlerowska koncepcja
aktow performatywnych moze postuzy¢ jako punkt wyjscia do analizy tanca flamen-
co, dla ktérego podziat na to, co meskie i kobiece, jest jednym z elementow definiu-
jacych te forme ekspresji.

Flamenco wykrystalizowato si¢ w potowie XIX wieku na poludniu Hiszpanii jako
manifestacja andaluzyjskiej spuscizny kulturowej, bogatej w elementy chrzescijan-
skie, arabskie, zydowskie i romskie®. Mimo ze flamenco jest uznawane za owoc wie-
lopoziomowej wymiany transkulturowej®, cechuje si¢ gtebokim konserwatyzmem.
Fakt ten taczony jest z tradycjonalizmem spoteczenstwa andaluzyjskiego, ktore na tle
innych hiszpanskich wspolnot autonomicznych wyrdznia si¢ duzym przywigzaniem
do tradycyjnych wartosci’. Flamenco zawiera w sobie silne napiecie miedzy trady-
cjonalizmem a transgresyjno$cia, mi¢dzy aspektem kosmopolitycznym a lokalno$cia.
Antropolozka Cristina Cruces Roldan zwraca uwagg, ze we flamenco bardzo istotng
role odgrywa tzw. genetyczna marka jako$ci®. Trzeba pamigtaé, ze flamenco zwigza-
ne jest z konkretnym terenem geograficznym — Andaluzja — i z okre§lonymi grupami
etnicznymi/narodowymi: Andaluzyjczykami i andaluzyjskimi Romami, bezpos$red-
nio taczonymi z jego narodzinami’. Wedlug Cruces Roldan zarowno w warstwie

3 M. Lloyd, Judith Butler: From Norms to Politics, Polity, Cambridge 2007, s. 42.

K. Leszczynska, A. Dziuban, Pomiedzy esencjalizmem a konstruktywizmem. Ple¢ (kulturowa) w refleksji

teoretycznej socjologii — przeglgd koncepcji, ,,Studia Humanistyczne AGH” 2012, nr 2 (11), s. 25.

5 E.Dowgialo, O flamenco polskim piorem... Kulturowe realia i stowne bariery, Wydawnictwo Wyzszej
Szkoty Filologicznej, Wroctaw 2018, s. 21.

6 T. Martin, Transnational Flamenco: Exchange and the Individual in British and Spanish Flamenco

Culture, Palgrave Macmillan, Leeds 2020, s. 6.

G. Steingress, Flamenco postmoderno. Entre tradicion y heterodoxia. Un diagnostico sociomusi-

cologico (Escritos 1989-2006), Signatura Ediciones, Sevilla 2007, s. 20-21; por. E.A. Bericat, Valores

tradicionales, modernos y posmodernos en la sociedad andaluza [w:] E. Moyano Estrada, M. Pérez

Yruela (red.), La sociedad andaluza, Instituto de Estudios Sociales de Andalucia, Cordoba 2002,

s. 63.

8 C. Cruces Roldan, Mds alld de la musica. Antropologia y Flamenco, t. 1: Sociabilidad, Transmision
y Patrimonio, Signatura Ediciones, Sevilla 2002, s. 58.

9 Warto w tym kontekscie zaznaczy¢, ze flamenco skonstruowane zostato na micie zatozycielskim
(leyenda flamenca), ktory wcigz jest mocno obecny w jego postrzeganiu. Odnosi si¢ on do tzw. etapu
hermetycznego, w ktorym miato si¢ narodzi¢ w hermetycznej romskiej spotecznosci. Za: E. Dowgiato,
O flamenco..., op. cit., s. 23. Por. G. Steingress, Sobre flamenco y flamencologia, Signatura Ediciones,
Sevilla 1998; idem, ...Y Carmen se fue a Paris. Un estudio sobre la construccion artistica del género
flamenco (1833—1865), Almuzara, Cordoba 2006; idem, Flamenco postmoderno. Entre tradicion
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symbolicznej, jak i ruchowej znaczenie terminu flamenco jest konstruowane w kon-
tekécie podzialdow binarnych, ktore mozna przedstawi¢ za pomoca nastepujacych
par: tradycja vs nowoczesnos¢, czysto$¢ (pureza) vs skazenie (contaminacion), to,
co materialne, vs to, co niematerialne, sztuka vs technika, glgbia vs forma, intuicja vs
akademizm, romskos¢ vs brak romskosci, flamenco de uso (wykonywane prywatnie)
vs flamenco de cambio (wykonywane publicznie) i wreszcie: kobieco$¢ vs meskosc!?.

Zawartos¢ semantyczna terminu flamenco jest wciagz negocjowana na styku tych
przeciwstawnych par'l, co jest bardzo widoczne w tancu (baile flamenco). Taniec,
obok $piewu (cante) 1 gry na gitarze (foque), jest jedna z podstawowych manifestacji
omawianej kultury. W tym kontekscie hiszpanska antropolozka twierdzi, ze taniec
uciele$nia najbardziej uniwersalny obraz flamenco'?. W jej opinii ,,Ciato to etnogra-
ficzna mapa kulturowych reprezentacji”'?, ktora jest przestrzenig historycznej, poli-
tycznej 1 ideologicznej produkeji i reprodukcji. W tym kontekscie taniec flamenco
jako artystyczna manifestacja i estetyczny przedmiot stanowi rowniez konstrukt spo-
teczny'®. Badaczka zwraca uwage, ze dwiema niezwykle istotnymi zasadami legity-
mizujacymi normatywno$¢ we flamenco sg ptec i etniczno$¢. Roézne formy interpre-
tacji tego tanca w jego historii byly internalizowane jako naturalizowane ekspresje
tozsamosci kobiety/mezczyzny, Roma/osoby niebedgcej romskiego pochodzenials.
Obecnie zarowno kategoria etniczno$ci, jak i plci jest reinterpretowana we flamenco.
Niniejszy artykut skupia si¢ przede wszystkim na problemie redefiniowania ptci we
wspolczesnym tancu oraz na tym, jak praktyki jego queerowania wplywaja na wy-
mienione kategorie, otwierajac flamenco na przestrzen kultury popularnej. W tekscie
autorka zestawia dobrze ugruntowane w badaniach analizy kategorii m¢skosci i ko-
biecosci we flamenco z wlasng analizg wspotczesnych queerujacych flamenco arty-
stow. Odwolujac si¢ do teorii aktoéw performatywnych, Judith Butler ktadzie nacisk
na procesualno$¢ i niedomkniety charakter queerowania flamenco. flamenco (by¢
moze jeszcze) nie squeerowanego, a s(queerowanego). Warto zaznaczyc, ze niniejszy

y heterodoxia. Un diagndstico sociomusicologico (Escritos 1989-2006), Signatura Ediciones, Sevilla
2007.

Na podstawie wystapienia ,,Flamenco post-UNESCO. Acciones, nuestrificiacion y paradojas, entre
lo popular y lo comercial”, wygloszonego podczas mi¢dzynarodowej konferencji ,,Canciones de
Iday Vuelta”, Lizbona, 6-7.10.2017, https://www.facebook.com/InstitutoAndaluzFlamenco/?fref=ts
(dostep: 7.10.2017).

J. Romanowska, Transkulturujgcy, transkulturowani. Obcokrajowcy w sewilskiej spotecznosci fla-
menco, Oficyna Wydawnicza ASPRA-JR, Warszawa 2023, s. 191.

C. Cruces Roldan, Normative Aesthetics and Cultural Constructions in Flamenco Dance. Female and
Gitano Bodies as Legitimizers of Tradition, przet. K.M. Goldberg [w:] K.M. Goldberg, N.D. Benna-
hum, M. Heffner Hayes (red.), Flamenco on the Global Stage: Historical, Critical and Theoretical
Perspectives, McFarland & Company, Jefferson, NC 2015, s. 210.

13 Ibidem, s. 214.

4 Ibidem, s. 210.

15 Ibidem.

QUEERUJAC (WE) FLAMENCO 117

13al NOFIN M 4



W KREGU IDEI 4

Jadwiga Romanowska

tekst jest jednym z pierwszych artykutéw poswigconych zwigzkom queeru i flamen-
co na gruncie polskim.

Taniec flamenco posiada charakterystyczng dla siebie kinesis, ktora jest, uzywajac
jezyka kulturoznawcy Wojciecha Klimczyka, wrazliwos$cig kinetyczng ,,charaktery-
styczng dla danego miejsca i czasu”. To takze ,,forma, ktorg kultura naktada na ludzki
potencjal ruchowy, to sposob, w jaki cztowiek swoja wlasng ruchliwo$é aktualizu-
je i przezywa”'®. Odnoszac si¢ do zagadnienia kinesis, nalezy przywota¢ Bourdieu-
rowskie pojecie habitusu — statych dyspozycji, struktur ustrukturyzowanych, ktore
58 [...] predysponowane do dziatania jako struktury strukturujgce, tzn. jako zasa-
da generowania i strukturowania praktyk i wyobrazen, ktore, nie bedac bynajmniej
efektem poddania si¢ regutom, moga by¢ obiektywnie «regulowane» i regularne”'”.
Omawiany termin w swoich badaniach semiotyki tanca flamenco wykorzystuje
badaczka Marta Wieczorek!®. Twierdzi ona, ze habitus jest ,formg wcielania
tozsamosci, w ktorej gender, spoteczna hierarchia sa nieustannie rekonstruowane
i negocjowane”". Zdaniem Wieczorek binarny podzial na to, co kobiece i podporzad-
kowane, oraz na to, co me¢skie i dominujace, konstytuuje taniec flamenco. Elemen-
ty kobiecego i me¢skiego tanczacego ciala sg znakami, ktore mozna analizowaé, by
pozna¢ habitus flamenco®. Przywotywana juz Cruces Roldan?' postuguje si¢ w tym
kontek$cie innym, wyptywajacym z habitusu Bourdierowskim terminem — /exis,
o ktérym Klimczyk pisze, ze stuzy opisywaniu tego, ,,co w ciele stato si¢ nawykiem,
druga natura, oczywisto$cig”?. Inaczej mowigc: ,,Poruszajac si¢ w taki, a nie inny
sposob, jednostki 1 spotecznosci budujg konkretng kinetyczng tozsamos$é, dokonuja
politycznego wyboru okre§lonych wartosci, te za§ wchodza zawsze w relacje anta-
gonistyczna, niekoniecznie otwarcie wroga, z innymi warto$ciami i tozsamos$ciami.
Taniec, wytwarzajac kinetyczna wspoélnote, jest w zwiazku z tym narz¢dziem $wiato-
pogladowego sporu”. Obecnie w polu gldwnego nurtu flamenco znajduje si¢ coraz
wiecej artystow, ktorzy pragna redefiniowaé wzorce meskosci i kobiecosci, a takze
nie uznajg binarnych podzialdow w jego obrebie. Aby to zrobi¢, musieli oni zapro-
jektowac wiasng reprezentacje, zgodnie ze swoimi ideatami i przestankami filozo-
ficznymi na temat tego, jacy sa, w jaki sposob sg reprezentowani i jak zyja*!. Taniec

Cyt. za: W. Klimezyk, Wirus mobilizacji. Taniec a ksztaltowanie si¢ nowoczesnosci (1455—1795),
t. 1, Universitas, Krakow 2015 s. 17.

P. Bourdieu, Szkic teorii praktyki, poprzedzony trzema studiami na temat etnologii Kabylow, przet.
W. Kroker, Wydawnictwo Marek Derewiecki, Kety 2007 (1972), s. 192—193.

M. Wieczorek, Flamenco. Studium z antropologii semiotycznej, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, Krakow 2018, s. 176.

19 Cyt. za: ibidem, s. 175.

20 Ibidem, s. 176.

2L C. Cruces Roldan, Normative Aesthetics..., op. cit., s. 214.

Cyt. za: W. Klimezyk, Wirus mobilizacji..., op. cit., s. 17.

3 Cyt. za: ibidem, s. 19.

M. Garzon Albarran, Influencia del Flamenco Queer y las Nuevas Identidades Sexo-Género en el
Baile Flamenco. Revision de su Presencia Mediante Jesus Carmona, ,,Revista Danzaratte” 2023,
nr 16 (31), s. 33.
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flamenco staje si¢ dla nich polem nieustannej walki o r6znie rozumiang kinetyczna
tozsamos¢, ktorg mozna wpisaé w szersze pojecie tozsamosci kulturowej. Wedhug
Stuarta Halla tozsamos$¢ kulturowa mozemy rozumiec jako ,,praktyke dyskursywna,
ktora nie jest czym$ danym, czyms, co wykracza poza miejsce, czas, histori¢ i kultu-
r¢”. Tozsamosci kulturowe ,,s3 przedmiotem nieustannej «gry» historii, kultury 1 wta-
dzy. [...] Nie sa esencja, sa pozycjonowaniem”?. Takie uj¢cie tozsamosci kulturowe;j
pozwala na queerowg interwencje.

Takiej interwencji podejmuja si¢ tancerz i choreograf — grenadyjczyk Manuel
Lifian, oraz tworcy projektu Queer Flamenco —badalonczyk Ruben Heras i urodzony
w Londynie Jero Férec. W ten sposob starajg si¢ wywalczy¢ swoja kinetyczna tozsa-
mos¢, zacierajac granice miedzy tym, co tradycyjne, a tym, co nowoczesne*. Badacz
Daniel Valtuena Martinez zalicza wszystkich wymienionych performerow do grupy
flamencos budujacych Esparia rarita — dziwna, nieoczywista Hiszpani¢ drugiej deka-
dy XXI wieku, ktéra musi zmierzy¢ si¢ ze skutkami kryzysu ekonomicznego z 2008
roku i przemianami spotecznymi zaistniatymi w jego konsekwencji*’. Espariia rarita,
jako zbior réznorodnych praktyk performatywnych, skupia alternatywne tendencje
artystyczne, ktore renegocjuja terazniejsza rzeczywistos¢, czyniac ja duzo bardziej
s(queerowang)?. Manuel Lifian, Ruben Heras i Jero Férec, mocno zwigzani zarOw-
no z nowoczesnym, jak i tradycyjnym flamenco, nieustannie dyskutujg z binarnymi
podziatami w jego obrebie na poziomie plci i1 seksualnosci. Dokonuja w zwigzku
z tym aktow transgresji — wchodzg w dialog z silnie zakorzenionymi w pochodzacej
z Andaluzji formie sztuki kanonami estetycznymi i kinetycznymi reprezentujacymi
mesko$¢ 1 kobiecos¢. Queerowanie flamenco staje si¢ dla nich formg budowania
tozsamosci kinetycznej. Jednoczes$nie (s)queerowane flamenco zostaje przez nich
poddane dekonstrukeji i redefinicji, dzieki czemu staje si¢ duzo mniej dookreslone,
a coraz bardziej otwarte rozmaite formy réznorodnosci.

Taniec flamenco — uwiktany w pte¢

Aby zrozumie¢, jak mocno tradycyjny taniec flamenco oddziatuje na postrzeganie
meskosci i kobieco$ci, nalezy odwotac sie do jego historii. Fernando Lopez Rodrigu-
ez, skupiajgcy si¢ w badaniach na queerowosci i flamenco, uwaza, ze wykreowany

3 S. Hall, Tozsamosé¢ kulturowa a diaspora, przet. K. Majer, ,,Literatura na Swiecie” 2008, nr 1-2,

s. 168-171.

Na potrzeby tego tekstu zostaty wybrane dwa przyktady artystow queerujacych flamenco, jednak warto
zaznaczy¢, ze w spotecznos$ci flamenco znajdziemy wigcej tworcow i tworczyn, ktorzy/ktore to robia
zarowno w warstwie formalnej, jak i symbolicznej, na przyktad Rocio Molina czy Israel Galvan.

D. Valtuefia, Esparia rarita: performances festivas en tiempos queer (2008—2020), niepublikowana
praca doktorska, Faculty in Latin American, Iberian, and Latino Cultures The City University of
New York 2022, https://academicworks.cuny.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=5860&context=gc_etds
(dostep: 15.04.2024), s. 33.

2 Ibidem, s. 187.

26

27
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w drugiej potowie XIX wieku podziat na flamenco meskie i kobiece w duzym stop-
niu obowigzuje do chwili obecnej, determinujac to, jak wygladaja dzisiejsze wyste-
py*. Lopez Rodriguez przedstawia historie andaluzyjskiego tanca, koncentrujgc sie
na dialektyce miedzy tradycyjnie rozumianymi sitami meskimi i zenskimi w tafncu
hiszpanskim®’. Flamenco w formie, ktora znamy dzisiaj, powstato pod koniec XIX
wieku w tzw. cafés cantantes®'. To tam wyksztalcit si¢ podziat na taniec meski i ko-
biecy. Ten pierwszy skupiony jest na pracy ciala od pasa w dot (de cintura para aba-
jo), przede wszystkim na efektownym stepie (zapateado). Drugi natomiast, w zatoze-
niu bardziej ekspresyjny, wykorzystuje ciato od pasa w gore (de cintura para arriba),
uzywajac klatki piersiowej, pracy ramion (braceo), ruchu nadgarstkéw i dtoni (flore-
ro) oraz glowy*2. Binarny podzial mocno wplywa na ruch i ekspresj¢ poszezegolnych
czedei ciala zarbwno u kobiet, jak i u mezczyzn®.

Niemal kazdy tancerz rozpoczynajacy swoja $ciezke flamenco jest uczony trady-
cyjnego ruchu i to jego znajomo$¢ swiadczy o odpowiednich zasobach symboliczne-
go kapitatu flamenco. W tym kontekscie warto przywotac propozycje wspolczesnego
flamencologa Francisca Aix Gracii, ktory podobnie jak Klimczyk i Cruces Roldan
czerpie z mysli Pierre’a Bourdieu, piszac o tym, ze w tzw. polu flamenco walczg ze
sobg dwa podejScia: otwartos¢ i tradycjonalizm. Nurt otwarto$ci (aperturismo) dazy
do innowacji w podejsciu do kategorii, takich jak pte¢ i etniczno$¢. Tradycjonalizm
taczony jest z koncepcja, wedlug ktorej flamenco nie da si¢ po prostu nauczy¢, trzeba
»mie¢ je we krwi™*, W tradycyjnym tancu pte¢ jako konstrukcja kulturowa tworzy
pewne oczekiwania ruchowe, rézne dla tancerki (bailaora) i tancerza (bailaor). Po-
dzial na taniec meski i kobiecy jest powtarzany zardéwno w pedagogice flamenco,
jak i w produkcji artystycznej. Wystepy flamenco sa takze oceniane w kontekscie rol

»  D. Valtuefia, Historia queer del flamenco. Desvios, transiciones y retornos en el baile flamenco

(1808-2018) by Fernando Lopez Rodriguez. Review, ,,Dance Research Journal” 2020, nr 3 (52),
s. 122.

30 Lépez Rodriguez $ledzi ewolucje tanca flamenco od jego poczatkéw w kabaretowych kawiarniach
(cafés cantantes) poprzez jego utowarowienie w tablaos — scenach flamenco, powstatych w latach 50.
XX wieku — az do drugiej dekady XXI wieku. Za: F. Lépez Rodriguez, Historia queer del flamenco.
Desvios, transiciones y retornos en el baile flamenco (1808—-2018), Editorial Egales, Barcelona—Madrid
2021, s. 34-42. Por. D. Valtuefia, Historia queer..., op. cit., s. 122.

31 Cafés cantantes to typ lokali popularnych w Hiszpanii na przetomie XIX i XX wieku, ,,inspirowany

francuskimi cafés chantantes, oferujacy swym gosciom réoznorodny repertuar varietées, migdzy innymi

popisy $piewakow, tancerzy i muzykow flamenco”. Za: E. Dowgiato, O flamenco..., op. cit., s. 327.

F. Lopez Rodriguez, Historia queer-..., op. cit., s. 55.

C. Cruces Roldan, “De cintura para arriba”. Hipercorporeidad y sexuacion en el flamenco. Actas

del IV Seminario de la Asociacion Universitaria de Estudios de Mujeres (AUDEM), Sevilla, 17—19

pazdziernika 2002, ,,Comunicaciones” 2003, nr 1, https://www.academia.edu/7011384/ DE CINTU-

RA_PARA ARRIBA HIPERCORPOREIDAD Y SEXUACI%C3%93N_EN EL FLAMENCO

(dostep: 30.12.2023).

F. Aix Gracia, Flamenco y poder. Un estudio desde la sociologia del arte, Fundacion SGAE, Madrid

2014, s. 427-428.
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piciowych®. Kobieta musi si¢ postugiwa¢ migkkim, delikatnym, pelnym ekspresji
ruchem, natomiast bailaor powinien unika¢ wyraznie subtelnych gestow*. Cruces-
-Roldan proponuje metaforyczne ujecie ciata kobiecego w kontekscie ,,migkkosci
migsa” (la blandura de las carnes), w przeciwienstwie do sztywnos$ci kosci u mez-
czyzn (rigidez de los huesos)*’. Badaczka mowi o hipercielesno$ci (hipercorporei-
dad) jako kategorii determinujacej kobiecg aktywno$¢ w tancu. Owa hipercielesnosé
zasadza si¢ na zenskiej seksualnosci i definiuje elementy cielesno$ci 1 ruchu, ktore
pozwalaja kobietom by¢ wiaczonymi do $§wiata flamenco badz nie*. Dla kobiece-
go tanca szczegoblnie istotne sg: krzywizny, mickkos¢, dekoracyjnosé. Taniec meski
natomiast to: wertykalno$¢, sita, precyzja i oszczedno$é ruchu®. Antropolozka od-
wotuje si¢ rowniez do opozycji migdzy tym, co emocjonalne, a tym, co racjonalne,
taczac ten podzial z atrybutami ptci. Meska racjonalno$¢ jest mierzona przez kontro-
le, obiektywno$¢, dominacjg, natomiast kobiece emocje przez ciato bedace przed-
miotem — instrumentem stabym i podporzadkowanym. W zwigzku z hipercielesno$-
cig 1 nadmiernym wyeksponowaniem przez taniec ciato kobiety traktowane jest jako
zmystowy obiekt oddany spojrzeniu heteroseksualnego widza — me¢zczyzny*’. W tym
kontekscie Lopez Rodriguez podkresla role niedopowiedzenia w kobiecym tancu.
Prowokacyjne spojrzenie, usmiech, uzycie spodnicy i innych akcesoriow, takich jak:
wachlarz, spodnica z trenem (bata de cola), kapelusz — wszystkie te elementy czynia
z kobiety przedmiot podporzadkowany meskiemu spojrzeniu*'. Ostatecznie Lopez
Rodriguez podsumowuje: hipokorporalno$¢ me¢zezyzny i hiperkorporalnos¢ kobiety
to awers i rewers tego samego zjawiska®. To hexis w tancu flamenco. Tak jak kobieta
—réwniez me¢zczyzna musi precyzyjnie wpisac si¢ w bardzo okre§lony model mesko-
$ci, by heteroseksualny widz mogt identyfikowacé si¢ z nimi na scenie®.

Obecnosé praktyk queer w historii tanca flamenco

Jesli tak sie nie dzieje, wkraczamy w sfer¢ (s)queerowanego flamenco. Zdaniem
Loépeza Rodrigueza pewne elementy queerowosci byly obecne w tancu flamenco
juz od czasdw cafés cantantes**. W swojej monografii Historia queer del flamenco.

3 F. Lopez Rodriguez, Historia queer-..., op. cit., s. 58.

M. Wieczorek, Feminine versus Masculine: The Dichotomies of Movement in Spanish Flamenco,
International Journal of Humanities and Cultural Studies” 2015, nr 2, s. 528.

F. Lopez Rodriguez, Historia queer..., op. cit., s. 55.

C. Cruces Roldan, “De cintura para arriba” ..., op. cit., s. 1.

¥ Ibidem, s. 5.

F. Lopez Rodriguez, Historia queer-..., op. cit., s. 121.

4 Ibidem, s. 56.

4 Ibidem, s. 131.

F. Lopez Rodriguez, Historia queer ..., op. cit., s. 131.

W tym kontek$cie Fernando Lopez Rodriguez przywotuje, za historykiem tanca flamenco Jose Luisem
Ortizem Nuevo, jako jeden z pierwszych dowodow na ewentualng queerowos¢ flamenco — fragment
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Desvios, transiciones y retornos en el baile flamenco autor $ledzi queerowe wat-
ki w historii flamenco, dostrzegajac ich marginalizacj¢ w czasie dyktatury generata
Francisca Franco (1939-1975). Wiaze to z tym, ze w latach 50. XX wieku flamenco
zostato wpisane w oferte turystyczng Hiszpanii. W wizji flamenco dla turystow nie
byto miejsca na odstepstwa od normy™.

Na przetomie XX i XXI wieku we flamenco gtownego nurtu znajdziemy wiecej
projektow, w ktorych zardwno kobiety, jak 1 m¢zczyzni wychodza poza przypisane
im w taficu role. Starajg si¢ oni poszukiwac ruchu wykraczajacego daleko poza binar-
ne podzialy ptciowe oraz manifestowac seksualno$¢ niewpisujaca si¢ w heteronor-
matywne wzorce. Prowadzg takze dialog ze strojami i rekwizytami do tej pory bardzo
silnie zwigzanymi z poszczegdlnymi plciami. Erotyzacja meskiego ciata i praktyki
cross-dressingu, takie jak uzywanie kobiecych strojow przez meskich wykonawcow
czy spodni i meskich rekwizytow przez kobiety, a takze wykorzystywanie nienorma-
tywnych ciat i ruchéw zyskaty swoje miejsce w pokazach flamenco*. W tym kon-
tek$cie warto przywolaé tworczo$¢ tancerki i choreografki Sary Baras, pojawiajace;j
si¢ w produkcjach Carlosa Saury. Pod koniec XX wieku zaczeta ona tanczy¢ farruce
— forme bedacg od lat 60. minionego stulecia uciele$nieniem stereotypowej mesko-
sci. W farruce intensywny i bardzo pokazowy step taczy si¢ z licznymi piruetami
1 prostymi liniami ciata. Baras zatozyta do tanca meski stroj, co zdaniem Lopeza Ro-
drigueza pozwala jej taniec wpisa¢ w praktyki cross-dressingu. Po niej wiele innych
artystek w stroju meskim zaczg¢to tanczy¢ omawiang forme, tamiac zasady decorum
flamenco®’. Obecnie nikogo nie dziwi widok tancerki w spodniach wykonujacej ten
przypisany mezczyznie taniec. Natomiast w roku 1996 réwniez wystepujacy u Saury
tancerz i choreograf Joaquin Cortés jako jeden z pierwszych wykorzystat spodnice
z trenem (bata de cola) w swoim przedstawieniu Pasion gitana®.

z dziennika Alabardero z 13.12.1884 r., gdzie mowa jest o wystepie flamenco, podczas ktorego mozna
byto zobaczy¢ ,.tance Cygandw i mg¢zczyzn o watpliwej ptei” (los bailes de los gitanos i hombres de
dudoso sexo). Za: F. Lopez Rodriguez, Historia queer-..., op. cit., s. 42; por. J.L. Ortiz Nuevo, /Se
sabe algo? Viaje al conocimiento del arte flamenco en la prensa sevillana del XIX, El Carro de la
Nieve, Sevilla 1990, s. 425.

Objetosc tego tekstu nie pozwala na diuzsze omoéwienie historii queerowego flamenco. Zaintereso-
wanych odsylam do monografii Fernanda Lopeza Rodrigueza: De puertas para adentro. Disidencia
sexual y disconformidad de génereo en la tradicion flamenca, Egales Editorial, Madrid 2016; i Historia
queer ..., op. cit.

4 D. Valtuefia, Historia queer-..., op. cit., s. 122.

47 Sa to m.in.: Mercedez Ruiz, Maria Pagés, Concha Jarefio czy Inmaculada Ortega, za: F. Lopez
Rodriguez, Historia queer-..., op. cit. s. 190-192.

F. Lopez Rodriguez, Historia queer-..., op. cit., s. 192.
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Praktyki queer we wspétczesnym taricu flamenco: Manuel Lifian
i Flamenco Queer

W 2014 roku, podczas Festiwalu Flamenco w Jerez de la Frontera, Manuel Lifian
tanczacy goscinnie w przedstawieniu Los invitados uznanej artystki Belén Mai wy-
konat forme¢ caracoles w bata de cola, uzywajac przy tym kolejnego przypisane-
go do kobiecego repertuaru rekwizytu — chusty (manton). Nastepnie powtdrzy te
choreografi¢c w swoim przedstawieniu Nomada w tym samym roku*. Wydarzenie
wywotato tak wielki szum medialny, ze rok p6zniej plakat z jego postacig w sukni
z trenem reklamowat kolejng edycje festiwalu®®. Artysta jeszcze raz, w 2016 roku,
wrocit do sukni z trenem w realizacji Reversible’'. W lutym 2019 roku Lifian przed-
stawil najnowsze dzieto ;Viva!, po premierze ktorego zostat okrzyknigty queerowym
tancerzem flamenco (bailaor queer)®. W przedstawieniu wraz z nim wystgpowato
siedmiu tancerzy. Wszyscy wcielali si¢ w role kobiet, a cato§¢ przedstawienia oparta
byta na ich cross-dressingu. ,,Moi tancerze i ja tanczymy samych siebie” — mowi
w jednym z wywiadow Lifian na temat tej wspotpracy®’. Warto zauwazy¢, ze Manuel
Lifian to jeden z najbardziej wybijajacych si¢ tancerzy na dzisiejszej scenie flamen-
co, a jego biografia od poczatku zawiera w sobie walke o swobodng autoekspresje.
Ojciec Lifiana — toreador tradycjonalista o konserwatywnych pogladach — widziat dla
niego tylko jedng $ciezke kariery: bycie toreadorem. Jednakze syn juz w dziecinstwie
zamykat si¢ w pokoju, by przebiera¢ si¢ w suknie swojej matki i eksperymento-
wac¢ z makijazem®*. Artysta w rozmowie z badaczkg Patricig Larg Folch opowiada,
ze przez cate zycie w trakcie nauki flamenco do$wiadczat ,korekcyjnej przemocy
ze wzgledu na pte¢” (la violencia de género correctiva). Niejednokrotnie spotykat
nauczycieli, ktorzy wymagali od niego, by tanczyt ,,po mesku”, a jesli tego nie robit,
wy$miewali go. Folch przypomina klasyczne zdanie, ktére bardzo czgsto wypowia-
dajg nauczycielki tanca do swoich uczennic: ,,ruszajcie dtonmi / nadgarstkami jak go-
Iebice”. Lifian w takich sytuacjach styszal, ze nie moze porusza¢ dtonmi jak golebica
ani tanczy¢ w sukni z trenem (bata de cola): ,,Uwazaj na ruchy bioder i ragk, Manuelu,
sa zbyt zniewieséciale” — styszal czesto™. Obecnie artysta rozlicza si¢ z opresyjna
przesztoscia. W przedstawieniu ; Viva! uzywa rekwizytow $cisle zwigzanych z tan-
cem kobiecym: podkreslajacych ksztatt ciata sukni bogatych w falbany, batas de cola

4 Ibidem.

0 Ibidem, s. 193.

S Ibidem.

52 Co ciekawe, sam wspomina w wywiadzie udzielonym Patricii Folch, ze musiat si¢ dowiedzie¢, czym
wiasciwie jest queer, za: P.L. Folch, Flamenco Meets Queer Theory: Imaginando anacronismos junto
a Manuel Lifidn, https://a-desk.org/magazine/flamenco-meets-queer-theory/ (dostep: 27.12.2023).

53 Za: https://www.nytimes.com/2020/03/17/arts/dance/queer-flamenco-viva-manuel-linan.html (dostep:
4.01.2024).

3% Za: ibidem.

55 P.L. Folch, Flamenco Meets Queer Theory..., op. cit.
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i chust. Stosuje rowniez mocne makijaze, bizuteri¢ i stworzone do przedstawienia
damskie peruki oraz kobiece buty do tanca, zaprojektowane tak, by idealnie paso-
waty na me¢ska stope®®. Patricia Lara Folch zastanawia sig, na ile mozna rozpatrywac
dziatania grenadyjskiego artysty jako praktyke drag, konkludujgc, ze Lifian si¢ w nig
wpisuje’’. Przy tej okazji warto na chwile dluzej zatrzymac si¢ przy bata de cola,
rekwizycie, od ktorego rozpoczeto si¢ queerowanie flamenco przez Linana. Bata
de cola stato si¢ typowym elementem stroju tancerki flamenco na przetomie XIX
i XX wieku, niosac za soba skojarzenia z uwodzeniem i podtekstem erotycznym?®,
W Hiszpanii czaséw dyktatury Franco role spoteczne powigzane z rolami piciowy-
mi byty niezwykle mocno zarysowane. Batas de cola stanowily atrybut kobiecosci,
ktory powinien by¢ przez tancerki w petni kontrolowany*’. Wedlug badacza Rya-
na Rockemore’a obecnie znaczenie sukni/spodnicy z trenem ewoluowato do bycia
eksperymentalnym portalem meskosci. Bata de cola staje si¢ narzedziem kontesta-
cji 1 negocjowania znaczen. Moze by¢ rowniez akcesorium stuzgcym destabilizacji
wzorcow i oczekiwan wobec meskosci we flamenco®. Tak tez sie dzieje w praktyce
wykonawczej Manuela Linana, ktory redefiniujac wzorce kobiecosci i meskosci, sam
zauwaza, ze jego spektakle stajg si¢ czeScig queerowej pamigci i poczatkiem zmiany
w tradycyjnym flamenco®'. Prace Lifiana sa manifestacja zmiany kulturowej, ktora
nastapita w Hiszpanii na przestrzeni ostatnich lat®,

Manifestacjg owej zmiany w wymiarze popkulturowym sensu stricto jest zai-
nicjowany w 2019 roku projekt Flamenco Queer — tancerza Rubena Herasa i lon-
dynskiego gitarzysty Jero Féreca. Nawigzujac do wystepoéw drag i flamenco, ktore
odbywaly sie na poczatku XX wieku w dzielnicach Barcelony, Raval i Poble-Sec®,
arty$ci postanowili (s)queerowac tradycyjng estetyke wystepdw w tablaos, tworzac
platforme dla dialogu flamenco z r6znymi formami queerowosci®. Do swojego pro-
jektu zapraszajg artystow reprezentujgcych rozne tozsamoscei i style taneczne (takie
jak na przyktad vouging). Wedtlug samych autorow pomystu ,,Flamenco Queer pro-
ponuje dynamiczny i estetycznie unikatowy pokaz, zawsze poszukujac intersekcjo-
nalnej reprezentacji wsrod artystow. Wszystko to, by uwidoczni¢ obecnos¢ i wktad

6O tym wszystkim opowiada w dokumencie Flamenco Queer z 2021 roku w rezyserii Fredericka
Bernasa i Any Gonzélez, traktujacym o przygotowaniach do premiery przedstawienia ; Viva/

57 P.L. Folch, Flamenco Meets Queer Theory..., op. cit.

8 R. Rockmore, Queering the Tale of the Skirt: The Masculine Presence, Archival Histories, and Queer
Future of the Bata de Cola [w:] K.M. Goldberg, A. Piza Prohens (red.), Celebrating Flamenco s Tangled
Roots: The Body Questions, Cambridge Scholars Publishing, Newcastle upon Tyne 2022, s. 105.

% Ibidem.

8 Tbidem.

¢ P.L. Folch, Flamenco Meets Queer Theory..., op. cit.

2 Warto jednak zaznaczy¢, ze Lifian deklaruje, iz zarowno on, jak i jego tancerze byli obiektami ho-
mofobicznych drwin. Byli rowniez oskarzani o to, ze przynosza wstyd flamenco. Za: https://www.
nytimes.com/2020/03/17/arts/dance/queer-flamenco-viva-manuel-linan.html (dostep: 4.01.2024).

8 https://www.wmc.org.uk/en/whats-on/2023/flamenco-queer (dostgp: 19.01.2024).

¢ F. Lopez Rodriguez, Historia queer..., op. cit., . 275.
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kultury queer w ro6zne aspekty kultury flamenco”%. Queerujac flamenco, tworcy po-
stuguja si¢ zarowno cross-dressingiem (zabawg strojem i makijazem), jak i muzyka
oraz tekstem. Obaj arty$ci zrywaja z tradycyjnie rozumiang meskoscia, zaktadajac
stereotypowo kobiece stroje (koronki, falbany, dopasowane suknie, pastelowe kolo-
ry 1 intensywny makijaz). Podczas wystepow Flamenco Queer taczy elementy drag
show i performance’u z tancem, $piewem, gra na gitarze. W trakcie pokazéw artysci
zrywaja z jasno zdefiniowanym podziatem plciowym, wciaz mediujac miedzy ko-
bieco$cig a meskos$cig. Performerzy przygotowali album pt. Travesti, bedacy fuzja
flamenco i muzyki pop, ktéremu towarzyszg teledyski operujace queerowa estety-
ka®. Aby zrozumie¢, na czym polega ich popkulturowy i queerowy zarazem charak-
ter, warto odwotac¢ si¢ do najnowszego teledysku zespotu, do utworu Bdilame vida,
wykonywanego wraz ze $piewaczka flamenco Ang Brenes®. Teledysk jest siedmio-
minutowym (7:38) krétkim metrazem, w ktorym widz poznaje histori¢ niewpisuja-
cego si¢ w binarny podziat plciowy tancerza-cross-dressera (mowigcego o sobie per
travesti), pewnej nocy wyrzuconego z tablao. Bohater wdaje si¢ w krotka dyskusje
z grupa, ktdrg obwinia za swoja sytuacje, a nastepnie zaczyna tanczy¢ na ulicy far-
ruce, wspomniang juz wyzej forme bedacg ucielesnieniem tradycyjnie rozumianej
meskosci. Warto zwrdci¢ uwage na stroj tancerza: skorzane spodnie wycigte z tyhu
w taki sposob, by odstoni¢ posladki i wnetrze ud, przezroczysta koszula z czarnej,
oproszonej brokatem siatki i krotka skorzana, odstaniajaca brzuch kurtka, na ktorej
mozemy zauwazy¢ brokatowe zdobienia i napis Bailame vida. Jego brwi pomalowa-
ne sg bialym brokatem, a czg¢sciowo rozpuszczone krecone wilosy delikatnie spiete
do gory. Stylizacje artysty dopetniaja pomalowane na czarno paznokcie, ktore eks-
ponuje, wykonujac typowo kobiece ruchy dtoni w tancu. Do tancerza dotgcza kil-
ka os6b ubranych w podobnej — przywolujacej na mysl praktyki BDSM — estetyce,
wsrod nich §piewaczka Ana Brenes. W drugiej czgsci teledysku widzimy radosnie
podskakujace postaci, co kontrastuje z estetykg utworu i z mocnymi, urywanymi
dzwickami gitary, niezmiennie grajacej farruce. W piatej minucie nastroj zmienia si¢
ponownie. Gtowny bohater prezentowany jest w kadrze niczym bohater teledysku
do piosenki Vouge Madonny. Tanczy w rozowym $wietle otoczony wieloma parami
rak w satynowych rekawiczkach. Chwile pdzniej nastepuje zblizenie na $piewajaca
Ang¢ Brenes, otoczong z kazdej strony telefonami komérkowymi. Dalej przenosimy
si¢ do przestrzeni, w ktorej przy mocno migajacym stroboskopie toczy si¢ zabawa.
Sceny stepu flamenco zestawione sa z klubowa impreza. Ostatnia minuta teledysku

65 Za: https://tarantosbarcelona.com/en/events/flamenco-queer/ (dostep: 5.01.2023). O ile nie podano

inaczej, wszystkie thumaczenia z jezyka hiszpanskiego 1 angielskiego sa mojego autorstwa.

Wsrod nich mozna wymieni¢ na przyktad Travesti — Flamenco Queer feat. Pakita Spain, https://

www.youtube.com/watch?v=BM5W43fCBEM&ab_channel=FlamencoQueer (dostep: 19.01.2023);

Flamenco Queer — Azucar pa’ tu cuerpa, https://www.youtube.com/watch?v=UVell LMudq4&ab

channel=FlamencoQueer (dostep: 19.01.2024).

7 Bailame vida — Flamenco Queer, feat. Ana Brenes, https://www.youtube.com/watch?v=Z0M91dkOlu
U&ab_channel=FlamencoQueer (dostgp: 19.01.2024).
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znow kieruje nas na ulice, gdzie $piewaczka, otoczona grupg osob, wcigz wykonuje
farruce. Gdyby nie nieoczywiste stroje bohateréw, scena przypominataby typowe
spotkanie flamenco. Teledysk w niezwykle trafny sposob pokazuje, jak tworcy Fla-
menco Queer bawig si¢ konwencjami, nie pozwalajac widzowi przyzwyczaié si¢ do
zadnej z nich. Estetyka ich dziet nawigzuje do popowych teledyskow, jednoczesnie
wcigz pozostajac w kontakcie z tradycyjnym flamenco, przez co mocno poszerza
ekspresyjny horyzont tej sztuki.

I cho¢ omowione przyktady praktyk queerowania flamenco nie wyczerpujg tema-
tu, to ukazuja, jak zmienia si¢ obecnie ta gleboko zanurzona w lokalnosci i tradycji
forma ekspresji. W polu ,,uwiktanego w pte¢” flamenco nieustannie tradycjonalizm
$ciera si¢ nowoczesnoscig, a binarny podziat na taniec meski (de cintura para abajo)
i kobiecy (de cintura para arriba) jest wystawiany na estetyczng probe przez queero-
we praktyki artystow, takich jak Manuel Lifian, Ruben Heras i Jero Férec. O ile ten
pierwszy artysta zanurzony jest w ,,.konwencjonalnym” flamenco, w ramach ktérego
stara si¢ negocjowac swoja kinetyczng tozsamos¢, o tyle tworcy Flamenco Queer idg
w swojej narracji o krok dalej. Przez queerowanie flamenco umieszczajg je w sferze
kultury popularnej, co pozwala na duzo bardziej otwarte czytanie tej andaluzyjskie;j,
pozornie zamknietej formy tanca. Wedtug badacza lana Biddle’a ,,w samym sercu
praktyki flamenco znajduje si¢ strukturalna dwuznacznos$¢, ktora nie tylko robi miej-
sce na queerowe odczytanie, ale wrecz na nie nalega™®. Wydaje si¢, ze omowio-
ne przyktady jasno to pokazuja, zrywajac z cielesnym i ekspresyjnym status quo
w tancu flamenco. Lifian, Heras i Férec przepuszczajg flamenco przez butlerowski
filtr ptci kulturowej. Nie zgadzaja si¢ na ciagte odtwarzanie aktow konstytuujacych
tradycyjnie rozumiang meskos¢ 1 kobiecos¢ we flamenco. Rzucaja wyzwanie tym
kategoriom, wchodzac z nimi w dialog. Ich interpretacja nie jest zamknieta, znajduje
si¢, tak jak chce tego Butler, w cigglym procesie stawania si¢. Proces queerowania
nie jest zakonczony, jest ciggla gra z konwencja, dzigki ktorej we flamenco jest miej-
sce na chwilowe queerowe odczytania, ale tez na bardziej tradycyjng formule. Zain-
teresowany widz ma dzigki temu mozliwo$¢ poznania catego szerokiego uniwersum
uwiktanego w pte¢ flamenco, ktére pozwala na jego zréznicowane interpretacje.
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