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“Housegirls”. The Structure of the House-Museum and Herstoric Intervention

Abstract: The paper deals with the presence of women in house-museum exhibitions on the ex-
ample of the Wiadystaw Broniewski Museum in Warsaw. The framework of the text is the process
of creating a museum intervention entitled “Domowniczki”, highlighting three women associated
with Broniewski’s house — Wanda Broniewska, Joanna (Anka) Broniewska-Kozicka and Marianna
Milewska. Based on this process, I analyse the (in)presence of women in house-museum exhibi-
tions and aim at a way to reclaim their presence by opening a dialogue with the exhibition.

Keywords: Museum, house museum, social memory, herstory, socialism

Domy-muzea to specyficzny gatunek muzedéw biograficznych — opowiadaja one
o0 zyciu danej osoby (lub 0séb) i zostaly zorganizowane w jej (ich) domu'. Czesto
maja charakter pomnikéw wystawianych jednostkom uznanym za wybitne. Graja na
specyficznym zestawieniu tego, co wznioste (hagiograficzna narracja o zyciu upa-
migtnianych os6b) i tego, co codzienne (zwyczajne pokoje, przedmioty codziennego
uzytku). William T. Anderson i Shirley Paine Low zaproponowali podzial historycz-
nych doméw wedtug kryterium celu muzealizacji. Trzy zaproponowane przez nich
kategorie to miejsca dokumentujace (documentary sites, upamie¢tniajace istotne wy-
darzenie lub zycie waznych osob), miejsca reprezentujace (representative sites, bg-
dace typowymi przyktadami dla danego tematu Iub okresu historycznego) 1 miejsca
estetyczne (aesthetic sites, w ktorych od wierno$ci realiom historycznym wazniejsza

' K. Baranska, Dom-muzeum, muzeum-dom, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2010, t. 64, nr 2-3

(289-290).
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jest uroda wnetrz domu)?. Domy-muzea mieszczg si¢ w pierwszej kategorii — stuza
upami¢tnianiu wybitnej osoby przy uzyciu pamiatek po niej. Mozna na nie patrzeé
rowniez przez pryzmat pozostatych dwoch kategorii, traktujac je jako przyktady ga-
tunku (na przyktad typowy dom polskiego pisarza) albo skupiajac si¢ na estetyce
wyposazenia wnetrz.

Alison Booth, analizujac domy-muzea przez pryzmat towarzyszacych im praktyk
spotecznych, zauwaza, ze placowki te stuzg do opowiadania zbiorowych biografii®.
Mozna w nich widzie¢ miejsca wspolne spotecznosci — domy, w ktoérych zapisa-
ne sg cate mikrokosmosy relacji. Proby czytania ich na nowo pozwalaja zobaczy¢
z bliska struktury spoteczne, ktore je uksztattowaty, i sprobowac te struktury pod-
wazac. W polskich domach-muzeach rzuca si¢ w oczy specyficzny uktad genderowy
— znakomita wigkszo$¢ placowek upamigtnia me¢zczyzn. W wydanym przez Muzeum
Literatury przewodniku po muzeach literackich (ktore stanowia wigkszo§¢ muzedw
biograficznych) na 98 placowek tylko 14 byto pos§wieconych kobietom, a trzy upa-
migtniaty pary damsko-meskie*. W ksigzce Muzea kobiet polskich Maria, Jozef i Ma-
rek Potturzyccey opisali placowki upamigtniajace 24 kobiety z catej Polski — jednak
nawet w ramach tego spisu potowa z nich to nie muzea, tylko izby pamigci lub zbiory
pamiatek’. Muzea upamietniajg gtdwnie mezczyzn, ale czgsto sa zaktadane przez
kobiety, na przyktad wdowy lub corki upamigtnianej osoby.

Interwencje muzealne

Tematem tekstu begdzie interwencja muzealna przeprowadzona w Muzeum Wiady-
stawa Broniewskiego przez studentki Instytutu Kultury Polskiej Uniwersytetu War-
szawskiego uczestniczace w prowadzonym przeze mnie konwersatorium. Same za-
jecia powstaty w ramach wspotpracy Uniwersytetu i Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza. Interwencja miata charakter badawczo-artystyczny, a jej efektem byta
wystawa ,,Domowniczki”. Interwencje interesujg mnie jako alternatywne formy wy-
twarzania wiedzy, sytuujace si¢ pomiedzy praktykami akademickimi i dziataniem
instytucji kultury.

Interwencje muzealne, ktore moga rowniez funkcjonowaé jako wystawy czaso-
we, to dziatania polegajace na czasowej ingerencji w wystawe statg lub zbiory muze-
um. Kluczowe jest to, ze sg wykonywane przez osoby z zewnatrz i odnoszg si¢ tema-
tycznie do samej instytucji. Zazwyczaj sg tworzone przez artystki lub akademiczki.

2 W.T. Anderson, S. Paine Low, Interpretation of Historic Sites, The American Association for State

and Local History, Nashville 1980, s. 11-14.

A. Booth, Houses and Things: Literary House Museums as Collective Biography [w:] K. Hill (red.),

Museums and Biographies: Stories, Objects, ldentities, Boydell & Brewer, Woodbridge 2012.

4 W.Kordaczuk, L. Ujazdowska, Polskie muzea literackie. Przewodnik, Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza, Warszawa 2011.

5 M. Pélturzycka, J. Potturzycki, M. Potturzycki, Muzea kobiet polskich, Wydawnictwo Naukowe
Instytutu Technologii Eksploatacji, Warszawa—Radom 2017.

100 ,DOMOWNICZKI”. STRUKTURA DOMU-MUZEUM | HERSTORYCZNA INTERWENCIA



Sara Herczynska

Zglebiajac sie¢ w historie krytyki instytucjonalnej, tatwo zauwazyé, ze czesto jest
prowadzona z pozycji mniejszosciowych®. W najczesciej chyba przywotywanej in-
terwencji, czyli ,,Mining the museum” w Maryland Historical Society, Fred Wilson
zwracal uwage na niedoreprezentowanie czarnych mieszkancow Baltimore w kolek-
¢ji muzeum przy jednoczesnej nadreprezentacji upamigtnien biatych oséb. Wilson
wykorzystat caly szereg rozwigzan artystycznych — od pustych cokotow podpisanych
nazwiskami nieobecnych w kolekcji muzeum Harriet Tubman, Fredericka Douglas-
sa i Benjamina Bannekera, poprzez punktowe o$wietlenie obrazu, wydobywajace
czarne postaci znajdujace si¢ w tle, az po zestawianie w jednej gablocie metalowych
kielichow 1 kajdan niewolnika. Specyficzny sposob ekspozycji uwidocznil rasowa
konstrukcje kolekcji Maryland Historical Society. Interwencje muzealne moga zatem
stuzy¢ do ujawniania przemocy symbolicznej muzedéw — tego, w jaki sposob niektore
grupy spoleczne sa usuwane z pola widzenia, podczas gdy inne sg celebrowane na
obrazach i w rzezbach.

W Polsce najglosniejsze interwencje muzealne zostaly przeprowadzone
w krakowskim Muzeum Etnograficznym im. Seweryna Udzieli. Jedna z nich, ,,Moje
muzeum, muzeum o mnie”, powstata w 2012 roku w ramach seminarium magister-
skiego Romy Sendyki. Magistrantki przyjrzaty si¢ wystawie pod katem oséb, ktore
s3 na niej nieobecne. Zaznaczyly niejednoznaczno$¢ wizji wsi projektowanej przez
muzeum, opatrzyly wystawe autorskimi komentarzami, a w paru miejscach dodaty
wlasne eksponaty’. Na przyktad w galerii strojow ludowych zamieszczono zdje-
cia przedstawiajace chlopki pracujgce na polu, Zyda, ksiedza, Romki, dzieci i pare
wiascicieli ziemskich. Ubrania postaci z fotografii wygladaly inaczej niz od$wigtne
stroje za muzealng szyba i zmuszaty zwiedzajacych do namyshu nad reprezentac-
jami wizualnymi wsi 1 jej mieszkancow. Inna interwencja, pod tytem ,,POLIN 404.
Hakowanie wystawy”, miata miejsce w Muzeum Historii Zydow Polskich POLIN
w pazdzierniku 2015 roku. Przez trzy dni zwiedzajacy mogli oglada¢ interwencje arty-
styczne umieszczone na wystawie statej muzeum. Prace miaty charakter site-specific
— kazda odnosita si¢ do konkretnej czes$ci ekspozycji 1 wehodzita z nig w dialog. Po-
dobne dziatania miaty miejsce od lat w Muzeum Powstania Warszawskiego. Placow-
ka zapraszata do siebie artystow, ktorzy w przestrzeni wystawy prezentowali odno-
szace si¢ do niej — nieraz krytycznie — prace. Narracja prezentowana przez Muzeum
Powstania Warszawskiego jest dominujaca w dyskursie publicznym. Placowka moze
sobie wigc pozwoli¢ na goszczenie u siebie krytycznych artystow, ktorzy funkcjonuja

Zob. np. J.E. Stein, Sins of Omission [Fred Wilson s Mining the Museum], ,,Art in America”, pazdziernik
1993, s. 110-115; A. Fraser, Museum Highlights: A Gallery Talk, ,,October” 1991, t. 57, s. 104-122;
M. Buskirk, Interviews with Sherrie Levine, Louise Lawler, and Fred Wilson, ,,October” 1994, t. 70,
s. 98-112.

A. Guja, ,, Moje muzeum, muzeum o mnie: czyli do kogo nalezy spuscizna polskiej wsi?”. Projekt
kuratorski w Muzeum Etnograficznym im. Seweryna Udzieli w Krakowie [w:] R. Sendyka,
E. Lehrer (red.), Roznicowanie narodowego ,,my”: kuratorskie marzenia, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2019.
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w jego ramach jako ,,licencjonowana opozycja®. Wydaje si¢ zatem, ze czym innym
jest interwencja muzealna w duzej placowce, ktora dysponuje silng narracja, a czym
innym w matym domu-muzeum’.

W naszej interwencji chciaty$my zwroci¢é uwage na ukryte zatozenia wystawy
statej w placowce. Probowaty$my ,,pokazac¢ widzenie”, czyli uwidoczni¢ ,,spoteczng
konstrukcje pola wizualnego” — a wigc to, w jaki sposob kultura warunkuje to, co
(i jak) widzimy'. Przygladajac si¢ proksemice domu-muzeum, mozna zobaczy¢,
co jest na widoku, a co ukryte. Wydaje sie, ze domy-muzea sg szczegdlnie czgsto
odbierane bezkrytycznie — jako bezposrednia konserwacja przestrzeni prywatne;j.
Wszelkie strategie kuratorskie sa niewidoczne i zostaja znaturalizowane. By¢ moze
wynika to z samej materii domu, ktéra nie wyodrebnia poszczegdlnych eksponatow
tak, jak to robi muzealny white cube. Jednak za kazdym razem, kiedy dom jest zamie-
niany w muzeum, podejmowane sa istotne decyzje kuratorskie: Co trafia na wystawe,
a co jest ukrywane? Ktore eksponaty zostajg poddane zabiegom konserwatorskim?
Ktore pokoje bedg udostepniane zwiedzajacym jako przestrzen wystawy, a ktore za-
mieni si¢ w zaplecze, magazyn lub toalety?

Od domu do muzeum

Wiadystaw Broniewski zamieszkat przy ulicy Dabrowskiego w roku 1953. Byt wow-
czas znanym, zaangazowanym politycznie poetg, a mokotowska willg dostat w uzna-
niu zashug na 25-lecie swojej tworczosci. Mariusz Urbanek nastepujaco opisuje oko-
licznos$ci powstania domu:

Od wtadz dostat zegarek, Krzyz Komandorski z Gwiazda Orderu Odrodzenia Polski i wille.
Mogt sam wskaza¢ miejsce, gdzie ma stangé. Najpierw myslal o Tatrach, ale w koncu uznat, ze
nie bedzie mogt sobie pozwoli¢ na prowadzenie dwoch domow, a Warszawy si¢ nie wyrzeknie.
Wybrat duza dziatk¢ na Mokotowie, przy ulicy Jarostawa Dabrowskiego 51, otoczong drze-
wami i krzewami. Zaprzyjazniony z Broniewskimi architekt, Jerzy Mokrzynski, wspottworca
m.in. gmachu centralnego PZPR, zaproponowal, Ze przygotuje projekt domu. [...] Zamieszkali
na Dabrowskiego w listopadzie 1953 roku'.

Wiadystaw Broniewski przezyt przy ulicy Dabrowskiego ostatnie lata zycia —
trudny czas, ktory z duzej mierze spedzit w ciggu alkoholowym. W 1954 roku tra-
gicznie zgingta jego corka, Anka, co pisarz bardzo zle przezyt. Czas na Mokotowie

8 M. Kobielska Polska kultura pamigci w XXI wieku: dominanty. Zbrodnia katyriska, powstanie
warszawskie i stan wojenny, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2016, s. 207.

®  Co oczywiscie nie oznacza, ze wspotpraca duzych muzedw z osobami tworzgcymi interwencje zawsze
przebiega bezkonfliktowo. Zob. M. Zych, Rzucanie swiatlem, ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii
Muzealnej” 2021, nr 8.

10 W.J.T. Mitchell, Pokaza¢ widzenie [w:] idem, Czego chcq obrazy? Pragnienia przedstawien, Zycia
i mitosci obrazow, przet. L. Zaremba, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2013, s. 370-882.

" M. Urbanek, Broniewski. Mitos¢é, wodka, polityka, Wydawnictwo Iskry, Warszawa 2011, s. 307-308.
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to specyficzny moment jego zycia: byt juz uznanym poeta, ulubiencem witadzy, ale
powoli przestawat sprawdzac si¢ w roli poety, ktdrego mozna by stawiaé za wzor,
migdzy innymi z powodu naduzywania alkoholu. Duzo chorowat, w 1954 byt przy-
musowo hospitalizowany w szpitalu psychiatrycznym w Koscianie, w 1961 trafit do
kliniki rzadowej przy ul. Emilii Plater i wkrotce dostat diagnozg raka krtani. Zmart
10 lutego 1962 roku. Miesigc pozniej, na wniosek Zwigzku Literatow Polskich, pod-
jeto decyzje o utworzeniu muzeum'2,

Otwarcie muzeum nastgpito 17 grudnia 1963 roku, w rocznic¢ urodzin poety.
Placowka poczatkowo funkcjonowata jako Muzeum Dom Mieszkalny Wiadystawa
Broniewskiego. Od poczatku byla oddzialem Muzeum Literatury im. Adama Mic-
kiewicza w Warszawie (wowczas Muzeum Adama Mickiewicza). Wystawa odtwa-
rzala przestrzen zycia pisarza — zwiedzajacy byli zapraszani do zwiedzenia salonu
i gabinetu Broniewskiego, w pierwszym okresie funkcjonowania placowki podczas
oprowadzan byt puszczany film biograficzny. Wdowa po pisarzu pisata w muzeal-
nym katalogu:

Zaréwno w samym domu, jak i w ogrodku wszystko pozostato tak, jak bylo za zycia Poety.
W zbiorach zachowaly si¢ liczne dokumenty i pamiatki (wiele z nich zwiedzajacy moga obej-
rze¢ w Muzeum), prawie wszystkie rekopisy, korespondencja poczawszy od roku 1915, tasmy
magnetofonowe z nagranym glosem Poety. Wyswietlany jest krotki film o Wiadystawie Bro-
niewskim, zrealizowany specjalnie dla potrzeb Muzeum®.

Na zdjeciu w katalogu wida¢ fragment salonu. Poza meblami i ekranem do wy-
swietlania filmu stoi tam rzezba przedstawiajaca poet¢ autorstwa Barbary Zbrozyny
— ustawiona na cokole dominuje nad salonem i przypomina o nicobecno$ci Broniew-
skiego. Wickszos¢ wystawy opierala si¢ na rekonstrukeji przestrzeni z czasu zycia
poety. Prezentowane byly jego srodowisko i narzedzia pracy (na przyktad maszyna
do pisania), a takze przedmioty osobiste, takie jak okulary, ubrania czy niedokon-
czona paczka papierosow'*. Kluczowe byly sam wyglad domu, jego uktad i sposdb
urzadzenia. Kustosz Stawomir Kedzierski opowiadat: ,,Chodzito o to, Zeby nie tyl-
ko opowiedzie¢ o zyciu i tworczosci Wtadystawa Broniewskiego, ale zeby pokazaé
dom, w ktorym mieszkat przez dziewieé ostatnich lat zycia”!’>. W gabinecie poety
urzadzono matg wystawe biograficzng sktadajaca sie ze zdjec¢, dokumentdéw i kopii
rekopisow. Ekspozycja znajdowala si¢ w duzej, trzyczegsciowej gablocie, w ktorej

Archiwum Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioroéw, ankiety do kartoteki ewidencji
muzeéw w PRL, teczka Muzeum Wiadystawa Broniewskiego, ankieta na rok 1969.

W. Broniewska, Muzeum Dom Mieszkalny Wtadystawa Broniewskiego, Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza, Warszawa 1973, s. 5.

W momencie pisania tekstu muzeum jest zamkniete i przechodzi proces zmiany wystawy. W artykule
odnosze si¢ do poprzedniej wystawy stalej muzeum.

Muzeum Wiadystawa Broniewskiego — o Muzeum Wiadystawa Broniewskiego opowiada starszy kustosz
Stawomir Kedzierski, kierownik placowki, film dostgpny na kanale Muzeum Literatury, https://you-
tube/gP5gQ-14uml (dostep: 25.09.2023).
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eksponaty byly ulozone w kolejnosci chronologicznej, odtwarzajacej kolejne etapy
zycia Broniewskiego.

Interwencja w Muzeum Wtadystawa Broniewskiego byta efektem konwersato-
rium, ktore prowadzitam w roku akademickim 2021/22 w Instytucie Kultury Pol-
skiej Uniwersytetu Warszawskiego. Zajecia powstalty we wspdlpracy z Muzeum
Literatury, ktorego oddzialem jest Muzeum Wtadystawa Broniewskiego. Autorkami
interwencji byly studentki Instytutu Kultury Polskiej Julia Bakalarska, Wiktoria Glo-
zak, Adrianna Izydorczyk, Agata Skwarek i Rozalia Ziotkowska. Od strony muze-
um wspoOlpracowali z nami Agnieszka Rosner (kierowniczka placowki) i Amadeusz
Szklarz-Habrowski (Dziat Rekopiséw). Podczas zajec razem ze studentkami badaty-
$my przestrzen domu-muzeum, czytalySmy artykuty z zakresu muzeologii i krytyki
instytucjonalnej, a takze teksty Broniewskiego i o Broniewskim. W tym procesie
dydaktyczno-badawczym wylonily sie tematy, ktore byty najistotniejsze dla uczest-
niczek konwersatorium. Na koniec, w oparciu o te tematy, stworzyly$my interwencje
wchodzaca w dialog z wystawg statg muzeum.

W toku pracy badawczo-dydaktycznej zadecydowaly$my'¢, Ze nasza interwencja
bedzie dotyczyta trzech kobiet na rézne sposoby zwigzanych z domem Broniew-
skiego — Wandy Broniewskiej, Anki (Joanny Broniewskiej-Kozickiej) i Marianny
Milewskiej. Decyzja ta podyktowana byta poczuciem braku, a przynajmniej nie-
doreprezentowania kobiet w narracji muzeum. Wynikata tez ze specyfiki domow-
-muzedw jako medium — ekspozycja placowki jest zbudowana w przestrzeni, w kto-
rej mieszkaly rowniez kobiety, ale silg rzeczy skupia si¢ na biografii upamigtnianego
mezezyzny, tym samym pomijajac kobiece biografie. ,,W tym domu zyt i tworzyt
Wiadystaw Broniewski w ostatnich latach zycia 1953—-1962” — informuje tabliczka
na willi. Interwencja miata na celu przypomnienie o osobach, ktére rowniez byty
zwigzane z tym domem, ale nie maja swoich tabliczek.

Wanda Broniewska

Wanda Broniewska (z domu Szpiltrajn, primo voto Burawska) byta ostatnig zong
Broniewskiego i wdowa po nim. Pehita funkcje strazniczki pamieci po mezu, byta
inicjatorka powstania muzeum i jego honorowg kustoszka. Po $mierci poety Wanda
zostata w domu na Dabrowskiego i zarzadzala spuscizng po mezu. Zajmowata si¢
archiwum, porzadkowala rzeczy, byta kustoszkg muzeum, oprowadzata wycieczki,
otwierata szkoty imienia poety i opiekowata si¢ statkiem MS Broniewski'’. Podczas
przygotowan do pracy nad interwencja Wanda Broniewska okazala si¢ najbardziej
kontrowersyjng postacig. W wigkszo$ci narracji jest przedstawiana negatywnie

16 W artykule uzywam pierwszej osoby liczby mnogiej dla klarowno$ci wywodu i dla podkre$lenia
kolektywnosci procesu tworzenia interwencji. Nie zmienia to oczywiscie faktu, ze konkretne
rozwiazania byly pomystami konkretnych osob i jestem im za nie wdzigczna.

17" E. Rusak (red.), Matki chrzestne statkéw, Marpress, Gdansk 1998, s. 44-45.
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— jako osoba oschla, nieuprzejma i zaborcza. Nie byta akceptowana przez przyja-
ciot i rodzing pisarza. W listach Anka wielokrotnie nazywata jg przymiotnikiem
krzywomorda”'® — rzekomo krzywita usta w momentach ztosci. Czytajac teksty
o Wandzie, postanowitySmy skupi¢ si¢ na roli, w ktorg ochoczo weszta — kustoszki
pamigci o Broniewskim. Wydaje si¢, ze ta zaczgla si¢ jeszcze za jego zycia. Adela
Bednarska-Strycharz, ktorej ojciec przyjaznit si¢ z poeta, wspomina wizyty na Da-
browskiego jak zwiedzanie muzeum biograficznego:

Musiato by¢ spokojnie, kulturalnie, pelny bon ton, jak lubita pani Wanda. [...] Pamigtam
szmatki na podtodze, ale nam pozwalano wchodzi¢ bez korzystania z nich. Juz wtedy dom
byt zaczatkiem muzeum, bo pani Wanda troch¢ oprowadzata po nim. Pokazywata
biurko poety, jego gabinet. Na kazdym kroku dawata nam odczué, ze jesteSmy z innej sfery”.

Sam wystrdj domu-muzeum na Dabrowskiego tez jest efektem pracy Wandy. To
ona jest odpowiedzialna za urzadzenie wnetrz willi, ona wybierata eleganckie meble
i niebieskie zastony w salonie. Osoba zwiedzajaca dom-muzeum moze traktowac te
przestrzen jako emanacj¢ osobowosci upamietnianej osoby, tymczasem na jej real-
ny ksztalt wptywaja tez inni domownicy, a potem muzealnicy. Podczas planowania
interwencji studentki postanowity podkresli¢ role Wandy jako kustoszki/kuratorki.
Zwrécity uwagg na to, ze to Wanda decydowata o tym, co wchodzi do muzeum i ar-
chiwum, a co si¢ w nim nie znajdzie. Jak pisze James Clifford, sam proces powstawa-
nia kolekcji muzealnej czgsto jest naturalizowany i przez to przestaje by¢ widoczny?’.
Badacz postuluje zdenaturalizowanie ekspozycji przez wlaczenie w jej obreb ele-
mentow z metapoziomu — dotyczacych tego, jak byta ksztattowana. Postanowity$my
uwidoczni¢ prace kuratorskg Wandy, naklejajac na drzwi do jej pokoju pie¢ cytatow
z roznych tekstow. Jeden z nich brzmiat nastepujaco: ,,W 1958 roku w Jatcie, w Mu-
zeum Czechowa, Wiadek odezwat sie: »A wiesz, jak ja umre — zawsze wyobrazat
sobie, ze musze Go przezy¢ — to w naszym domu bedzie muzeum, a Ty bedziesz
Kustoszem«™?!.

Nie da si¢ zweryfikowa¢ prawdziwos$ci przytoczonych w cytacie stow poety.
Mozna jednak potraktowac ten fragment jako symptomatyczny, bo wida¢ w nim, jak
wdowa legitymizowata samg siebie jako kustoszke. Zreszta przyktad Wandy Bro-
niewskiej 1 jej pracy jako strazniczki pamigci po mezu jest dosy¢é reprezentatywny.
Domy-muzea sa zazwyczaj tworzone dla m¢zezyzn, ale przez kobiety. Czesto ich

Anka w jednym liscie pisze ,.krzywomorda Wanda”, w innym ,krzywomorda pani poetowa”,
a w jeszcze innym ,.krzywomorda magnifika”. E. Zawistowska, Dziadek Wiadek. O Broniewskim,
Ance i rodzinie, Proszynski i1 S-ka, Warszawa 2019, s. 83, 167, 195, 216, 220 1 304.

A. Bednarska-Strycharz, Z okruchow pamieci [w:] M. Pryzwan (red.), ,, Ja jestem kamien . Wspomnienia
o Wiadystawie Broniewskim, Wydawnictwo Domena, Warszawa 2002, s. 56 (podkr. S.H.).

J. Clifford, O kolekcjonowaniu sztuki i kultury, przel. J. Iracka [w:] idem, Kfopoty z kulturq.
Dwudziestowieczna etnografia, literatura i sztuka, przet. E. Dzurak et al., Wydawnictwo KR, Warszawa
2000, s. 247.

Materialy z zasobu Archiwum Muzeum Wtadystawa Broniewskiego.
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inicjatorkami sg wdowy, czasem tez corki lub wnuczki. Podobnie sprawa si¢ przed-
stawia w przypadku innego oddziatu warszawskiego Muzeum Literatury — Muze-
um Andrzeja Struga, ktore powstato w 1981 roku po 40 latach staran Nelly Strug
(wdowy po pisarzu) o jego utworzenie?’. Z kolei pierwszg kierowniczka Muzeum
Wincentego Witosa w Wierzchostawicach byta wnuczka Witosa, Joanna Steindel.
Ten drugi przyktad jest o tyle adekwatny, ze Muzeum Wiadystawa Broniewskiego
zatozono, zeby upamigtni¢ go nie tylko jako pisarza, lecz takze jako postac kluczowa
dla polityki wczesnej PRL — poete rewolucyjnego, wyrazajacego w jezyku literackim
to, co miato si¢ dzia¢ na planie spotecznym?,

W artykule z 1975 roku Tadeusz Januszewski zauwazyl, ze istniejg dwie drogi po-
wstawania muzeow upamietniajacych pisarzy: albo z inicjatywy rodziny, albo przez
instytucje publiczne (zazwyczaj z okazji rocznic):

Rodzina pisarza udost¢pniajac zwiedzajacym prywatne mieszkanie, ktorego cze¢§¢ przynaj-
mniej pozostawia w stanie nie naruszonym badz wzbogaca gromadzonymi dalej pamiatkami
przesadza nieraz o tym, ze Rada Narodowa roztacza nad nim opiekg. [...] Wiemy, Zze rodzina
pisarza moze wzbudza¢ dodatkowe zainteresowania zwiedzajacych i to, ze energii, z jaka dba
o muzeum, nie dorowna zaden pracownik etatowy?.

Januszewski nie zwraca uwage na pte¢ ,,rodziny” — czesto jednak kustoszkami
pamigci po wybitnych krewnych zostawaly kobiety. Ten watek jest spojny z feno-
menem, ktory w kontekscie Stanéow Zjednoczonych przekonujaco opisata Patricia
West w ksiazce Domesticating History: The Political Origins of America’s House
Museums®. Jak wskazuje West, poczatki amerykanskiego ruchu tworzenia domow-
-muzeow opieraja si¢ na pracy kobiecych organizacji. Muzeum w domu rodzinnym
George’a Washingtona zostato zatozone przez Mount Vernon Ladies’ Association
— pierwszg amerykanskg organizacje zajmujaca si¢ konserwacja dziedzictwa kultu-
rowego 1 pierwsza amerykanska organizacje patriotyczng. Woman’s Roosevelt Me-
morial Association zebrato fundusze na zakup domu Theodore’a Roosevelta. Inicja-
torkami stworzenia muzeum w Monticello, domu Thomasa Jeffersona, rowniez byty
ruchy kobiece prowadzone przez Maud Littleton. Ten obszar zaangazowania spo-
fecznego byt dobrym celem dla XIX-wiecznych ruchéw kobiecych, poniewaz faczyt
w sobie powage takich kwestii, jak nardd, polityka i historia z przypisywang kobie-
tom sferg domowa. Pozwalal na zaangazowanie w ceniong sfer¢ zycia spotecznego
na tyle, na ile to byto to mozliwe w ramach patriarchalnego status quo.

22

K. Piktel, Muzeum — dom zbudowany z pamieci [w:] K. Piktel (red.), Muzeum Andrzeja Struga — dom
zbudowany z pamieci, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza, Warszawa 2016.

Zob. M. Shore, Kawior i popiél. Zycie i Smieré pokolenia oczarowanych i rozczarowanych marksizmem,
przet. M. Szuster, Swiat Ksigzki, Warszawa 2008.

T. Januszewski, Muzea literackie i muzeum literatury, ,,Blok-Notes Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza” 1975, nr 7, s. 241-242.

P. West, Domesticating History: The Political Origins of America’s House Museums, Smithsonian
Institution Press, Washington—London 1999.
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Anka Broniewska

Joanna Broniewska-Kozicka, zwana Anka, byta corka Broniewskiego. Nie mieszkata
w willi przy Dabrowskiego, jednak miata duzy wplyw na ostatnie lata zycia poety.
Broniewska-Kozicka byta rezyserka filmow dokumentalnych, autorka filméw m.in.
o Komunie Paryskiej i o elektrowni Jaworzno. W ostatnich miesigcach zycia razem
z ojcem pracowata nad filmem o Wisle. Pierwszego wrzesnia 1954, w wieku zale-
dwie 24 lat, Anka zgingta w wyniku zatrucia gazem. Dramatyczna historia $mierci
corki przyczynita si¢ do depresji 1 poglebiajacego si¢ alkoholizmu pisarza. W cyklu
wierszy Anka®® Broniewski rozpacza nad $miercig corki, pojawia si¢ w nich watpli-
wos¢, czy $Smier¢ Anki byta wypadkiem, czy moze jednak samobojstwem. Niektore
utwory z cyklu sg ostentacyjnie niedoskonate, oparte na banalnych rymach i powto-
rzeniach?’ — jakby autor chcial wskaza¢, ze w obliczu zaloby cate jego mistrzostwo
formalne trafi sens. W jednym z wierszy poeta pisze o biatych firankach i btekitnych
zastonach®, ktore, jak pisatam wyzej, byty pomystem Wandy. Wiersze z cyklu Anka
czytaltydmy wiec roéwniez pod katem ich zwigzku z domem pisarza.

Anka nie mieszkata przy Dabrowskiego, jej zwiazek z domem byt zaposredniczo-
ny przez Wiadystawa. Z tego wzgledu postanowity$my czes¢ interwencji jej poswig-
cong zamontowac¢ w sypialni poety. O jedna ze $cian oparty§my dwie pary drewnia-
nych nart po Broniewskim z kolekcji muzeum. We wcze$niejszej wersji ekspozycji
narty byly prezentowane w kacie pod schodami — obok roweru i po$miertnych wy-
dan ksigzek Broniewskiego. Inspiracje dla skupienia si¢ na tym eksponacie stanowila
ksiazka Dziadek Wiadek. O Broniewskim, Ance i rodzinie Ewy Zawistowskiej, czy-
li corki Anki®®. W ksigzce Zawistowska wspomina, jak pojechata na narty z dziad-
kiem. Podczas wycieczki Broniewski byl melancholijny i milczacy, co Zawistowska
interpretuje jako reakcje na wspomnienia wycieczek narciarskich z Anka*. Fragment
ksigzki dotyczacy tego wydarzenia wydrukowaty$my i powiesity$my na $cianie w sy-
pialni, wprowadzajac tam w ten sposob postaci corki 1 wnuczki poety.

26

W. Broniewski, Anka, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1956.

A. Spdlna, Nowe ,, Treny”? Polska poezja Zatobna po Il wojnie Swiatowej a tradycja literacka,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2008, s. 216-218.

W. Broniewski, Firanka [w:] idem, Anka, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1956, s. 10.
2 E. Zawistowska, Dziadek Wiadek..., op. cit.

,,Dziadek kupit mi na Gwiazdke pierwsze narty. Byly drewniane, czerwone, $liczne i nie moglam sig
doczekad, kiedy je wyprobuje (nigdy wezesniej nie miatam nart na nogach). Pojechali$my z dziadkiem,
Wanda i psem Lepkiem do Powsina (sa tam niewysokie pagorki). Wanda pobiegta z Lepkiem w las.
Zostatam z dziadkiem, ktory stat nieruchomo, zrezygnowany, smutny, zagapiony gdzies w dal.
Wydawat si¢ zupetnie nieobecny duchem. Nie reagowat na moje wotanie: «Dziadku, zobacz, wcale
si¢ nie przewracam!». Dreptatam zatem milczaco koto niego na tych nartach i czutam si¢ coraz bardziej
smutno i samotnie. Dzien byl mrozny i ponury. W przerazliwej ciszy krakaty wrony. Z boku wygladato
to zapewne jak japonski obraz: dwie ludzkie sylwetki, mata i duza, biel $niegu, czarne kreski gatezi
i czerwien moich nart. Moze te moje narty przypomniaty dziadkowi jego przedwojenne wyprawy
narciarskie z Anka?”. E. Zawistowska, Dziadek Wiadek..., op. cit., s. 425.

27

, DOMOWNICZKI”. STRUKTURA DOMU-MUZEUM | HERSTORYCZNA INTERWENCIA 107

13al NOFIN M 4



W KREGU IDEI 4

Sara Herczyniska

Drugim elementem przywotujacym Anke byta fotografia przedstawiajaca cata
trojke¢ — Wiadystawa z Anka 1 Ewa. Zostata wykonana w kwietniu 1954 roku. Bro-
niewscy siedzg na schodach prowadzacych do willi przy Dabrowskiego i usmiechaja
si¢ do aparatu. Obok zamiescity$émy opis wspomnienia Zawistowskiej z momentu
powstania fotografii:

Bawitam si¢ w kacie ogrodu dziadka, kiedy podbiegla mama i mowi: ,,Chodz szybciutko, przy-
jechal pan, ktory zrobi nam zdjecie”. Jeknetam: ,,Najpierw musz¢ rozwina¢ ponczochy” (zro-
lowatam je w obwarzanki przedszkolnym zwyczajem, bo w dziadka ogrodzie bylo goraco).
Mama rzucita okiem i powiedziala: ,,Nie ma czasu, moze tak zosta¢”. Podata mi reke i popedzi-
tysmy na schody od frontu domu. Na zdjeciu ming mam zawstydzona, bo caly czas przezywam
te nieelegancko zrolowane ponczochy. Mama natomiast pochyla si¢ i probuje obciagnaé¢ moja
krotka spodniczke?!.

W ksigzce Zawistowska opisuje odrealnienie towarzyszace jej mysleniu o dziad-
ku 1 matce. Jako mata dziewczynka nie do konca rozumiata, ze jej dziadek i poeta
Broniewski to ta sama osoba. Czytata jego wiersze w szkole, ale nie lubita ich i nie
laczyta ze swoja rodzing. Po $mierci matki prawie zupehie ja zapomniala — zostata
w jej pamigci jako postaé literacka. Natknigcie si¢ na fotografi¢ przed domem na
Dabrowskiego byto momentem, w ktorym udato jej si¢ ,,odzyska¢, uprywatni¢ i po-
taczy¢ w jedng cato$¢™*? swoje wspomnienia z wiedzg o Broniewskim jako o postaci
publicznej. Fotografia zadziatata jak klasyczne medium postpamigciowe, splatajace
osobiste wspomnienia z informacjami zaczerpni¢tymi z innych Zrédet. Zawistowska
opisuje swoje poszukiwania przez materialno§¢ — fotografie, tomiki wierszy z do-
pisanymi dedykacjami i listy z zapakowanego w skrzyni¢ archiwum, ktore trafito
do niej po $mierci jej babcei, Janiny Broniewskiej. Ksigzka Zawistowskiej jest skon-
struowana z odziedziczonych przedmiotow, ktore prowadzg narracje biograficzna.
Domy-muzea sg oparte na podobnej strukturze — jednak zamiast pamiatek po bliskich
zawierajg przedmioty po osobach waznych dla danej wspdlnoty pamigci.

Marianna Milewska

Sposrod bohaterek interwencji trzecia byta najbardziej tajemnicza. Podczas pierw-
szych oprowadzan po muzeum otrzymatySmy informacj¢ o kobiecie opisywanej
jako ,,stuzaca”, ktéra zyta w tym domu razem w Broniewskimi. Dowiedziaty$my si¢
tez, ze po otwarciu muzeum czasem gotowala zwiedzajacym. Oprowadzajacy nas
pracownicy Muzeum Wladystawa Broniewskiego nie znali jej imienia i nazwiska
ani szczegotow z jej zycia®. Studentki zaczety dopytywac o to, kim byta. Muzealny
archiwista zaczat przeglada¢ zbiory, szukajac informacji na jej temat, i znalazt parg

31 Ibidem, s. 6-7.
32 Ibidem.
3 Podobne informacje otrzymatam przy moich poprzednich wizytach w muzeum, bez studentek.
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zdje¢ 1 dokumentéw. Ostatecznie okazato si¢, ze nazywata si¢ Marianna Milewska.
Prawdopodobnie zaczeta pracowaé u Broniewskich w pierwszej potowie lat 50. Byta
zatrudniona jako pomoc domowa i mieszkata w matym pokoju za garderobg matzen-
stwa Broniewskich. Po $mierci Wiadystawa zostata w domu. Po otwarciu muzeum
jej praca byla podwojna — zajmowata si¢ muzeum i pracowata u Wandy Broniew-
skiej. Po jej Smierci zostala w domu i zyta w nim do konca; zmarta w 2005 roku.

Czgé¢ interwencji poswiecona Milewskiej sktadata si¢ z trzech elementow.
Pierwszym byto wlaczenie znalezionych zdje¢ w przestrzen salonu. Trzy znalezione
fotografie zostaly oprawione w ramki i ustawione w salonie tak, jak w mieszkaniach
ustawia si¢ fotografie domownikéw. Na jednym ze zdj¢¢ Marianna trzyma talerz
w niebieskie wzory, ktory — jak si¢ okazato — znajduje si¢ w kolekcji muzeum. Na
talerzu lezaty trzy podtuzne przedmioty, w ktoérych jedna ze studentek rozpoznata
Wafelki Teatralne. Koto ramki z fotografia postawity$my talerz, a na nim trzy wafel-
ki, takie same jak na fotografii — rodzaj matej, domowej rekonstrukcji historyczne;.

Drugim elementem dotyczacym Milewskiej byl plakat zaprojektowany przez inna
studentke, ukazujacy zarys kobiety. Na plakacie zwiedzajacy mogli dopisywaé swoje
pytania na jej temat. Plakat stanowit pewien relikt z pierwszej czesci procesu powsta-
wania wystawy, kiedy jeszcze nic nie wiedziatySmy o Milewskiej, a jednoczesnie
nie chciatly$my na nig projektowaé swoich wyobrazen. Mozliwo$¢ zadawania pytan
i brak odpowiedzi wydawal nam si¢ najuczciwszym wyjsSciem.

Wreszcie, ostatni element interwencji poruszal temat samej konstrukcji domu.
Willa jest powojenna, ale jej struktura wydaje si¢ przedwojenna — jest oparta na
podziale na czg¢s¢ dla gtdéwnych domownikow i dla stuzby. Centralnym elementem
pierwszej czgsci jest wystawny salon z wyjsciem na ogrod. W nim, tak jak w sypial-
niach na gorze, jest dzwonek po stluzbe. To nowoczesne urzadzenie, bo w kuchni,
na jego odbiorniku, mozna zobaczy¢ numer pokoju, do ktdrego jest si¢ wzywanym.
Cze$¢ domu ,,dla stuzby” jest potaczona wewnetrzng klatkg schodowa, z ktorej moz-
na wejs¢ do kuchni, na strych i do pokoju stuzacej, a takze do ogrodu bocznymi
drzwiami. Struktura domu jest symptomatycznym przykladem diugiego trwania
proksemicznego. Jak zauwaza Anna Kordasiewicz, zatrudnianie ptatnej pomocy do-
mowej w powojennej Polsce miato ambiwalentny charakter’. Z jednej strony nie pa-
sowalo do egalitarnej ideologii epoki, w ktorej przedwojenne relacje ze stuzba byly
uznawane za formg ucisku klasowego; z drugiej bylo powszechng praktyka elit PRL.

Podziat na dwie czgsci domu zostal utrzymany podczas tworzenia muzeum.
Zwiedzajacym od poczatku udostepniano najbardziej reprezentacyjne czgsci — sa-
lon i gabinet pisarza. Po $§mierci Wandy jej sypialnia rowniez zostata udostgpniona.
Osoba zwiedzajagca muzeum chodzi wiec po przestrzeniach Broniewskich, a poko-
je zajmowane przez stuzbe sa dla niej niedostepne — jest stawiana w pozycji gos-
cia w salonie, a nie w kuchni. Razem ze studentkami postanowilySmy uwidocznié

*  A. Kordasiewicz, (U)stugi domowe. Przemiany relacji spolecznych w platnej pracy domowej,

Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2016, s. 134.
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ukryte przestrzenie domu-muzeum. ZrobitySmy zdjecia klatki schodowej, kuchni
1 wewngtrznego przejscia do pokoju shuzacej i umiescitySmy je na drzwiach, ktore
prowadzity do tych przestrzeni.

Analogiczne postaci jak Milewska mozna znalez¢ w innych muzeach. Narzucajg-
cym si¢ przyktadem jest Zofia Dzigciol, pracujgca u Iwaszkiewiczow w Stawisku od
pazdziernika 1956 roku*. Dzigciot, podobnie jak Milewska, zostata w domu juz po
jego muzealizacji i zyta tam do swojej $Smierci w 2017 roku. W warszawskiej Willi
Zabinskich wspominana jest gosposia, czyli Cecylia Teodorowicz. Polskie domy-
-muzea wcigz sg jednak skupione na do§wiadczeniu mezczyzn z klasy wyzszej. Wy-
daje sie, ze jednym z kluczowych wyzwan stojacych przed domami-muzeami jest
reprezentacja szerokiego spektrum spolecznego — zardwno pod wzglgdem gendero-
wym, jak i klasowym. Ten temat powoli jest podejmowany przez badaczki i bada-
czy*®. Najpetniej opisata go Jennifer Pustz w zajmujacej ksiazce Voices from the Back
Stairs: Interpreting Servants’ Lives at Historic House Museums®’, w ktorej przyglada
si¢ reprezentacjom platnej pomocy domowej w amerykanskich domach-muzeach.
Autorka opisuje, jak przewodnicy wlaczaja ten temat w swoje narracje, co czesto
utrudniona brak eksponatéw bezposrednio zwigzanych z pomocg domowa. Jednak
wybor perspektywy stuzacych zawsze jest mozliwy. Sam brak eksponatow zwigza-
nych z dang osoba jest znaczacy i moze by¢ czes$cia opowiesci — co widaé chociazby
w przywotywanej wyzej interwencji ,,Mining the museum” Freda Wilsona.

Dom jako Zrédto wiedzy

Domy-muzea to w wigkszo$ci pomniki wystawione mezczyznom. Moga jednak by¢
tez zrédtem wiedzy o historiach kobiet. Jak zauwaza Bonnie Hurd Smith, muzea two-
rzone w domach pozwalaja bada¢ materialne otoczenia kobiet*® — miejsca, w ktorych
zyty, pracowaly i czgsto spedzaty proporcjonalnie wigcej czasu niz me¢zczyzni. Do-
my-muzea moga by¢ szczeg6lnie uzytecznym zréodtem wiedzy w przypadku kobiet,
o ktorych nie zachowalo si¢ wiele zrodet pisanych. Wowczas przestrzenie domowe
mogg dostarcza¢ informacji na temat zycia ich przesztych mieszkanek.

3 G. Obrapalska, Ludzie z drugiego rzedu — Zosia, ,,Tworczo$¢” 2018, nr 2 (867).

3¢ Zob. M. Lynch-Brennan, The Servant Slant: Irish Women Domestic Servants and Historic House
Museums [w:] K.T. Corbett, P. Welts Kaufman (red.), Her Past Around Us: Interpreting Sites for
Women s History, Krieger, Malabar 2013; H. Osthus, U. Spring, Digging into Downstairs: Exhibiting
Domestic Service, ,Museum & Society” 2016, t. 14, nr 3; A. Trapeznik, Dismissing the Staff: Domestic
Servants and a Historic House in Dunedin, New Zealand, ,,Journal of New Zealand Studies” 2022,
nr 34, s. 36-48.

37 ]. Pustz, Voices from the Back Stairs: Interpreting Servants’Lives at Historic House Museums, Northern
[llinois University Press, DeKalb 2010.

38 B. Hurd Smith, Women's Voices: Reinterpreting Historic House Museums [w:] K.T. Corbett, P. Welts
Kaufman (red.), Her Past Around Us..., op. cit., s. 86.
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W przypadku ,,Domowniczek” cz¢$¢ wiedzy zyskano w ramach procesu badaw-
czego prowadzacego do stworzenia wystawy, a cze$¢ juz po jej otwarciu. 11 czerwca
2022 roku podczas wernisazu podeszta do nas kobieta i przedstawita si¢ jako Ag-
nieszka Marczynska. Jak si¢ okazato, pani Marczynska jako dziecko spedzata duzo
czasu w Muzeum Wladystawa Broniewskiego, poniewaz jej matka przyjaznila si¢
z Milewska. Razem z kierowniczkg placowki umowity$my sie z nig na wywiad, pod-
czas ktorego opowiedziala nam o swoich wspomnieniach. Par¢ tygodni poézniej mu-
zeum odwiedzit Mariusz Szczygiet. Zdjecia z wystawy zamie$cil na swoich mediach
spotecznos$ciowych. Dzigki komentarzom internautow udato si¢ zidentyfikowac jed-
ng z osob ze zdjecia z Milewska i talerzem wafelkow — jest to Piotr Przypkowski,
byly dyrektor Muzeum im. Przypkowskich w Jedrzejowie. Przypkowski z kolei zi-
dentyfikowat wydarzenie, ktére wida¢ na zdjeciu: to jedno ze spotkan zorganizowa-
nych przez Muzeum Wladystawa Broniewskiego w 1997 roku z okazji 100. rocznicy
urodzin poety. Te wydarzenia pozwolity poszerzy¢ nasza wiedz¢ o domu przy Da-
browskiego i jego mieszkancach.

Przygladanie si¢ przemianom willi przy Dabrowskiego z perspektywy kobiet po-
zwala zwroci¢ uwage na jeszcze jedng rzecz — ptynnos¢ kategorii domu-muzeum.
Mimo skrajnie roznych, wreez sprzecznych znaczen ,,domu” i ,,muzeum” przejs$cie od
jednego do drugiego nie jest oczywiste i jednoznaczne. Proces powstawania Muzeum
Wiadystawa Broniewskiego mozna podzieli¢ na przynajmniej cztery etapy. Pierwszy
to moment, w ktorym Broniewscy wprowadzajg si¢ na Dabrowskiego i willa jest
po prostu domem. Drugi — kiedy Wanda zaczyna oprowadza¢ po domu tak, jakby
byt muzeum, i pokazuje odwiedzajacym/zwiedzajacym miejsce pracy meza. Kolejny
etap zaczyna si¢ wraz z otwarciem w 1963 roku Muzeum Wtadystawa Broniewskie-
g0, kiedy to willa pelni podwdjng funkcje — jednocze$nie placowki muzealnej i domu
mieszkalnego (Broniewskiej i Milewskiej). Wreszcie, jest czwarty, aktualny etap:
kiedy willa jest juz tylko muzeum, nikt w niej nie mieszka.

Ta niejednoznaczno$¢ przejscia od domu do muzeum wyraza si¢ tez w zyciu eks-
ponatéw. Wspomniatam wyzej o fotografii z Milewska trzymajacag talerz z wafelka-
mi. Ten talerz jest eksponatem muzealnym, ma numer inwentarzowy, ale — jak wida¢
na zdjeciu — czasem byl uzywany jako przedmiot uzytkowy. Eksponaty w domach-
-muzeach czesto majg migotliwy charakter. Ten sam talerz moze jednego dnia mieé
status semioforu, osiggany przez ,,traktowanie rzeczy tak, ze czyni si¢ z niej obraz,
wystawiajac ja na spojrzenie i uniemozliwiajac postugiwanie sie nig”™*’, a innego dnia
mozna na nim poda¢ wafelki. To samo dotyczy przestrzeni — kuchnia Muzeum Wta-
dystawa Broniewskiego petni funkcje zaplecza dla pracownikow, ale bywa tez poka-
zywana zwiedzajacym. Zawiera zarowno nowoczesng lodowke, z ktérej korzystaja
pracownicy muzeum, jak i elementy oryginalnego wyposazenia z czasu zycia poety.
Jej status, podobnie jak status talerza, jest ptynny.

3 K. Pomian, Historia. Nauka wobec pamigci, przet. H. Abramowicz, Wydawnictwo UMCS, Lublin

2006, s. 98.
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W ciaggu ostatnich kilkunastu lat powstato wiele artykulow o teorii i etyce bio-
grafistyki*’. Dyskusje wokot ksigzek takich jak Kapuscinski non-fiction Artura Do-
mostawskiego*' 1 Beksinscy. Portret podwdjny** Magdaleny Grzebatkowskiej doty-
czyly kwestii podstawowych: Jak pisa¢ biografie? Gdzie sg granice prywatno$ci?
Co mozna (albo nalezy) upublicznia¢? Te dyskusje dotyczyty ksztattu pamieci spo-
lecznej — tego, w jaki sposdb chcemy pamietac. Ich temperatur¢ mozna poréwnac
z innymi glo$§nymi dyskusjami o polskiej pamigci. Wydaje sig¢, ze domy-muzea sa
gatunkiem, ktoéry omingty spory o pamig¢, mimo analogii ich ideologicznego uwikta-
nia i w zasadzie analogicznej struktury jak w innych typach biografistyki. Konkretne
placowki 1 ich narracje nie budza wigkszych kontrowersji, nie wywotuja dyskusji na
temat biografii osob, ktore upamigtniajg. Stanowig jednak ciekawg przestrzen do ne-
gocjowania pamieci spotecznej, do odczytywania starych narracji i szukania innych
perspektyw.
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