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Pierwszy etap budowy kościoła 
Wniebowzięcia Najświętszej 
Marii Panny w Kłodzku: 
datowanie, zakres prac, geneza stylu*

Pomimo wysokiego poziomu artystycznego i formalnego bogactwa gotycka struk-
tura architektoniczna kościoła parafialnego w dawniej czeskim Kłodzku znajdowała 
się dotąd na marginesie badań nad sztuką średniowieczną. Opinie o stylistycznej 
genezie budowli dotyczyły głównie jej układu przestrzennego, o czym będzie jeszcze 
niżej mowa, i założonego w latach 1552–1555, pod kierunkiem Lucasa Schleierwebe-
ra Starszego, sklepienia głównej nawy; to ostatnie trafnie związano – także wobec 
wspólnego projektanta – z bezpośrednim wpływem pochodzącego z roku 1535 prze-
krycia analogicznego kompartymentu kościoła śś. Stanisława i Wacława w Świdnicy, 
a w szerszym kontekście zaliczono do pochodnych wykonanego przez warsztat 
Konrada Pflügera w latach 1495–1497 sklepienia środkowej nawy kościoła śś. Piotra 
i Pawła w Görlitz1. Spośród pomniejszych elementów niektórym poświęcano uwagę 

*	 Artykuł powstał głównie na podstawie fragmentów pracy licencjackiej napisanej w roku aka-
demickim 2021/2022 pod kierunkiem ks. dr. hab. Dariusza Tabora, prof. upjpii.

1	 O genezie stylistycznej i atrybucji sklepienia zob. np.: H. Lutsch, Die Landkreise des Reg.-Bezirks 
Breslau, Breslau 1889 (= Verzeichnis der Kunstdenkmäler der Provinz Schlesien, 2), s. 14; M. Zlat, 
Sztuki śląskiej drogi od gotyku, w: Późny gotyk. Studia nad sztuką przełomu średniowiecza i czasów 
nowych. Materiały Sesji Stowarzyszenia Historyków Sztuki, Wrocław 1962, red. J. Białostocki, War-
szawa 1965, s. 204; M. Zlat, Brzeg, wyd. 2, Wrocław 1979 (= Śląsk w zabytkach sztuki), s. 187–188; 
idem, Śląsk. Okres 1350–1550 roku, w: Architektura gotycka w Polsce, red. T. Mroczko, M. Ar-
szyński, Warszawa 1995 (= Dzieje sztuki polskiej, 2, cz. 1), s. 137, 149–150; T. Broniewski, Kłodzko, 
wyd. 2, Wrocław 1970 (= Śląsk w zabytkach sztuki), s. 53; D. Hanulanka, Sklepienia późnogotyckie 
na Śląsku, Wrocław 1971 (= Rozprawy Komisji Historii Sztuki, 7), s. 97–100, 109–110, 114; eadem, 
Świdnica, wyd. 2, Wrocław 1973 (= Śląsk w zabytkach sztuki), s. 62; R. Kaczmarek, J. Witkowski, 
Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, w: Kłodzko. Dzieje miasta, red. R. Gładkiewicz, Kłodzko 1998, 
s. 187–188; R. Sachs, Sztuka Śląska od xvi do xviii wieku. Uwagi krytyczne, w: Sztuka pograniczy 
Rzeczypospolitej w okresie nowożytnym od xvi do xviii wieku. Materiały Sesji Stowarzyszenia 
Historyków Sztuki, Warszawa, Październik 1997, red. A.J. Baranowski, Warszawa 1998, s. 86, 
przyp. 21–22; S. Bürger, Das figurierte Gewölbe von 1497 in der Pfarrkirche St. Peter und Paul in 
Görlitz, „Görlitzer Magazin. Geschichte und Gegenwart der Stadt Görlitz und ihrer Umgebung”, 
16, 2003, s. 41; idem, Figurierte Gewölbe zwischen Saale und Neisse. Spätgotische Wölbkunst von 
1400 bis 1600, t. 1, Weimar 2007, s. 200, przyp. 569; R. Kaczmarek, Sztuka na Śląsku. Sztuka go-
tycka. Początek xiii – początek xvi wieku, w: Śląsk, red. S. Brzezicki, C. Nielsen, Warszawa 2006
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rzadko – nie zawsze właściwie dobierając 
materiał porównawczy – niektóre natomiast 
zupełnie pomijano.

Osobny problem stanowią figurujące 
w licznych tekstach poważne błędy w dato-
waniu różnych fragmentów fary, choć już 
chronologia budowy zaproponowana w roku 
1927 przez jej monografistę, niejakiego Neu-
manna, była w znacznej mierze wiarygodna2.

W związku z jedynie powierzchownym 
przebadaniem architektury budynku pod 
kątem genezy stylistycznej zachodzi potrze-
ba dokładniejszego przyjrzenia się obiek-
towi. Spośród kilku kolejnych ekip wzno-
szących świątynię szczególnie szerokim 
repertuarem form posługiwały się pierwsza 
z nich oraz uchwytny u schyłku xv wieku 
warsztat Hansa Strassbergera. Wkładowi 
tych zespołów zostaną poświęcone osobne 
artykuły. Nawet z pominięciem figuralnej 
rzeźby architektonicznej (opracowanie tego 
tematu pozostawiam kolejnym badaczom) 
bardziej kompleksowa niż dotychczas, jak-
kolwiek wciąż dość pobieżna analiza porów-
nawcza, obejmująca aranżację przestrzeni 
(dzieło oryginalnego projektanta), małą 
architekturę (jeden z efektów aktywności 
drugiego ze wzmiankowanych warsztatów), 
sklepienia i ornamentalne detale, pozwala 

szkicowo zarysować tereny artystycznej edukacji zarówno anonimowego mistrza 
najwcześniejszej grupy budowlanej, jak i Hansa Strassbergera.

Oryginalna substancja kościoła, pochodząca z xv–xvi wieku, w bardzo dużej mie-
rze ocalała. Jego wciąż czytelna pierwotna forma to beztranseptowa bazylika o siedmiu 
przęsłach typu travée i trzech nawach równej długości, zakończonych apsydami 5/8 
(il. 1–6, 9), wsparta na profilowanych filarach o ośmiokątnym rzucie, spoczywających 
na masywnych cokołach i połączonych łukami (il. 9, 12, 13) – w większości ostrymi, 

	 (= Zabytki sztuki w Polsce), s. 26; R. Kaczmarek, Kłodzki rzeźbiarz późnego gotyku – morawski 
czy śląski?, w: Śląsk i Czechy. Wspólne drogi sztuki. Materiały konferencji naukowej dedykowane 
Profesorowi Janowi Wrabecowi, red. M. Kapustka, A. Kozieł, P. Oszczanowski, Wrocław 2007, 
s. 149; J. Adamski, Gotycka fara św. Anny w Ząbkowicach a tradycja i innowacja w architekturze 
sakralnej Śląska xiv–xvi wieku, w: Wokół dziejów miasta. 730 lat Ząbkowic Śląskich, red. K. Pa-
włowski, Ząbkowice Śląskie 2017, s. 15–16. Z największym prawdopodobieństwem kłodzkim 
zleceniodawcom zależało na nawiązaniu jednocześnie do świdnickiego sklepienia i do jego zre-
alizowanego w r. 1547 naśladownictwa z głównej nawy kościoła Mariackiego (obecnie św. Anny) 
w Ząbkowicach Śląskich. W przypadku obu budynków uzasadniałyby to ich niewielka odległość 
od Kłodzka i reprezentacyjny charakter (były to świątynie parafialne).

2	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte der katholischen Pfarrkirche in Glatz im 
Mittelalter unter Berücksichtigung der Einflüsse böhmische Architektenschulen, Glatz 1927 (= Glatzer 
Heimatschriften, 15), s. 7–10, 12–33, 48–50.

1. Kłodzko, kościół Wnie-
bowzięcia nmp, widok od 
wschodu. Fot. Jan Widłak

2. Kłodzko, kościół Wnie-
bowzięcia nmp, widok od 
południa. Fot. Jan Widłak

3. Kłodzko, kościół Wniebo-
wzięcia nmp, północna nawa 
prezbiterium. Fot. Jakub 
Adamski

4. Kłodzko, kościół Wnie-
bowzięcia nmp, północna 
apsyda. Fot. Jan Widłak

5. Kłodzko, kościół Wnie-
bowzięcia nmp, centralna 
apsyda. Fot. Jan Widłak

6. Kłodzko, kościół Wnie-
bowzięcia nmp, południowa 
apsyda. Fot. Jan Widłak

7. Kłodzko, kościół Wniebo-
wzięcia nmp, stara zakrystia. 
Fot. Jan Widłak
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w szóstym przęśle od wschodu półkolistymi. Opinają ją uskokowe skarpy (il. 1–10). 
Wszystkie ówczesne glify okienne w nawach (w tym w zamknięciach) posiadają 
ostrołukowe zwieńczenia. W fasadzie znajdują się dwie wieże (północna zwana 
Czarną liczy cztery kondygnacje; południowa, czyli Biała, ma ich pięć), wzniesione 
na planie identycznych kwadratów w linii bocznych naw; równie długa jak wieże 
jest łącząca je partia międzywieżowa z dużych rozmiarów pionowym, półkoliście 
zamkniętym oknem w osi (il. 8, 9), zawierająca emporę organową. Wnętrza parteru 
masywu wieżowego są zintegrowane ze sobą nawzajem oraz z poszczególnymi nawami 

8. Kłodzko, kościół Wnie-
bowzięcia nmp, masyw 
wieżowy. Fot. Jan Widłak

9. Kłodzko, kościół 
Wniebowzięcia nmp, plan. 
Wg G. Grajewski, Kłodzko/
Glatz, w: Śląsk, red. S. Brze-
zicki, C. Nielsen, Warszawa 
2006 (= Zabytki sztuki 
w Polsce), s. 414, modyfika-
cje: Jan Widłak
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korpusu otworami, spośród których większość 
wieńczą łuki ostre (w Czarnej Wieży złamane 
u nasady); wyjątek stanowi przejście spod em-
pory do głównej nawy, nakryte łukiem odcinko-
wym. Całość uzupełniały późnośredniowieczne 
aneksy. Spośród nich od południa przetrwały 
do dzisiaj kaplica św. Jakuba Większego (jedno-
przęsłowa, zamknięta apsydą 5/8), usytuowana 
przy czwartym przęśle od zachodu, oraz stara 
zakrystia (dwuprzęsłowa, położona równole-
gle do osi świątyni), zajmująca przestrzeń obok 
dwóch kolejnych przęseł (il. 7, 9). Od półno-
cy natomiast zachowała się obudowa portalu 
(czteroprzęsłowa, równoległa do osi budowli, 
oryginalnie w formie portyku, w r. 1522 znacznie 
zamurowana3) sąsiadująca z trzecim–czwartym 
przęsłem od zachodu, a utracona została kapli-
ca o nieznanym wyglądzie, zlokalizowana przy 
trzecim od wschodu przęśle nawy północnej. 
Główna nawa posiada przekrycie gwiaździsto-
-sieciowe. Pozostałą przestrzeń nakrywają prze-
ważnie różne warianty sklepień gwiaździstych; 

wyjątek stanowią jedynie przesklepione sieciowo dwa przęsła północnej nawy (dru-
gie–trzecie od zachodu), pojedyncze przęsła starej zakrystii (wschodnie) i kaplicy 
św. Jakuba Większego z przekryciami krzyżowo-żebrowymi, zachodnie przęsła starej 
zakrystii o pięciodzielnym sklepieniu żebrowym oraz pierwsze od zachodu przęsło 
portyku, którego przekrycie to odosobniona redukcja zwichrowanego sklepienia 
gwiaździstego z sąsiedniego przęsła (il. 9). Zachowały się też liczne elementy rzeźby 
architektonicznej (utratę reszty spowodowało w części zastąpienie jej rekonstrukcjami) 
i niektóre maswerki.

Dokonywana etapami od roku 1648 do 1729 modernizacja jedynie nieznacznie 
naruszyła starszą strukturę fary. Zmiany objęły przede wszystkim budowę empor 
nad bocznymi nawami, połączoną ze skomunikowaniem tych nowych pomieszczeń 
z główną nawą poprzez przeprucie jej ścian wzdłużnych arkadami (artykułowanymi 
parami pilastrów), wzniesienie kaplicy nad starą zakrystią, zastąpienie kaplicą Zmar-
łych pierwotnej kaplicy przy trzecim od wschodu przęśle północnej nawy, zamuro-
wanie (zarówno fragmentaryczne, jak i całkowite) niektórych otworów okiennych, 
zmiana sklepienia w zamknięciu głównej nawy na konchowe oraz wzniesienie kilku 
przybudówek4. W ramach prac restauracyjnych z lat 1929–1937 dużą część średnio-
wiecznej kamieniarki elewacji zastąpiono kopiami5.

3	 Ibidem, s. 19–22, 32; M. Zlat, Śląsk, s. 147; R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki 
w Kłodzku, s. 191; R. Kaczmarek, Kłodzki rzeźbiarz, s. 140, 142–144.

4	 T. Broniewski, Kłodzko, s. 46–47, 49–50; R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, 
s. 187, 204–206, 208; D. Galewski, Barokizacja kościoła Wniebowzięcia nmp w Kłodzku. Wybrane aspekty 
w świetle ostatnich badań, „Architectus”, 12, 2002, s. 25–26; idem, Jezuici wobec tradycji średniowiecznej. 
Barokizacje kościołów w Kłodzku, Jeleniej Górze, Świdnicy i Żaganiu, Kraków 2012, s. 211–216.

5	 T. Broniewski, Kłodzko, s. 52; R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, s. 187– 
–188, 191.

10. Kłodzko, kościół Wnie-
bowzięcia nmp, okno ściany 
wzdłużnej południowej 
apsydy i flankujące je przy-
pory. Fot. Jan Widłak
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Analizę formalno-genetyczną oryginalnego projektu należy poprzedzić upo-
rządkowaniem kwestii datowania najwcześniejszego etapu budowy (tj. okresu, 
w którym kierował nią pierwszy mistrz) i poprawnym wyodrębnieniem zrealizo-
wanych wtedy elementów.

W licznych opracowaniach bezpodstawnie przesuwano rozpoczęcie wznosze-
nia obecnego kościoła w głąb xiv wieku. Na takie rozwiązanie zdecydowali się 
Hans Lutsch6, Dagobert Frey7, Tadeusz Broniewski8, Marek Cetwiński9, Dariusz 
Galewski10, Jiří Kuthan i Jan Royt11, Ewa Bicz12, Joanna Stoklasek-Michalak13 czy 
Christofer Herrmann14. Wczesne datowania wiązały się z nieuzasadnionym przypi-
sywaniem fundacji Arnoštowi z Pardubic, arcybiskupowi praskiemu w latach 1344– 
–136415. Ze schyłkiem stulecia łączyli inicjację prac budowlanych Mieczysław Zlat16, 
Stanisław Stulin i Andrzej Włodarek17, Grzegorz Grajewski18, Vladimír Hrubý19, 
František Musil20 czy Hanna Kozaczewska-Golasz i Hanna Golasz-Szołomicka21, 
zwykle precyzując datowanie na rok około 1390. Za początkiem budowy bazyliki 
w xiv wieku opowiedział się także Dalibor Prix22. Hans Tintelnot wyznaczył ten 

6	 H. Lutsch, Die Landkreise, s. 13.
7	 D. Frey, Die Kunst im Mittelalter, w: Von der Urzeit bis zum Jahre 1526, red. Historischen Kom-

mission für Schlesien, wyd. 3, Stuttgart 1961 (= Geschichte Schlesiens, 1), s. 565.
8	 T. Broniewski, Kłodzko, s. 39–40.
9	 M. Cetwiński, Pradzieje i średniowiecze, w: Kłodzko. Dzieje miasta, s. 45.
10	 D. Galewski, Barokizacja kościoła Wniebowzięcia nmp, s. 25; idem, Jezuici wobec tradycji średnio-

wiecznej, s. 211.
11	 J. Kuthan, Arcibiskup Arnošt z Pardubic jako stavebník, w: Arnošt z Pardubic (1297–1364). Osobnost – 

okruh – dědictví, red. L. Bobková, R. Gładkiewicz, P. Vorel, Wrocław–Praha–Pardubice 2005, s. 183; 
J. Kuthan, J. Royt, Karel iv. Císař a český král – vizionář a zakladatel, Praha 2016, s. 666.

12	 E. Bicz, Działalność arcybiskupa Arnošta z Pardubic na Ziemi Kłodzkiej i w Czechach w xiv wieku 
(prezentacja pracy magisterskiej), w: Arnošt z Pardubic (1297–1364), s. 263–264.

13	 J. Stoklasek-Michalak, Zworniki na sklepieniach przedsionka, naw bocznych i kaplicy św. Jakuba 
kościoła pw. Wniebowzięcia Najświętszej Marii Panny w Kłodzku. Przyczynek do dalszych badań, 
„Zeszyty Muzeum Ziemi Kłodzkiej”, 12, 2013, s. 91.

14	 C. Herrmann, Schlesien, w: Mittelalterliche Architektur in Polen. Romanische und gotische Baukunst 
zwischen Oder und Weichsel, red. C. Herrmann, D. von Winterfeld, Petersberg 2015, s. 645–646, 648.

15	 Por. F. Albert, Das Testament des Erzbischofs Ernst von Pardubitz (1352), „Glatzer Heimatblätter. 
Zeitschrift des «Vereins für Glatzer Heimatkunde»”, 14, 1928, nr 3, s. 81–86; R. Kaczmarek, 
Joannicka fara w Kłodzku. Kilka aspektów jej funkcjonowania w późnym średniowieczu, w: Fara 
w mieście od średniowiecza do współczesności. Społeczność – duchowość – architektura – wystrój, 
red. R. Eysymontt, D. Galewski, Wrocław 2019 (= Studia z historii sztuki), s. 111.

16	 M. Zlat, Śląsk. Okres 1350–1550 roku, s. 135.
17	 S. Stulin, A. Włodarek, Kłodzko. Kościół par. p.w. Wniebowzięcia Panny Marii, w: Architektura gotycka 

w Polsce. Katalog zabytków, red. A. Włodarek, Warszawa 1995 (= Dzieje sztuki polskiej, 2, cz. 2), s. 108.
18	 G. Grajewski, Kłodzko/Glatz, w: Śląsk, Warszawa 2006, s. 411–412.
19	 V. Hrubý, 20. Role Poděbradů ve  výtvarném umění, w: O. Felcman et al., Poděbradové. Rod če-

skomoravských pánů, kladských hrabat a slezských knížat, Praha 2008 (= Šlechtické rody Čech, 
Moravy a Slezska, 6), s. 510.

20	 F. Musil, Kladsko v době vlády Lucemburků (Jan Lucemburský, Karel iv.), w: 550 let Hrabství klad-
ského 1459–2009, red. V. Wolf, Trutnov 2009 (= Kladský sborník, supplementum 6), s. 71.

21	 H. Kozaczewska-Golasz, Średniowieczne kościoły halowe na Śląsku. Część 2. Kościoły z xiv w., 
„Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, 58, 2013, nr 2, s. 38, il. 25; H. Golasz-Szołomicka, Okna 
maswerkowe na Śląsku z xv do połowy xvi w., „Architectus”, 44, 2015, s. 7; H. Kozaczewska-Golasz, 
H. Golasz-Szołomicka, Bazylika i hala – miejskie kościoły parafialne na Śląsku w średniowieczu 
(xiii – poł. xvi w.), w: Fara w mieście, s. 59, il. 5.

22	 D. Prix, Związki śląsko-czeskie w architekturze średniowiecznej w okresie panowania Luksembur-
gów, w: Historia – kultura – sztuka, red. M. Kapustka et al., Praha–Legnica 2007 (= Śląsk – perła 
w Koronie Czeskiej), s. 162.
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11 12

moment na rok około 1400, uznając za fundatora Arnošta z Pardubic, który zda-
niem tego badacza już kilkadziesiąt lat wcześniej miał przeznaczyć odpowiednie 
środki na inwestycję23. Romuald Kaczmarek i Jacek Witkowski w tekście po-
święconym historii sztuki w Kłodzku zaproponowali datowanie na przełom xiv 
i xv wieku, w jednym miejscu decydując się na koniec xiv stulecia. W kwestii 
fundatora obaj podzielali pierwotnie opinię o sfinansowaniu prac przez Arnošta 
z Pardubic24; sam Romuald Kaczmarek w późniejszym artykule poświęconym 
bazylice zwrócił uwagę na błędność tej ostatniej hipotezy25. Neumann wskazał 
jako okres zainicjowania budowy pierwszą dekadę xv wieku26. Marian Kutzner 
uważał natomiast świątynię za piętnastowieczną27. Wobec informacji zawartych 
w pisemnych źródłach z epoki należy wykluczyć pochodzenie najstarszych części 
budynku z xiv wieku i przyznać rację Neumannowi. Jakkolwiek bowiem pierw-
szych zapisów na realizację chóru nowego kościoła farnego dokonano już pod 
koniec xiv stulecia (1395–1396, 1399–1400)28, w roku 1402 wciąż pisano o niej 

11. Kłodzko, kościół Wniebo-
wzięcia nmp, konsola z połu-
dniowej nawy prezbiterium. 
Fot. Jan Widłak

12. Kłodzko, kościół Wnie-
bowzięcia nmp, wnętrze 
południowej nawy prezbite-
rium. Fot. Jan Widłak

23	 H. Tintelnot, Die mittelalterliche Baukunst Schlesiens, Kitzingen 1951 (= Quellen und Darstellungen 
zur schlesischen Geschichte, 1), s. 106.

24	 R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, s. 187–188, 191.
25	 Zob. wyżej przyp. 15.
26	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, s. 8.
27	 M. Kutzner, Kościoły bazylikowe w miastach śląskich xiv wieku, w: Sztuka i ideologia xiv wieku. 

Materiały Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk, Warszawa, 29 i 30 listopada 
1973 r., red. P. Skubiszewski, Warszawa 1975, s. 276.

28	 Urkunden und Regesten zur Geschichte der Grafschaft Glatz bis zum Jahre 1400, red. F. Volkmer, 
W. Hohaus, Habelschwerdt 1883 (= Geschichtsquellen der Grafschaft Glatz, 1), s. 297; Das älteste 
Glatzer Stadtbuch, 1324–1412, red. F. Volkmer, W. Hohaus, Habelschwerdt 1889 (= Geschichtsquel
len der Grafschaft Glatz, 4), s. 163–165, 172–173, 175; Neumann, Stilkritische Untersuchungen der 
Baugeschichte, s. 7; R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, s. 187.
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13
jako o jeszcze nierozpoczętej29. Jest to zatem 
najwcześniejszy możliwy rok inicjacji budowy. 
Kampania ta nie mogła się zacząć zbyt długo 
po roku 1402 – wszak już około 1415 były goto-
we mury prezbiterium (tj. trzech wschodnich 
przęseł) łącznie z apsydami, o czym świadczą 
fundacje w tym okresie ołtarzy we wszystkich 
zamknięciach naw (głównego w  r. 1413 oraz 
bocznych w  1414 i  1416)30. Ten sam badacz 
przekonująco określił jako najpóźniejszy moż-
liwy moment końca pracy pierwszego warsztatu 
objęcie Kłodzka działaniami zbrojnymi podczas 
wojen husyckich w roku 142831; podobnego zda-
nia byli Romuald Kaczmarek i Jacek Witkowski, 
pisząc o spowodowanej tymi walkami przerwie 
po pierwszej fazie budowy32.

W przypadku ścian zasadniczej części bu-
dowli zasięg prac pierwszej ekipy jest bardzo 
dobrze czytelny: wyznacza go obecność mas-
werkowych wsporników o ujednoliconej for-
mie (obustronnie wewnątrz każdej z bocznych 
naw, do granicy trzeciego i czwartego przęsła od 
wschodu włącznie) (il. 11–13). Słuszne jest zatem przypisywanie najwcześniejszym 
budowniczym realizacji murów prezbiterium, postulowane już przez Neumanna 
(m.in. w oparciu o występowanie wzmiankowanych wyżej konsol)33, Romualda 
Kaczmarka i Jacka Witkowskiego34 oraz Christofera Herrmanna35. Bardziej ogól-
nikowo wypowiedzieli się Mieczysław Zlat36, Arno Herzig i Małgorzata Ruchnie-
wicz37 oraz František Musil38, wiążąc z najstarszą fazą wzniesienie wschodniej 
części kościoła. Opinia Stanisława Stulina i Andrzeja Włodarka o wybudowaniu 
w początkowym okresie wschodniej partii obiektu „do czwartego przęsła”39 byłaby 
właściwa w przypadku uznania trójapsydowego zamknięcia za osobne przęsło. 

29	 Urkunden und Regesten zur Geschichte der Grafschaft Glatz von 1401 bis 1500, red. F. Volkmer, 
W. Hohaus, Habelschwerdt 1888 (= Geschichtsquellen der Grafschaft Glatz, 2), s. 7–8; Das älteste 
Glatzer Stadtbuch, s. 177.

30	 Urkunden und Regesten zur Geschichte der Grafschaft Glatz von 1401 bis 1500, s. 63, 71, 78; R. Kacz-
marek, Joannicka fara w Kłodzku, s. 110. Zob. też Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Bau-
geschichte, s. 8; M. Starnawska, Między Jerozolimą a Łukowem. Zakony krzyżowe na ziemiach 
polskich w średniowieczu, Warszawa 1999, s. 386–387 (w obu publikacjach jedynie druga fundacja 
mylnie datowana na r. 1413). Z intensywnymi pracami budowlanymi w chórze związał ten okres 
Romuald Kaczmarek (Joannicka fara w Kłodzku, s. 113), pisząc o wzmiance z r. 1414 dotyczącej 
witryka i opiekuna budowy.

31	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, s. 9–10.
32	 R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, s. 187–188.
33	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, s. 7–9.
34	 R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, s. 188, 191.
35	 C. Herrmann, Schlesien, s. 645, 648, w tym il. 1157.
36	 M. Zlat, Śląsk. Okres 1350–1550 roku, s. 135.
37	 A. Herzig, M. Ruchniewicz, Dzieje Ziemi Kłodzkiej, Hamburg–Wrocław 2006, s. 84.
38	 F. Musil, Kladsko v době vlády Lucemburků, s. 71.
39	 S. Stulin, A. Włodarek, Kłodzko. Kościół par. p.w. Wniebowzięcia Panny Marii, s. 108.
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Odrzucić trzeba natomiast pogląd Mariana Kutznera o postawieniu w pierwszym 
rzędzie kompletnych ścian obwodowych, a następnie filarów40. Wątpliwości może 
początkowo budzić przypisanie omawianemu warsztatowi strefy okiennej głównej 
nawy, gdzie do licowania wykorzystano ciosy o zdecydowanie mniejszym stopniu 
obróbki, pozornie sugerujące zmianę wykonawców już przed erekcją głównego 
ołtarza; należy wszakże założyć zniszczenie oryginalnych elewacji podczas kampa-
nii budowlanej w latach 1552–1555, obejmującej, oprócz przesklepienia środkowej 
nawy, także wymianę glifów okiennych tego fragmentu i być może jego nieznaczne 
podwyższenie41.

Jak trafnie stwierdził Neumann, pierwszy zespół wzniósł też dolne partie starej 
zakrystii (do gzymsu kapnikowego), o czym świadczyła ich formalna zbieżność 
z elewacjami chóru (il. 2, 7). W niepopartej bardziej szczegółową argumentacją 
opinii badacza wyżej położone ściany powstały po roku 1470, za czym przema-
wiałyby widoczne tu formy skojarzone przez niego ze schyłkową fazą gotyku42. 
Sposób opracowania pinakli dekorujących przypory tego aneksu sugerowałby tu 
wcześniejsze datowanie, detale te są bowiem bliższe fialom wykonanym przez war-
sztat pracujący od roku około 1458 (zlokalizowanym między pierwszym a drugim 
od zachudu przęsłem południowej nawy)43 niż tym zrealizowanym po roku 1470 
(a mianowicie egzemplarzom z kruchty skończonej w r. 1482 przez ekipę Hansa 
Strassbergera)44: posiadają łuki ostre, brak w nich natomiast oślich grzbietów. Ob-
ramienia okien w południowej elewacji zakrystii zawierają laski przecinające się 
w kluczu, czym różnią się od tych zastosowanych przez pierwszy warsztat; mogły 
natomiast zostać zrealizowane już przez jego bezpośrednich następców, a dowodzą 
tego skrzyżowane w kluczu laski nad pierwszym od zachodu oknem południowej 
nawy. Powyższe obserwacje pozwalają wyłączyć wyższe partie zakrystii z najstarsze-
go etapu budowy i z dużym prawdopodobieństwem atrybuować je drugiej grupie 
wykonawców. Możliwie najszybsze wznowienie realizacji w przypadku już rozpo-
czętego i porzuconego przez poprzednich budowniczych pomieszczenia wydaje się 
być zresztą logiczne. Romuald Kaczmarek i Jacek Witkowski zasugerowali później 
wykonanie rzeźbionych symboli ewangelistów z elewacji wspomnianego kompar-
tymentu w początkowym okresie budowy, co dotyczyłoby też murów znajdujących 
się poniżej45; pogląd ten jest więc zgodny z hipotezą Neumanna o wczesnej inicjacji 

40	 M. Kutzner, Technika i organizacja budowy gotyckich kościołów miejskich na Śląsku na przy-
kładzie realizacji kościoła św. Mikołaja w Brzegu, „Acta Universitatis Nicolai Copernici. Nauki 
Humanistyczno-Społeczne. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, 9, 1980, s. 111.

41	 R. Sachs, Sztuka Śląska, p. 86, footnote 21.
42	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, s. 14–15.
43	 Ekipa ta zrealizowała, łącznie z detalami, brakujące przęsła południowych ścian wzdłużnych – 

magistralnej i (przynajmniej w kondygnacji arkad) międzynawowej – oraz rozpoczęła w r. 1462 
albo 1463 budowę południowej, Białej Wieży. Prace tego warsztatu mogło zakłócić nałożenie 
na hrabstwo kłodzkie interdyktu 27 iv 1467 r. Zob. szczeg. ibidem, s. 12–15.

44	 Ibidem, s. 14, 20–21, 23–24, 49–50; T. Broniewski, Kłodzko, s. 40, 43; D. Hanulanka, Sklepienia 
późnogotyckie, s. 87; M. Zlat, Śląsk. Okres 1350–1550 roku, s. 147; S. Stulin, A. Włodarek, Kłodzko. 
Kościół par. p.w. Wniebowzięcia Panny Marii, s. 108; R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki 
w Kłodzku, s. 187–188, 191, 196; G. Grajewski, Kłodzko/Glatz, s. 414; A. Herzig, M. Ruchniewicz, 
Dzieje Ziemi Kłodzkiej, s. 84; R. Kaczmarek, Kłodzki rzeźbiarz, s. 142; R. Eysymontt, R. Gliński, 
Kościół parafialny pw. św. św. Piotra i Pawła w mieście lokacyjnym (komentarz do planszy nr 8), 
w: Strzegom, red. A. Czacharowski, Wrocław 2015 (= Atlas historyczny miast polskich, 4: Śląsk, 
nr 6), s. 22. Data znajduje się w kluczu pierwszej arkady od wschodu.

45	 R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, s. 191.
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prac na tym miejscu. Christofer Herrmann, publikując w tekście o późnośrednio-
wiecznej architekturze śląskiej rzut kościoła Mariackiego z wyodrębnionymi fazami 
prac, uznał zakrystię i chór za pochodzące z tego samego etapu46. Nie poruszył 
natomiast kwestii różnej chronologii powstania poszczególnych części tego aneksu.

Przed wojnami husyckimi postawiono kaplicę otwartą na trzecie od wschodu 
przęsło północnej nawy, istniejącą niewątpliwie w roku 1428, zmodernizowaną 
w nieznanym zakresie pod koniec xv wieku (zachowała się arkada datowana na 
ten okres) i zburzoną w związku z budową kaplicy Zmarłych (1683)47. Brak śladów 
zmiany zespołu wykonawczego w innych elementach zrealizowanych między ro-
kiem 1402 a 1428 nie wyklucza hipotetycznego zaliczenia tej partii budowli w poczet 
dzieł pierwszej ekipy.

Można przyjąć, że w zakres prac tego warsztatu weszło także przesklepienie 
bocznych naw prezbiterium w drugiej lub trzeciej dekadzie xv wieku. Jak dotąd 
osoby zajmujące się dziejami budynku zaprezentowały w tej kwestii różne stano-
wiska. Hans Lutsch optował za powstaniem wszystkich przekryć bocznych naw 
w roku 149048, Dobroslav Líbal datował je na koniec xv wieku49, Tadeusz Broniew-
ski na lata od około 1487 do 149050, Joanna Stoklasek-Michalak na drugą połowę 
xv wieku (do 1490), przypisując tę akcję Hansowi Strassbergerowi51, natomiast 
Christofer Herrmann uznał te konstrukcje za powstałe około roku 150052. Według 
Neumanna najpóźniej w roku 1487 warsztat Hansa Strassbergera przesklepił w ca-
łości boczne nawy. Przekrycia, które miały runąć w roku 1487 (do tego wypadku 
doszło de facto dwa lata wcześniej), badacz z największym prawdopodobieństwem 
zidentyfikował z tymi w trzech zachodnich przęsłach północnej nawy; jego zdaniem 
realizacji nowych sklepień w tym miejscu dokonała kolejna ekipa53. Stanisław Stulin 
i Andrzej Włodarek, łącząc mury wschodniej części „do czwartego przęsła” z pierw-
szym etapem budowy (w ich opinii ok. 1390 – początek xv w.), zaliczyli do niego 
też znajdujące się w ich obrębie sklepienia bocznych naw54; taką propozycję poparł 
Grzegorz Grajewski55. Romuald Kaczmarek i Jacek Witkowski wysunęli przypusz-
czenie o przekryciu między końcem xiv wieku a rokiem 1428 bocznych naw trzech 
zbudowanych wtedy przęseł56; pierwszy z autorów zadatował później centralny 
zwornik z drugiego od wschodu przęsła północnej nawy na drugą dekadę xv wie-
ku57. Vladimír Hrubý między latami dziewięćdziesiątymi xiv wieku a rokiem 1432 
sytuował kompletne przesklepienie bocznych naw58, ignorując takie kwestie jak 

46	 C. Herrmann, Schlesien, s. 645, il. 1157.
47	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, s. 9, 19, 49–50; T. Broniewski, Kłodzko, 

s. 47, 49, 56.
48	 H. Lutsch, Die Landkreise, s. 13–14.
49	 D. Líbal, Gotická architektura v Čechách a na Moravě, Praha 1948 (= Cesta k umění – průvodce 

po dějinách národního umění, 3: V duchovním středu. Česká gotická architektura – sochařství 
a malba, cz. 1), s. 221.

50	 T. Broniewski, Kłodzko, s. 43.
51	 J. Stoklasek-Michalak, Zworniki na sklepieniach, s. 89, 95, 98.
52	 C. Herrmann, Schlesien, s. 648.
53	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, s. 25–26, 49–50. Por. Urkunden und 

Regesten zur Geschichte der Grafschaft Glatz von 1401 bis 1500, s. 411.
54	 S. Stulin, A. Włodarek, Kłodzko. Kościół par. p.w. Wniebowzięcia Panny Marii, s. 108.
55	 G. Grajewski, Kłodzko/Glatz, s. 412.
56	 R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, s. 187–188, 191.
57	 R. Kaczmarek, Joannicka fara w Kłodzku, s. 112.
58	 V. Hrubý, 20. Role Poděbradů ve  výtvarném umění, s. 510.
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pochodzenie ścian ich trzech zachodnich przęseł z drugiej połowy xv wieku (udo-
wodnione już przez Neumanna)59, data 1490 w zworniku w trzecim od zachodu 
przęśle północnej nawy czy udekorowanie zwornika w drugim od zachodu przęśle 
południowej nawy heraldyczną płaskorzeźbą, tożsamą z kompozycją na sygnecie 
pieczętnym należącym do Henryka i Starszego z Podiebradów60. František Musil 
uznał sklepienia bocznych naw wschodniej części za wykonane razem z jej murami 
około roku 139061. Wobec zrekapitulowanych powyżej poglądów trzeba w pierw-
szym rzędzie zaznaczyć, że w sklepieniach trzech wschodnich i trzech zachodnich 
przęseł bocznych naw widoczne jest inne podejście architekta – odpowiednio: 
unifikacja i intencjonalne zróżnicowanie wzorów (il. 9, 12, 13). Już to pozwala 
wątpić w zaprojektowanie wspomnianych przekryć przez tego samego majstra. 
Ponadto długość okresu między finalizacją ścian chóru i wojnami husyckimi była 
wystarczająca, by pozwolić na przesklepienie bocznych naw tego segmentu. Można 
więc sądzić, że z największym prawdopodobieństwem zadanie to wykonał pierwszy 
warsztat. W weryfikacji tego poglądu pomogłaby analiza płaskorzeźbionych symboli 
ewangelistów ze zworników południowej nawy prezbiterium umożliwiająca ustale-
nie datowania tych elementów; do najstarszego etapu prac włączyli je już Romuald 
Kaczmarek i Jacek Witkowski, jakkolwiek bez szerszego omówienia62. Wbrew opi-
nii Neumanna zawalenie się sklepień niekoniecznie należałoby związać z trzema 
zachodnimi przęsłami północnej nawy. Wzmianka z roku 1485 niezbyt klarownie 
informuje o runięciu przedniej części kościoła: być może chodziło tu o północną 
nawę (jako tę zwróconą ku centrum miasta), być może o korpus; żadna z tych opcji 
ani nie koliduje z hipotezą badacza, ani jej całkowicie nie potwierdza. W murach 
bocznych naw nie sposób zauważyć ślady katastrofy, co istotnie pozwala domnie-
mywać, że nastąpił upadek przekryć. Niemniej w kontekście hipotezy Neumanna 
fragment przestrzeni fary, z którym związał on to zdarzenie, wypada problematycz-
nie. Nie wiadomo bowiem, czy do roku 1485 w ogóle skompletowano jego ściany: 
niewątpliwie prace trwały około roku 1482, w którym sfinalizowano portyk, ale za 
terminum ante quem należy tu uznać dopiero początek realizacji Czarnej Wieży 
w roku 1487, precyzyjnie datowany dzięki znajdującej się tam tablicy erekcyjnej. 
Skończone w roku 1490 sklepienia trzech zachodnich przęseł północnej nawy mogą 
więc być pierwszymi na tym miejscu – niewykluczone, że priorytetowo potrakto-
wano inicjację budowy sąsiedniej wieży. Możliwe, że wypadek dotyczył północnej 
nawy prezbiterium kościoła, którą następnie przekryto z zachowaniem pierwotnej 
kompozycji. Pewien argument mogą tu stanowić profile żeber jarzmowych do 
granicy drugiego i trzeciego przęsła od wschodu. Reprezentują one dwa warianty 
(notabene niewystępujące w pozostałej przestrzeni bocznych naw): inny w połu-
dniowej nawie i przy północnej apsydzie, inny na granicach pierwszego i drugiego 
oraz drugiego i trzeciego przęsła północnej nawy. Ewentualnie runąć mogły (jak-
kolwiek brakuje dowodów, że już wtedy istniały) przekrycia zachodnich przęseł po-
łudniowej nawy. Odchodząc od zasadniczego tematu tego artykułu (i wyprzedzając 

59	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, s. 12–13, 20–21. Zob. też R. Kaczmarek, 
J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, s. 187–188.

60	 K. Müller, 16. Pečeti minsterberských knížat, w: O. Felcman et al., Poděbradové, s. 431; R. Kacz-
marek, Joannicka fara w Kłodzku, s. 117, w tym przyp. 65. Odciski tego sygnetu odnaleziono 
w dokumentach z lat 1475–1490.

61	 F. Musil, Kladsko v době vlády Lucemburků, s. 71.
62	 R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, s. 188, 191.
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treść następnego), warto dodać, że do rozważanej rekonstrukcji mogło dojść trochę 
później niż w czasach, gdy budową kierował Hans Strassberger. Nie da się bowiem 
poprzeć zaproponowanej przez Neumanna63 i przez Joannę Stoklasek-Michalak64 
atrybucji temu właśnie architektowi gmerku w zworniku z pierwszego od wschodu 
przęsła północnej nawy. W przeciwieństwie do znaku własnego Strassbergera (we 
wzmiankowanej powyżej tablicy inskrypcyjnej z elewacji Czarnej Wieży)65 ten 
nie znajduje się w tarczy mistrzowskiej; oba też jako takie za bardzo się różnią, by 
je ze sobą utożsamić. Jak domniemywał Romuald Kaczmarek, gmerk z północnej 
nawy chóru należał zapewne do któregoś z mieszczan współfinansujących prace66.

Pierwsza ekipa wykonała zatem mury do trzeciego od wschodu przęsła świątyni 
włącznie, sklepienia bocznych naw tego fragmentu, dolne partie zakrystii i – jak 
się zdaje – niezachowaną kaplicę sąsiadującą z trzecim od wschodu przęsłem pół-
nocnej nawy. Ponadto aranżację przestrzenną ustaloną przez kierującego grupą 
architekta realizowano później bez istotnych modyfikacji, pomimo zmian war-
sztatów: uwzględniając popularność dwuwieżowych fasad wśród podobnych far 
omówionych w następnych akapitach, należy założyć obecność takiego rozwiązania 
w oryginalnym projekcie. Za tym scenariuszem opowiedzieli się już zresztą Hans 
Tintelnot67 oraz z mniejszym zdecydowaniem Neumann68, Jiří Kuthan i Jan Royt69.

Program przestrzenny kościoła Wniebowzięcia Najświętszej Marii Panny do-
czekał się relatywnie licznych wzmianek dotyczących jego artystycznych filiacji. 
Hans Tintelnot i Marian Kutzner postrzegali go jako kontynuację rozwiązań wy-
pracowanych w śląskich bazylikach z xiv wieku70 czy generalnie w czternastowiecz-
nej architekturze sakralnej tego regionu71. Precyzyjniej wypowiedziała się Danuta 
Hanulanka, włączając obiekt do grupy świątyń zamkniętych od wschodu trzema 
wielobocznymi apsydami, obok  kościołów w Świdnicy (śś. Stanisława i Wacła-
wa), Wrocławiu (Najświętszej Marii Panny na Piasku, św. Elżbiety), Strzegomiu 
(śś. Piotra i Pawła) oraz Legnicy (śś. Piotra i Pawła)72; podobnie ustosunkował się 
do tej kwestii Mieczysław Zlat, przypisując ponadto inicjującą rolę obu wrocław-
skim realizacjom i odnotowując analogiczne rozwiązanie wschodniej partii również 

63	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, s. 25–26.
64	 J. Stoklasek-Michalak, Zworniki na sklepieniach, s. 98.
65	 O występowaniu znaku Hansa Strassbergera zob.: E. Wernicke, Schlesische Steinmetzzeichen. Ein 

Beitrag zur heimathlichen Baugeschichte, „Schlesiens Vorzeit in Bild und Schrift. Zeitschrift des 
Vereins für das Museum schlesischer Altertümer”, 3, 1881, s. 136–143, 153–168, tab. ii, Löwenberg 20; 
B. Czechowicz, Sztuka jako składnik tożsamości Świdnicy i Strzegomia u schyłku średniowiecza, 
„Rocznik Świdnicki”, 24, 1996, s. 122, 132, w tym przyp. 40; idem, Późnogotycka kaplica św. Barbary 
w Świdnicy, w: Dziedzictwo artystyczne Świdnicy, red. idem, Wrocław–Świdnica 2003, s. 85–87; 
idem, Hans Strassberger vel Stransberger – architekt doby późnego gotyku i jego dzieła, „Sudety. 
Przyroda, Kultura, Historia”, 2008, nr 1, s. 14–15. Niekiedy mylnie wiązano z tym architektem 
także lustrzane odbicie jego gmerku.

66	 R. Kaczmarek, Joannicka fara w Kłodzku, s. 113.
67	 H. Tintelnot, Die mittelalterliche Baukunst, s. 106.
68	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, s. 12.
69	 J. Kuthan, Arcibiskup Arnošt z Pardubic, s. 182; J. Kuthan, J. Royt, Karel iv., s. 666.
70	 H. Tintelnot, Die mittelalterliche Baukunst, s. 99, 108; M. Kutzner, Kościoły bazylikowe, s. 276–277, 

285, 287.
71	 M. Kutzner, Śląska architektura sakralna wieku xiv. Pomiędzy stylem uniwersalnym a modusem 

regionalnym, w: Nobile claret opus. Studia z dziejów sztuki dedykowane Mieczysławowi Zlatowi, 
red. L. Kalinowski, S. Mossakowski, Z. Ostrowska-Kębłowska, Wrocław 1998, s. 53–54, 65–66.

72	 D. Hanulanka, vii. Sztuka Świdnicy, w: Świdnica. Zarys monografii miasta, red. W. Korta, Wroc-
ław–Świdnica 1995 (= Monografie Regionalne Dolnego Śląska), s. 227.
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w świątyniach Wniebowzięcia Najświętszej Marii Panny w Lwówku Śląskim oraz 
Świętego Krzyża w Opolu73. Stefan Bürger poszerzył tę grupę o kościoły śś. Piotra 
i Pawła w Namysłowie oraz św. Jerzego w Ziębicach; wpływ kościoła św. Elżbie-
ty uznał za pośredni, poprzez świątynię kanoników regularnych74. Zagadnienie 
historyczno-artystycznego kontekstu prezbiteriów o takim planie rozwinął Dalibor 
Prix, sygnalizując ich obecność w kilku czeskich kościołach miejskich, datowanych 
przez niego na xiv wiek: oprócz kłodzkiej fary także w świątyniach Najświętszej 
Marii Panny przed Tynem w Pradze i św. Mikołaja w Jaroměřy. Jak stwierdził, sche-
mat ten zyskał większą popularność w miastach Śląska – już do połowy xiv wieku 
miał wystąpić w kościołach śś. Piotra i Pawła w Legnicy, śś. Stanisława i Wacława 
w Świdnicy, jak również kanoników regularnych oraz św. Elżbiety we Wrocławiu, 
wpływając na architekturę Czech (omawiając tę kwestię, Prix skoncentrował się na 
kościele Tyńskim); późniejsze czternastowieczne przykłady obejmowały według 
badacza kościoły śś. Piotra i Pawła w Strzegomiu, św. Jerzego w Ziębicach, śś. Piotra 
i Pawła w Namysłowie, Świętego Krzyża w Opolu oraz prawdopodobnie śś. Jerzego 
i Wojciecha w Zatorze. Dalibor Prix za impuls do rozpowszechnienia się omawiane-
go rozwiązania na Śląsku uważał wzniesienie cysterskiego kościoła Wniebowzięcia 
Najświętszej Marii Panny w Jemielnicy75 (tę ostatnią hipotezę trafnie zakwestiono-
wał później Jakub Adamski)76. Romuald Kaczmarek i Jacek Witkowski zauważyli 
w układzie przestrzennym kłodzkiej świątyni, w tym w zamknięciu chóru i filarach 
międzynawowych, pokrewieństwo z dziełami śląskiej architektury xiv wieku, takimi 
jak kościoły farne w Świdnicy i Strzegomiu77. Pierwszy z tych badaczy zwrócił póź-
niej uwagę na regionalną tendencję do włączania w „ubogie” struktury elementów 
„bogatej” architektury, reprezentowaną między innymi przez dwuwieżowe fasady 
kościołów parafialnych – również w Kłodzku, Świdnicy i Strzegomiu, a także we 

73	 M. Zlat, Śląsk. Okres 1350–1550 roku, s. 140.
74	 S. Bürger, Figurierte Gewölbe zwischen Saale und Neisse, s. 147, przyp. 467.
75	 D. Prix, Związki śląsko-czeskie, s. 162–165, w tym przyp. 49.
76	 J. Adamski, Gotycka architektura sakralna na Śląsku w latach 1200–1420. Główne kierunki rozwoju, 

Kraków 2017, s. 281–284.
77	 R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, s. 188.

14. Wrocław, kościół 
św. Elżbiety, prezbiterium. 
Fot. Jan Widłak

15. Praga, kościół nmp 
przed Tynem, plan. Wg 
J. Kuthan, J. Royt, Karel iv. 
Císař a český král – vizionář 
a zakladatel, Praha 2016, 
s. 89, il. 42
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Wrocławiu (św. Marii Magdaleny), Brzegu (św. Mikołaja), Głubczycach (Narodzenia 
Najświętszej Marii Panny) oraz Legnicy (śś. Piotra i Pawła, Mariacki)78. Christofer 
Herrmann wyraził pogląd o związku kłodzkiej fary z architekturą Śląska, gdzie inne 
bazyliki ze schodkowym chórem i fasadą o dwóch wieżach w przedłużeniu bocznych 
naw wystąpiły w Świdnicy, Strzegomiu i Brzegu; w opinii badacza wśród kościołów 
miejskich na tych terenach zamknięcie prezbiterium trzema poligonalnymi apsy-
dami – rozwiązanie zdecydowanie najpopularniejsze – miało początek w świątyni 
Najświętszej Marii Panny na Piasku we Wrocławiu79. Natomiast Jiří Kuthan w tekście 
o artystycznych fundacjach Arnošta z Pardubic dostrzegł w dyspozycji kościoła 
parafialnego w Kłodzku (opisanej przez niego jako zachowawcza) podobieństwo do 
praskiego kościoła Mariackiego80; pogląd ten został później utrzymany w napisanej 
z Janem Roytem książce o sztuce w czasach Karola iv Luksemburskiego81.

Ten zaprezentowany w istniejącej literaturze dość obszerny materiał porównawczy 
wymaga pewnego zawężenia, pozwalającego dokładniej zdefiniować bezpośrednie 
źródła zasadniczej koncepcji fary w Kłodzku. W tym aspekcie świątynia przypomina 
przede wszystkim kościoły parafialne św. Elżbiety we Wrocławiu (il. 14), śś. Piotra 
i Pawła w Legnicy, Najświętszej Marii Panny przed Tynem w Pradze (il. 15), śś. Sta-
nisława i Wacława w Świdnicy (il. 16, 17) oraz śś. Piotra i Pawła w Strzegomiu. We 
wszystkich przywołanych obiektach boczne nawy mają długość równą albo prawie 
równą długości nawy środkowej, a każda z nich jest poligonalnie zamknięta (jakkol-
wiek apsydy głównej nawy czasem różnią się od kłodzkiej bryłą: w Świdnicy i Pradze 
występują odpowiednio warianty 7/12 i 4/8, w obu przypadkach z dodatkowym 
przęsłem); ponadto wewnętrzne ściany wzdłużne nie przekraczają miejsc styku 
apsyd. We wszystkich wspomnianych budowlach główna nawa przewyższa boczne; 
zwykle (nie licząc pseudobazyliki w Legnicy) występuje także układ bazylikowy, 
w którym środkowa nawa silnie wybija się wysokością nad pozostałe i cechuje się 

78	 R. Kaczmarek, Sztuka na Śląsku, s. 23.
79	 C. Herrmann, Schlesien, s. 637, 641, 645, 648, 679.
80	 J. Kuthan, Arcibiskup Arnošt z Pardubic, s. 182.
81	 J. Kuthan, J. Royt, Karel iv., s. 666.

16. Świdnica, kościół 
śś. Stanisława i Wacława, 
widok od północnego 
wschodu. Fot. Jan Widłak

17. Świdnica, kościół 
śś. Stanisława i Wacława, 
widok od północnego za-
chodu. Fot. Jan Widłak

17Pierwszy etap budowy kościoła Wniebowzięcia Najświętszej Marii Panny w Kłodzku...



zdecydowanym wertykalizmem. Prawie wszystkie te budowle (znów poza legnicką) 
posiadają przęsła typu travée. Większość (oprócz strzegomskiej) jest beztranseptowa 
i zawiera w fasadzie (z wyjątkiem świątyni wrocławskiej) dwie wieże na rzucie kwa-
dratu w linii bocznych naw, które to wieże łączy równie długie przęsło międzywieżo-
we. Bazyliki odznaczają się dominacją ścian wzdłużnych w środku smukłej głównej 
nawy, nadającą wnętrzu tunelowy charakter; arkady międzynawowe sprawiają wra-
żenie wyciętych w murach, wzmacniając opisany efekt. Wspólny element wszyst-
kich powyższych świątyń to duży, wertykalny, łukowato zamknięty otwór okienny 
w osi fasady. Omawianą grupę podobnych far uzupełnia obecny chór kościoła św. 
Jerzego w Ziębicach, utrzymany w konwencji niemal identycznej jak ta, w której 
wzniesiono wschodnie partie wymienionych bazylik; jedynie wewnątrz środkowej 
nawy, w związku z zastosowaniem wysokich arkad oraz dużych i głębokich wnęk 
okiennych, znikło wrażenie tunelowości. Tak jak w Kłodzku posłużono się tu wy-
łącznie apsydami 5/8. Zanim w pierwszej dekadzie xv wieku rozpoczęła się budowa 
kościoła Wniebowzięcia Najświętszej Marii Panny, układy przestrzenne wszystkich 
powyższych obiektów – nawet jeszcze nieskończonych – były już czytelne i jako takie 
mogły zainspirować architekta, nawet bez uzyskania przezeń wglądu w projekty. 
Mury stawianego od roku około 1300 kościoła św. Elżbiety sfinalizowano, z wyjąt-
kiem wieży (wznoszonej w okresie od drugiej dekady xiv do drugiej połowy xv w.), 
między rokiem 1359 a 136982. Ściany fary legnickiego Górnego Miasta, w najstarszych 
partiach sięgające połowy lat dwudziestych xiv wieku, skończono najpóźniej w roku 
1378, pod kierunkiem Konrada z Krakowa83. W kościele Tyńskim – wznoszonym od 
połowy xiv wieku, może od roku około 1340 – u schyłku stulecia (przynajmniej od 
lat osiemdziesiątych) istniały kompletne mury prezbiterium i korpusu oraz trwała 
budowa masywu wieżowego84. Od połowy xiv wieku najpóźniej do roku 1385 stanęły 
ściany prezbiterium fary w Świdnicy, ponadto można stwierdzić powstanie znacznej 
części jej korpusu (przypuszczalnie murów magistralnych i arkad międzynawowych) 
do lat osiemdziesiątych xiv wieku oraz rozpoczęcie realizacji masywu wieżowego 
jeszcze w tym samym stuleciu85. Strzegomską świątynię parafialną zaczęto wznosić 

82	 J. Adamski, Entre Strasbourg et Vratislavie. Sur les origines alsaciennes de la «nouvelle» architec-
ture en Silésie en xive siècle, „Bulletin de la Cathédrale de Strasbourg”, 31, 2014, s. 26–27; idem, 
Między Strasburgiem a Wrocławiem. O genezie artykulacji elewacji wewnętrznych śląskich bazylik 
xiv wieku, w: Procesy przemian w sztuce średniowiecznej. Przełom – regres – innowacja – tradycja, 
red. R. Eysymontt, R. Kaczmarek, Warszawa 2014 (= Studia z historii sztuki), s. 117–119; J. Adam-
ski, Böhmische Einflüsse in der schlesischen Kirchenbaukunst des mittleren 14. Jahrhunderts. Der 
Fall Schweidnitz und Striegau, „Umění”, 65, 2017, nr 4, s. 331–332; idem, Gotycka architektura, 
s.  12–316, 395–397, 400–411, 448, 450–452, 454.

83	 J. Adamski, Gotycka architektura, s. 489, 491, 493–499.
84	 K. Benešovská, 2.026 Church of Our Lady Before Týn – i, w: K. Benešovská et al., Architecture of the 

Gothic, Prague 2001 (= Ten Centuries of Architecture, 2), s. 94; eadem, Hlava druhá. 1310–1420, 
w: Architektura, red. P. Kratochvíl, Litomyšl–Praha 2009 (= Velké dějiny zemí Koruny české. 
Tematická řada, 1), s. 150; D. Líbal, Katalog gotické architektury v České republice do husitských 
válek, Praha 2001, s. 371; D. Prix, Związki śląsko-czeskie, s. 164–165, 167; M. Filipec, Stavební vývoj 
kostela Matky Boží před Týnem, Praha 2008, s. 23; J. Kuthan, Města, církev, korunní země, Praha 
2013 (= Královské dílo za Jiřího z Poděbrad a dynastie Jagellonců, 2), s. 36; J. Peroutková, Archi-
tektonická skulptura chrámu Matky Boží před Týnem na Stárem Městě pražském v lucemburském 
období, Praha 2014, s. 15–17; J. Adamski, Gotycka architektura, s. 451, przyp. 248, s. 557; J. Pařízková 
Čevonová, Týnský kostel v kontextu architektury poděbradské doby, Olomouc 2020, s. 16–26.

85	 J. Adamski, Böhmische Einflüsse, s. 331–334; idem, Gotycka architektura, s. 500, 503–507; R. Kacz-
marek, Warsztaty kamieniarskie i ich mistrzowie między Świdnicą, Strzegomiem i Wrocławiem 
(około 1370 – około 1470), „Roczniki Sztuki Śląskiej”, 26, 2017, s. 19–20.
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około roku 1350. Prace objęły w pierwszym rzędzie ma-
syw wieżowy, korpus i nawę krzyżową. Układ tych kom-
partymentów był czytelny już około 20 lat później. Około 
roku 1380 Jakub ze Świdnicy zaprojektował chór, którego 
ściany z pewnością były gotowe w roku 1396; wiadomo, 
że w 1388, po wykonaniu arkad międzynawowych, po-
łożono fundamenty pod mury obwodowe86. Budowę 
ścian nowego prezbiterium ziębickiej fary zainicjowano 
między rokiem około 1375 a około 1380, skończono na-
tomiast na przełomie xiv i xv wieku87.

Bez dużych wątpliwości można uznać, że projek-
tant kłodzkiego kościoła Mariackiego znał wszystkie 
wymienione wyżej budynki, zastosowane w świątyni 
detale architektoniczne świadczą bowiem o kontakcie 
zarówno ze sztuką Czech (w tym najpewniej również 
Pragi), jak i Śląska (włączając w to z największym praw-
dopodobieństwem także Wrocław).

Znajdujące się w świątyni proste i wysokie cokoły filarów międzynawowych 
w kształcie graniastosłupa ośmiokątnego, z przebiegającym nad nimi gzymsem 
o przekroju przypominającym attycki, znajdują bliskie analogie w korpusach 
kościołów śś. Erazma i Pankracego w Jeleniej Górze (gdzie wykonał je warsztat 
kontynuujący prace budowlane prawdopodobnie od drugiej połowy lat dzie-
więćdziesiątych xiv w.)88 oraz św. Jerzego w Dzierżoniowie (od ostatniej dekady 
xiv w.)89, a także w kościele śś. Jakuba Większego i Agnieszki w Nysie (najstarsze 
datowane są na okres między r. 1370 a 1392; późniejsze związane z ekipą Pettera 
z Ząbkowic Śląskich, zachowujące tę samą formę, pochodzą z lat 1424 – najpóźniej 
ok. 1440)90 (il. 18). Arkady far w Kłodzku i Jeleniej Górze zostały już zresztą opisane 
jako podobne przez Hansa Tintelnota, także z powodu ośmiokątnego rzutu i braku 
wyodrębnienia ich z wyższej strefy murów91. Jakub Adamski wpisał jeleniogórskie 
cokoły podpór międzynawowych w ówczesną śląską tendencję do stosowania 
uproszczonego ośmiobocznego rzutu filarów, uwidaczniającą się w ostatnich de-
kadach xiv wieku również w kościele św. Mikołaja w Brzegu (początek realizacji 
tych elementów miał miejsce między r. 1371 a 1376) oraz w inspirowanych nim 
w różnej mierze kościołach św. Jerzego w Ziębicach (czwarta ćwierć xiv w.) i Maria-
ckim – obecnie śś. Piotra i Pawła – w Chojnowie (od czwartej ćwierci xiv w.)92. Jak 

86	 J. Adamski, Böhmische Einflüsse, s. 336–341, w tym il. 10; idem, Gotycka architektura, s. 517–527, 
530, 536, 539, w tym il. 839; R. Kaczmarek, Warsztaty kamieniarskie, s. 21.

87	 J. Adamski, Gotycka architektura, s. 566–567.
88	 Ibidem, s. 555.
89	 Ibidem, s. 577–578.
90	 Ibidem, s. 668–670, 672–674; idem, Die Bedeutung der Parlerbauten für die Backsteingotik. Über 

die Ähnlichkeit der Umgangschöre in Stargard und Neiße, „Umění”, 68, 2020, nr 1, s. 10–11; idem, 
O podobieństwie chórów gotyckich kościołów farnych w Stargardzie i Nysie. Przyczynek do badań 
nad interregionalnym transferem form w architekturze Europy Środkowej przełomu xiv i xv wieku, 
w: Ingenium et labor. Studia ofiarowane Profesorowi Antoniemu Ziembie z okazji 60. urodzin, red. 
P. Borusowski et al., Warszawa 2020, s. 38, 40.

91	 H. Tintelnot, Die mittelalterliche Baukunst, s. 106.
92	 J. Adamski, Gotycka architektura, s. 543–546, 548, 555–556, 566–570, w tym przyp. 257. Zob. też: 

M. Zlat, Brzeg, s. 161–163; M. Kutzner, Technika i organizacja, s. 84, 86, 89, 91–97, 99–101, 103;

18. Nysa, kościół śś. Jakuba 
Starszego i Agnieszki, cokół 
filara. Fot. Jan Widłak
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widać, w kościele Wniebowzięcia Najświętszej 
Marii Panny generalną koncepcję architekto-
niczną, osadzoną w tradycji sięgającej połowy 
xiv wieku, zredagowano w duchu nowszych 
trendów śląskiego budownictwa. Niemniej 
trzy ostatnie przykłady są formalnie dalsze 
od filarów kłodzkich. Cokoły tych brzeskich 
i ziębickich otrzymały bowiem bardziej rozbu-
dowany poziomy przekrój (obejmujący oprócz 
filarów także lizeny). Ponadto w Brzegu są one 
niskie; najstarsze z nich (wykonane pod kie-
runkiem Gunthera z Wrocławia) posiadają 
również zupełnie inaczej profilowane gzymsy, 
aczkolwiek także młodsze (dzieła warsztatu 
Heinricha Pfefferfleischa i Petera Rudela) po-
wstały wcześniej niż te w Kłodzku. Natomiast 
w chojnowskiej farze w ogóle zrezygnowano 
z wyodrębnienia cokołów.

W elewacjach chóru uwagę przyciąga bo-
gata dekoracja rzeźbiarska przypór, artykuło-
wanych prostokątnymi panelami, ozdobionych 
w górnej strefie parami chimer w przypadku 
środkowej apsydy, a w bocznych nawach dwu-
poziomowymi fialami (skomponowanymi 
w taki sposób, że z dwóch mniejszych, o trzo-
nach profilowanych konsekwentnie względem 
niższych partii, wyrasta większa, ustawiona 
kantem do ściany), a także wimpergą w dolnej 

strefie skarpy zamknięcia głównej nawy, w pobliżu jego styku z południową apsydą 
(il. 1–6, 10). Przekucie figuralnej plastyki między rokiem 1929 a 1931 stanowi prze-
szkodę w jej analizie93, klarownie prezentuje się natomiast geneza innych elementów 
kamieniarki przypór. Panele oraz wimperga i sterczyny z dekorującymi je żabkami, 
gzymsikami i kwiatonami są bliskie rozwiązaniom z opracowanych przynajmniej 
częściowo przez Petera Parlera wschodnich partii katedry śś. Wita, Wacława i Woj-
ciecha w Pradze (głównie 1344–1386, z kontynuacją w kolejnych latach, w pierw-
szym etapie autorstwa Mateusza z Arras)94 (il. 19) oraz kościoła św. Bartłomieja 

	 S. Stulin, A. Włodarek, Brzeg. Kościół par. p.w. św. Mikołaja, w: Architektura gotycka w Polsce. 
Katalog zabytków, s. 36; C. Herrmann, Schlesien, s. 649.

93	 Dotyczy to również wykonanych przez tę samą ekipę symboli ewangelistów na elewacji zakrystii. 
Zob. wyżej przyp. 5.

94	 D. Líbal, Pražské gotické kostely, Praha 1946, s. 101–129; idem, Gotická architektura v Čechách 
a na Moravě, s. 107–114, 119–120; idem, Stavitelství, w: A. Kutal, D. Líbal, A. Matějčak, Stavitelství 
a sochařství, Praha 1949 (= České umění gotické, 1), s. 24–25; D. Líbal, Gotická architektura, w: Od 
počátku do konce středověku, red. R. Chadraba, Praha 1984 (= Dějiny českého výtvarného umění, 1), 
s. 180–184; D. Líbal, Katalog gotické architektury, s. 398–405; V. Mencl, Česká architektura doby 
lucemburské, Praha 1948 (= Nové cíle, 1059), s. 31, 60, 94, 142–143, w tym il. 96; V. Kotrba, Architektu-
ra, w: České umění gotické 1350–1420, red. J. Pešina, Praha 1970, s. 58–62, 67–69; V. Kotrba, Katalog 
architektury, w: České umění gotické, s. 77–81; A. Kutal, České gotické umění, Praha 1972, s. 34–35, 
50–52, 106; 1350–1470, red. E. Ullmann, Leipzig 1981 (= Geschichte der deutschen Kunst), s. 110, 112;

19. Praga, katedra śś. Wita, 
Wacława i Wojciecha, 
przypory prezbiterium. 
Fot. Piotr Pajor
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w Kolínie (zasadniczo 1360 – ok. 1378, pomniejsze prace do ok. 1400)95 (il. 20). To 
pokrewieństwo zostało już zidentyfikowane. Neumann stwierdził zależność wspo-
mnianych elementów kościoła Wniebowzięcia Najświętszej Marii Panny od dzieł 
warsztatu Petera Parlera, zwracając szczególną uwagę na związki z kolíńską farą 

	 N. Nussbaum, German Gothic Church Architecture, tłum. S. Kleager, New Haven – London 2000, 
s. 112, 125–126, 128, 130–131; K. Benešovská, 2.002 Cathedral of St Vitus, w: K. Benešovská et al., 
Architecture of the Gothic, s. 58–59; eadem, Hlava druhá, s. 135, 158–160, 162; M.C. Schurr, Die 
Baukunst Peter Parlers. Der Prager Veitsdom, das Heiligkreuzmünster in Schwäbisch Gmünd und 
die Bartholomäuskirche zu Kolin im Spannungsfeld von Kunst und Geschichte, Ostfildern 2003, 
s. 52–58, 65–69, 145–146, 149; J. Kuthan, 1. Prag (Praha), Veitsdom, w: Gotik, red. B. Klein, München 
2007 (= Geschichte der bildenden Kunst in Deutschland, 3), s. 202, 204–205; J. Kuthan, J. Royt, 
Katedrála sv. Víta, Václava a Vojtěcha. Svatyně českých patronů a králů, Praha 2011, s. 79, 82–84, 
90, 93–98, 125–126, 131, 138–139, 143, 147–148, 151, 156, 158–159, 164, 166–169, 171; iidem, Karel iv., 
s. 167–168, 171, 180–183, 366–368; Y. Gallet, Matthieu d’Arras et l’Alsace. Les relations architectu-
rales entre les cathédrales de Strasbourg et Prague avant Peter Parler, „Bulletin de la Cathédrale 
de Strasbourg”, 30, 2012, s. 19, 29–31, 33, 36, 38–40; K. Schröck, Der Prager Veitsdom – Aspekte 
des Bauens, w: Kirche als Baustelle. Große Sakralbauten des Mittelalters, red. K. Schröck, B. Klein, 
S. Bürger, Köln–Weimar–Wien 2013, s. 214–217, 219, 221–223; J. Sojka, Katedrální motivy v české 
gotické architektuře doby okolo roku 1400, Praha 2013, s. 12.

95	 D. Líbal, Gotická architektura v Čechách a na Moravě, s. 120–121; idem, Gotická architektura, s. 184; 
idem, Katalog gotické architektury, s. 186–188, 191; V. Mencl, Česká architektura, s. 85; V. Ko-
trba, Architektura, s. 63–64; idem, Katalog architektury, s. 83–84; A. Kutal, České gotické umění, 
s. 52; D. Líbal, V. Líbalová, Gotická architektura středních Čech, Praha 1983, s. 25; N. Nussbaum, 
German Gothic Church Architecture, s. 134; K. Benešovská, 2.141 Church of St Bartholomew – ii, 
Kolín, w: K. Benešovská et al., Architecture of the Gothic, s. 225; eadem, Hlava druhá, s. 165–167; 
J. Kuthan, K Parléřovu chóru kostela sv. Bartoloměje v Kolíně nad Labem, w: Pro arte. Sborník

20. Kolín, kościół św. Bar-
tłomieja, strefa okien 
prezbiterium z przyporami. 
Fot. Piotr Pajor
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(przede wszystkim w kwestii czołganek)96. Wpływ rozwiązań zastosowanych w tej 
ostatniej świątyni na zdobienia przypór w Kłodzku dostrzegł też Dagobert Frey97. 
Jiří Kuthan i Jan Royt skupili się natomiast na inspiracji katedrą na Hradczanach98. 
Czeską proweniencję dekoracji skarp zaakcentowali ponadto Hans Lutsch99, Hans 
Tintelnot (opisując ją razem z resztą kamieniarki elewacji jako przykład recepcji 
sztuki dworskiej z okresu Luksemburgów)100, Romuald Kaczmarek i Jacek Witkow-
ski101 czy Christofer Herrmann102. Wobec zauważonej genezy omawianych partii 
kłodzkiej bazyliki Neumann widział w kierowniku pierwszej grupy budowlanej 
ucznia Petera Parlera103. Zasygnalizowane analogie nie wykluczają tej możliwości, 
lecz nie wystarczą też do jednoznacznego potwierdzenia przypuszczeń badacza – 
sztuka parlerowska stanowiła przecież jedynie część, wcale nie dominującą (jak 
wynika z całości analizy dokonanej na potrzeby tego artykułu), inspiracji mistrza 
zatrudnionego w Kłodzku. Zdaniem Františka Musila104 i Christofera Herrmanna105 
do budowy prawdopodobnie powołano część warsztatu katedry w Pradze. U obu 
autorów taka atrybucja była spojona ze zbyt wczesnym datowaniem początku rea-
lizacji kłodzkiej fary (drugi z nich tłumaczył wysoki poziom wykonania ciosowej 
okładziny inicjacją prac za życia Arnošta z Pardubic, który mógł sprowadzić ka-
mieniarzy ze stolicy), aczkolwiek również po korekcie tego błędu zaproponowane 
przez badaczy rozwiązanie nie jest wykluczone na stricte chronologicznym grun-
cie: praska strzecha katedralna funkcjonowała aż do roku 1419 albo ewentualnie 
1420, rozproszyły ją dopiero wojny husyckie106. Trzeba dodać, że również inni 
autorzy próbowali sprecyzować kwestię pochodzenia twórców najstarszych partii 
omawianej świątyni: Hans Tintelnot przyjął zaangażowanie czeskiego zespołu, ar-
gumentując swoją opinię bardzo starannym opracowaniem elewacji107, natomiast 
Mieczysław Zlat postawił hipotezę o funkcjonowaniu w latach około 1350 – około 
1430 środowiska budowlanego czerpiącego wzory z Czech, sformowanego być może 
w Ząbkowicach Śląskich, odpowiedzialnego w różnej mierze za realizację kościołów 

	 k poctě Ivo Hlobila, red. D. Prix, Praha 2002, s. 127–130, 132; J. Kuthan, 8. Kolín, Chor der Bartho
lomäuskirche, w: Gotik, s. 211–212; M.C. Schurr, Die Baukunst Peter Parlers, s. 89–90, 94, 155; 
M. Patrný, J. Beránek, Arciděkanský chrám sv. Bartoloměje v Kolíně. Historický a stavební vývoj, 
České Budějovice 2014, s. 28, 30–32, 97, 99–100, 160–162; J. Kuthan, J. Royt, Karel iv., s. 366, 373, 
379; J. Adamski, Die Bedeutung der Parlerbauten, s. 15; idem, O podobieństwie chórów, s. 41. Być 
może cały wschodni segment budowli skończono przed pożarem z r. 1395, a trochę późniejsze 
prace wiązały się z naprawą uszkodzeń.

96	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, s. 7–8.
97	 D. Frey, Die Kunst im Mittelalter, s. 565.
98	 J. Kuthan, Arcibiskup Arnošt z Pardubic, s. 183; J. Kuthan, J. Royt, Karel iv., s. 666.
99	 H. Lutsch, Bilderwerk Schlesischer Kunstdenkmäler. Im Auftrage des Provinzial-Ausschusses von 

Schlesien, Breslau 1903, kol. 66.
100	H. Tintelnot, Die mittelalterliche Baukunst, s. 106, 108, 174, 206.
101	 R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, s. 188.
102	C. Herrmann, Schlesien, s. 645.
103	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, s. 7.
104	F. Musil, Kladsko v době vlády Lucemburků, s. 71.
105	 C. Herrmann, Schlesien, s. 648.
106	D. Líbal, Pražské gotické kostely, s. 124; idem, Stavitelství, s. 25; idem, Gotická architektura, 

s. 184; V. Kotrba, Katalog architektury, s. 79; K. Benešovská, 2.002 Cathedral of St Vitus, s. 58–59; 
M.C. Schurr, Die Baukunst Peter Parlers, s. 69; J. Kuthan, 1  Prag (Praha), Veitsdom, s. 205; J. Kuthan, 
J. Royt, Katedrála sv. Víta, Václava a Vojtěcha, s. 160; iidem, Karel iv., s. 181, 367; J. Sojka, Katedrální 
motivy, s. 9.

107	H. Tintelnot, Die mittelalterliche Baukunst, s. 106.
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Mariackiego – obecnie św. Anny – w tym mieście, św. Bartłomieja w Głogówku, śś. 
Jakuba Większego i Agnieszki w Nysie (finalizacja budowy) czy właśnie Mariackiego 
w Kłodzku (wschodnia część)108. Odnotowany powyżej problem wciąż rysuje się 
niejasno i pozostaje przedmiotem badań.

Zlokalizowane w bocznych nawach prezbiterium kłodzkiej bazyliki głęboko 
modelowane konsole o poziomym przekroju 5/8, z wyrzeźbionymi w ściankach gór-
nej strefy maswerkowymi noskami w ostrych łukach ujętych ramkami i z lejkowato 
wygiętą dolną częścią (il. 11–13), również wpasowują się w czeskie tradycje. W tym 
kontekście zbliżają się formalnie przede wszystkim do wsporników z kapitularza 
klasztoru Benedyktynów w Sázavie (między ok. 1330 a ok. 1340)109, korpusu koś-
cioła św. Apolinarego w Pradze (między ok. 1365 a ok. 1370)110 (il. 21) czy zakrystii 
kościoła św. Wawrzyńca w Vysokim Mýcie (między ok. 1365 a ok. 1370)111. Posiadały 
one także śląski precedens: między rokiem około 1355 a około 1365 analogiczne 
zastosowano we wrocławskim ratuszu, a konkretnie w północnej nawie Wielkiej 
Sali112 (il. 22); w bardzo podobnej konwencji wykonano też egzemplarze z sąsied-
niej kaplicy (ok. 1356, najpóźniej 1358), jakkolwiek ostrołukowe wnęki znalazły się 
tu w nieopracowanych ściankach zamiast w ramkach; co się tyczy innych różnic, 
konsole te jedynie górnymi partiami wtapiają się w mury tak jak w pozostałych 
przywołanych wyżej przypadkach113. W kościele Wniebowzięcia Najświętszej Marii 

108	M. Zlat, Śląsk. Okres 1350–1550 roku, s. 135.
109	V. Mencl, Česká architektura, s. 52–54, 86, w tym il. 8; idem, Romanská a gotická hlavice jako 

prostředek k datování české architektury, „Zprávy památkové péče”, 10, 1950, nr 1, s. 19; D. Líbal, 
Katalog gotické architektury, s. 442; M. Walczak, Rzeźba architektoniczna w Małopolsce za czasów 
Kazimierza Wielkiego, Kraków 2006 (= Ars vetus et nova, 20), s. 47–48; J. Adamski, Biskupi Nanker 
i Jan Grot a architektoniczna awangarda około roku 1300. Uwagi o chronologii i stylu gotyckiego 
chóru katedry krakowskiej, w: Działalność fundacyjna biskupów krakowskich, t. 1, red. M. Walczak, 
Kraków 2016, s. 69–70.

110	 V. Mencl, Česká architektura, s. 86, 92, w tym il. 39; idem, Romanská a gotická hlavice, s. 20; 
D. Líbal, Katalog gotické architektury, s. 382–383.

111	 V. Mencl, Česká architektura, s. 86, 93, w tym il. 40; idem, Romanská a gotická hlavice, s. 20.
112	 R. Kaczmarek, Rzeźba architektoniczna xiv wieku we Wrocławiu, Wrocław 1999, s. 203.
113	 Ibidem, s. 201, 205.

21. Praga, kościół 
św. Apolinarego, konsola 
z korpusu. Wg V. Mencl, 
Česká architektura doby 
lucemburské, Praha 1948 
(= Nové cíle, 1059), s. 92, 
il. 39

22. Wrocław, ratusz, konso-
la z północnej nawy Wielkiej 
Sali. Fot. Jan Widłak
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Panny omawiany model wzbo-
gacono w zakończeniu kwiatem 
zwróconym w dół.

Ze śląskiej architektury prze-
jęto koncepcję portalu zakrystii 
(il. 23), który swoją ogólną formą 
(prostokątny otwór wejściowy 
nakryty łukiem dwuramiennym 
i posiadający powyżej niego ostro-
łukowe zwieńczenie) odpowiada 
dziełom z ratusza we Wrocławiu 
(we wschodniej fasadzie – między 
ok. 1345 a 1357114 oraz w przejściu 
z kaplicy do Wielkiej Sali – ok. 1356, 
najpóźniej 1358115) (il. 24), korpu-
su tamtejszego kościoła Świętego 
Krzyża (między ok.  1360 a  ok. 
1370)116 oraz kościołów parafial-

nych w Brzegu (w prezbiterium, między r. 1383 a ok. 1389, tj. w czasach mistrza 
Heinricha Pfefferfleischa lub jego następcy Petera Rudela)117 i Ząbkowicach Ślą-
skich (w zakrystii, druga połowa xiv w.)118. Szczególne podobieństwo widać w re-
alizacjach w kaplicy wrocławskiego ratusza (pomijając wystawną dekorację) i w 
ząbkowickiej farze: portale te łączy z kłodzkim szereg dalszych cech takich jak wy-
sokie i niesfazowane cokoły węgarów, wgłębione obramienie otworu wejściowego 
oraz spadziste nadproże, które we Wrocławiu także krzyżuje się z laskami ościeży.

Również kompozycja maswerków z czterech okien bocznych naw (pierwszego 
i trzeciego w południowej oraz drugiego i trzeciego w północnej, licząc od poszcze-
gólnych styków apsyd) – trójliść z wpisanymi trzema mniejszymi trójliśćmi przeni-
kającymi się pojedynczymi zakończeniami (il. 10) – zdradza wpływ Śląska. W środ-
kowych dekadach xiv wieku posłużył się nią Peschke w dwóch zunifikowanych 
maswerkach z południowej nawy będącego jego dziełem wrocławskiego kościoła 
Mariackiego (którego ściany zaczęto budować w połowie albo u schyłku lat trzydzie-
stych i zasadniczo ukończono w drugiej połowie lat sześćdziesiątych tegoż stulecia), 
aczkolwiek wzbogacając ją powtórzeniem jeszcze raz w mniejszej skali: w każdy 
z małych trójliści wpisano trzy jeszcze mniejsze, analogicznie się przenikające119 
(il. 25). Około roku 1390 motyw z tej świątyni znalazł się – w wersji zredukowanej 

114	 Idem, Rzeźba architektoniczna, s. 196–199; C. Herrmann, Schlesien, s. 704–705; J. Kuthan, J. Royt, 
Karel iv., s. 755; J. Adamski, Gotycka architektura, s. 549, przyp. 290; idem, Gotycka fara św. Anny, s. 6.

115	 R. Kaczmarek, Rzeźba architektoniczna, s. 202, 205.
116	 Ibidem, s. 95.
117	 M. Zlat, Brzeg, s. 162–163, 170; J. Adamski, Gotycka architektura, s. 544–545, 549, w tym przyp. 290; 

idem, Gotycka fara św. Anny, s. 6. Zob. też M. Kutzner, Technika i organizacja budowy, s. 100–101.
118	 J. Adamski, Gotycka architektura, s. 582, przyp. 409; idem, Gotycka fara św. Anny, s. 5–7. W pierwszej 

publikacji autor zasugerował, jak się zdaje, pierwszeństwo brzeskiego portalu wobec ząbkowi-
ckiego („portal wiodący do zakrystii, nawiązujący w formie do wschodniego portalu ratusza 
we Wrocławiu i północnego portalu chóru fary w Brzegu”), co w takim wypadku pozwoliłoby 
zawęzić datowanie tego drugiego do końca xiv w.

119	 O maswerkach zob. idem, Gotycka architektura, s. 445, 447, 472–476 (tam datowanie na lata 
pięćdziesiąte xiv w.); idem, Über die Bedeutung Schlesiens in der Ausprägung des spätgotischen

23. Kłodzko, kościół Wnie-
bowzięcia nmp, portal starej 
zakrystii. Fot. Jan Widłak

24. Wrocław, ratusz, portal 
w przejściu z kaplicy do 
Wielkiej Sali. Fot. Jan 
Widłak
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identycznie jak później w Kłodz-
ku – w czterech miejscach rozbu-
dowanego formalnie maswerku 
z osiowego okna głównej apsydy 
fary w Ziębicach120. W kwestii 
genezy kłodzkich realizacji klu-
czową rolę należałoby przypisać 
egzemplarzom z Wrocławia, ale 
zetknięcie się przez projektanta 
z ziębickim maswerkiem i za-
czerpnięcie inspiracji również 
z  niego są wysoce prawdopo-
dobne. Triada trójliści spojo-
nych ze sobą pojedynczymi ro-
zerwanymi płatkami wystąpiła 
wcześniej także w maswerkach 
ze wschodniego ramienia kruż-
ganków obok katedry Mariackiej 
w Konstancji (między ok. 1300 a 1317)121 czy – chyba po raz pierwszy jako główny 
motyw – z południowego ramienia transeptu katedry Mariackiej w Bazylei (druga 
ćwierć xiv w.)122. W pierwszym wzmiankowanym przypadku wpisano ją w zaost-
rzony trójliść i trójkąt sferyczny, w drugim natomiast w pierścień.

Zamurowany obecnie maswerk w czołowym oknie zamknięcia północnej 
nawy (il. 4), z couronnement w postaci triady dośrodkowo wirujących rybich pę-
cherzy (rozwiązanie istniejące też jako fragment bardziej zaawansowanej kom-
pozycji z diagonalnej ściany południowej apsydy), zainteresował na razie jedynie 
Jiříego Kuthana i Jana Royta. Wspomniani badacze wzmiankowali w tym kontek-
ście rotujące rybie pęcherze jako charakterystyczny element praskiej architektury 
parlerowskiej123. Ten motyw o górnoreńskich korzeniach124 istotnie występował 
w niej, lecz w postaci par; w potrójnej wersji Peter Parler również go zastosował, 
aczkolwiek nie w stolicy, lecz w Kolínie: w jednym z maswerków wysokiego chóru 
kościoła parafialnego, realizowanych równolegle z murami (dokładniej w mas-
werku północnym we wschodnim przęśle)125. W przypadku omawianych tu detali 

	 Masswerkrepertoires um die Mitte des 14. Jahrhunderts, w: Modestia est signum Sapientiae. Studie 
nejen o středověkém umění k poctě Dalibora Prixe, red. K. Dolejší, O. Haničák, Praha–Opava 2021, 
s. 91–92 (tam uwzględniona możliwość zaprojektowania tych detali przed rozpoczęciem ok. r. 1335 
realizacji obiektu, natomiast początek ich montażu oszacowany najpóźniej na r. ok. 1350). O chro-
nologii budowy świątyni zob.: R. Kaczmarek, Rzeźba architektoniczna, s. 122; J. Adamski, Entre 
Strasbourg et Vratislavie, s. 24; idem, Gotycka architektura, s. 437–438, 440, 445, 472; idem, Über 
die Bedeutung Schlesiens, s. 91–92.

120	J. Adamski, Gotycka architektura, s. 567; idem, Über die Bedeutung Schlesiens, s. 96–97.
121	 Np. P. Pajor, Kilka uwag o okolicznościach budowy i formie architektonicznej kościoła Klarysek 

w Starym Sączu, „Modus. Prace z Historii Sztuki”, 18, 2018, s. 15. W kwestii datowania zob. też 
np. J. Adamski, Über die Bedeutung Schlesiens, s. 89.

122	 Np. P. Pajor, Kilka uwag, s. 15–16.
123	 J. Kuthan, Arcibiskup Arnošt z Pardubic, s. 183; J. Kuthan, J. Royt, Karel iv., s. 666.
124	Np. D. Líbal, Katalog gotické architektury, s. 403; J. Adamski, Gotycka architektura, s. 428, przyp. 150; 

idem, Über die Bedeutung Schlesiens, s. 89.
125	 D. Líbal, Gotická architektura v Čechách a na Moravě, s. 122; idem, Gotická architektura, s. 184; idem, 

Katalog gotické architektury, s. 187; V. Mencl, Vývoj okna v architektuře českého středověku, „Zprávy

25. Wrocław, kościół nmp na 
Piasku, maswerk (obecnie 
w Muzeum Architektury we 
Wrocławiu). Fot. Jan Widłak
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z kłodzkiej fary inny szlak transmisji prowadził ze Śląska. Tu znowu uwagę zwraca 
wrocławska twórczość Peschkego, a mianowicie maswerki użyte w dwóch środko-
wych otworach okiennych północnej nawy świątyni Kanoników Regularnych126 i – 
w latach sześćdziesiątych xiv wieku – we wschodnim oknie głównej nawy kościoła 
św. Marii Magdaleny127. We wszystkich powyższych dziełach triady rybich pęcherzy 
w rotującym dośrodkowo układzie włączono w znacznie bogatsze kompozycje. Jako 
całość zwieńczenia wykorzystano je natomiast w kościele Najświętszej Marii Panny 
i śś. Jana Ewangelisty i Jana Chrzciciela w Paczkowie, którego ściany stanęły w latach 
około 1350 – najpóźniej 1389128; jak się wydaje, same maswerki pochodzą właśnie 
z tego okresu129. Nie znaleziono dotąd precedensów dokładnie odpowiadających 
całościowej formie wzmiankowanego egzemplarza w ukośnym oknie południowego 
zamknięcia kościoła Wniebowzięcia Najświętszej Marii Panny.

O artystycznych filiacjach użytego w trzech wschodnich przęsłach bocznych 
naw czteroramiennego sklepienia gwiaździstego ze środkowym krzyżem i bez żeber 
przekątniowych (il. 9, 12, 13) jako pierwszy wypowiedział się Neumann, mylnie 
uznając je za takie samo jak te w bocznych nawach kościoła św. Barbary w Kut-
nej Horze130. Wbrew sugestiom badacza kutnohorskie przekrycia reprezentowały 
inny typ: gwiazda została tam wsunięta do środka i oparta o przerwane diagonale. 
Skądinąd rzekoma identyczność posłużyła Neumannowi jako jeden z argumentów 
budujących błędną hipotezę utożsamiającą Hansa Strassbergera z Hanušem, maj-
strem pracującym w kościele św. Barbary w latach osiemdziesiątych xv wieku131. 
Jiří Kuthan i Jan Royt najbardziej prawdopodobnego źródła kłodzkich konstrukcji 
dopatrywali się w praskiej katedrze, w przyziemiu Wielkiej Południowej Wieży132, 
lecz tam również nie zdecydowano się na identyczny rysunek (np. zawierał on 
żebra diagonalne)133. W przypadku omawianych sklepień z kościoła Mariackiego 
wiarygodne inspiracje znajdują się gdzie indziej. Wzór mógł trafić do Kłodzka 
zarówno z innych ośrodków w Czechach, jak i ze Śląska. Krótko po roku 1375 
(ok. 1380?) wariant ten wykorzystano w głównej nawie kościoła Świętego Krzyża we 
Wrocławiu134 (il. 26); w podobnym czasie znalazł on zastosowanie w kilku czeskich 

	 památkové péče”, 20, 1960, nr 5–6, s. 220, 222; D. Líbal, V. Líbalová, Gotická architektura středních 
Čech, s. 25; K. Benešovská, 2.141 Church of St Bartholomew – ii, Kolín, s. 225; eadem, Hlava druhá, 
s. 167; J. Kuthan, K Parléřovu chóru, s. 133; idem, 8. Kolín, Chor der Bartholomäuskirche, s. 212; 
M.C. Schurr, Die Baukunst Peter Parlers, s. 92–93, 157; M. Patrný, J. Beránek, Arciděkanský chrám 
sv. Bartoloměje, s. 34, 163; J. Kuthan, J. Royt, Karel iv., s. 379.

126	 J. Adamski, Gotycka architektura, s. 443, 445; idem, Über die Bedeutung Schlesiens, s. 92–93. Zob. 
też wyżej przyp. 119.

127	 Idem, Über die Bedeutung Schlesiens, s. 94–95.
128	 B. Steinborn, Otmuchów. Paczków, wyd. 2, Wrocław 1982 (= Śląsk w zabytkach sztuki), s. 153; 

J. Adamski, Gotycka architektura, s. 585.
129	 H. Golasz-Szołomicka, Tracery Windows from the 14th Century in Silesia, „Architectus”, 31, 2012, s. 28.
130	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, s. 25.
131	 Ibidem, s. 49–50. Hipotezie tej przeczy w pierwszym rzędzie udokumentowana znakami kamie-

niarskimi aktywność Hansa Strassbergera w pierwszej ćwierci xvi w. (zob. wyżej przyp. 65). Hanuš 
zmarł w r. 1489 albo nieco później. Szersze omówienie poglądów badacza znajdzie się w artykule 
poświęconym elementom fary w Kłodzku, które wykonano pod kierunkiem mistrza Hansa.

132	 J. Kuthan, Arcibiskup Arnošt z Pardubic, s. 183; J. Kuthan, J. Royt, Karel iv., s. 666.
133	 D. Líbal, Pražské gotické kostely, s. 124; A. Kutal, České gotické umění, s. 52; M.C. Schurr, Die Bau-

kunst Peter Parlers, s. 154; J. Kuthan, J. Royt, Katedrála sv. Víta, Václava a Vojtěcha, s. 157–158.
134	 J. Adamski, Nurty stylowe późnogotyckich sklepień w Krakowie. Przekrycia chórów kościołów Ma-

riackiego, Augustianów i Dominikanów, „Biuletyn Historii Sztuki”, 75, 2013, nr 2, s. 21, w tym 
przyp. 54; idem, Gotycka architektura, s. 424.

26 Artykuły � Jan Widłak



26

budynkach: w przyziemiu południowej (Białej) wieży kościoła św. Mikołaja (obecnie 
św. Idziego) w Nymburku135, prezbiterium kościoła św. Apolinarego w Sadskej136 
i przelocie bramy zamku w Lipnicy nad Sázavou137. Ponadto Jakub Adamski dopuś-
cił powielenie tego schematu w głównej nawie kościoła parafialnego w Paczkowie 
w czwartej ćwierci xiv wieku138. Listę starszych ekwiwalentów można by jeszcze 
ewentualnie poszerzyć o kościół Świętej Trójcy w Sulejovicach (położonych w pew-
nym oddaleniu od zarysowującego się dotąd terenu artystycznej edukacji pierwszego 
projektanta kłodzkiej fary), gdzie identycznie przesklepiono chór przed wojnami 
husyckimi139 – nie wiadomo natomiast, czy wcześniej niż w Kłodzku. Z myślą 
o przyszłych badaniach warto odnotować, że najstarsze żebra sklepienne z kościoła 
Wniebowzięcia Najświętszej Marii Panny otrzymały w większości – z wyjątkiem 
jarzmowych – profil gruszkowy, flankowany dwoma wałeczkami w wersji znanej 
wcześniej z domu Johlina Rothleva w Pradze (druga połowa xiv w.)140.

Zaprezentowane powyżej nowe spostrzeżenia dotyczące lokalizacji źródeł ory-
ginalnego projektu kościoła Mariackiego w Kłodzku pozostają spójne ze starszymi 
ustaleniami historyków sztuki, zauważających w zastosowanych tu formach adap-
tację aranżacji przestrzennej znanej z wrocławskiego kościoła św. Elżbiety oraz jego 
śląsko-czeskich pochodnych, a także nawiązanie w dekoracji przypór do wschod-
nich partii praskiej katedry i fary w Kolínie. Część elementów z najwcześniejszej 
fazy budowy wciąż wymaga przebadania (np. symbole ewangelistów ze zworników 
południowej nawy prezbiterium), lecz rekonstrukcja artystycznych horyzontów 
mistrza kierującego pierwszym warsztatem już teraz prezentuje się czytelnie: twór-
ca ten bardzo dobrze orientował się w sztuce Dolnego Śląska oraz środkowych 

135	 V. Mencl, Česká architektura, s. 99–100; idem, České středověké klenby, Praha 1974, s. 74, 80; 
D. Líbal, Katalog gotické architektury, s. 287; D. Líbal, V. Líbalová, Gotická architektura středních 
Čech, s. 28–29; K. Benešovská, Hlava druhá, s. 199; J. Sojka, Katedrální motivy, s. 14, 17.

136	 D. Líbal, Gotická architektura v Čechách a na Moravě, s. 158; idem, Gotická architektura, s. 201; 
idem, Katalog gotické architektury, s. 438; V. Mencl, Česká architektura, s. 99–100; idem, České 
středověké klenby, s. 74, 80; D. Líbal, V. Líbalová, Gotická architektura středních Čech, s. 30.

137	 V. Mencl, Česká architektura, s. 99; idem, České středověké klenby, s. 74, 80; D. Líbal, Katalog 
gotické architektury, s. 232, 234.

138	 J. Adamski, Gotycka architektura, s. 585–587.
139	 D. Líbal, Gotická architektura, s. 201; idem, Katalog gotické architektury, s. 473.
140	V. Mencl, Tvary klenebních žeber v české gotické architektuře, „Zprávy památkové péče”, 11–12, 

1951–1952, nr 9–10, s. 275–276, w tym tab. vii.5.

26. Wrocław, kościół 
Świętego Krzyża, sklepienie 
głównej nawy. Fot. Jan 
Widłak
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i wschodnich Czech. Dość duże rozmiary bazyliki, jak również dostrzeżone już 
przez badaczy wyraźne wzorowanie się na niezwykle prestiżowych budowlach 
zaliczających się do szczytowych osiągnięć czternastowiecznej architektury tych 
terenów i wysoki poziom wykonawczy dobrze pasowały do rangi głównej świątyni 
zamożnego miasta, stanowiącej ponadto miejsce spoczynku pierwszego praskiego 
arcybiskupa – Arnošta z Pardubic.

Abstrakt
Pierwszy etap budowy kościoła Wniebowzięcia Najświętszej Marii Panny 
w Kłodzku: datowanie, zakres prac, geneza stylu
Artykuł powstał w celu usystematyzowania i poszerzenia stanu wiedzy o kościele 
Mariackim w Kłodzku, a ściślej rzecz ujmując, dotyczy najstarszego etapu budowy 
fary, to jest okresu funkcjonowania na miejscu pierwszego wznoszącego ją war-
sztatu. Opierając się przede wszystkim na średniowiecznych źródłach pisanych, 
w tekście sprecyzowano datowanie omawianej fazy do dwóch–trzech pierwszych 
dekad xv wieku, z początkiem prac w roku 1402 albo nieznacznie później oraz 
ich końcem między rokiem około 1415 a 1428. Wyodrębnione zostały fragmenty 
świątyni wykonane, przynajmniej hipotetycznie, przez najwcześniejszy zespół: 
ściany prezbiterium ze sklepieniami jego bocznych naw, dolne partie starej zakrystii 
i kaplica od północy chóru. Następnie zastosowano analizę formalno-genetyczną, 
by pogłębić dotychczasowe ustalenia dotyczące stylistycznej genezy oryginalnego 
projektu (jedynie w zakresie dyspozycji realizowanego konsekwentnie także przez 
późniejsze ekipy). Program przestrzenny, detale i sklepienia porównano z czeską 
i śląską architekturą gotycką, znajdując potencjalne wzory dla poszczególnych ele-
mentów, co pozwoliło na hipotetyczne zarysowanie terenów artystycznej edukacji 
pierwszego mistrza kierującego budową obiektu; obszar ten z największym praw-
dopodobieństwem rozciągał się przynajmniej od Pragi, przez wschodnie Czechy 
i podsudecką część Śląska, aż do Wrocławia.� •
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Despite the high artistic quality and the abundance of forms, the Gothic architec-
tural structure of the parish church in Kłodzko, formerly in Bohemia, has so far 
remained on the margins of research on medieval art. Opinions about the stylistic 
genesis of the building concerned mainly its spatial layout – which we shall discuss 
further in more detail – and the vault of the central aisle, constructed in the years 
1552–1555 under the direction of Lucas Schleierweber the Elder; the latter was aptly 
linked – also due to the fact they both shared the same designer – to the direct 
influence of the vault over the analogous compartment of the church of Saints 
Stanislaus and Wenceslaus in Świdnica (1535), and in the broader context, it was 
counted among the works derived from the vault structure of the church of Saints 
Peter and Paul in Görlitz, built by the workshop of Konrad Pflüger in 1495–1497.1 

https://doi.org/10.55545/md.2201

The first stage of construction 
of the church of the Assumption 
of the Blessed Virgin Mary 
in Kłodzko: 
dating, scope of work, stylistic genesis*

*	 The article was mainly based on fragments of the ba thesis written in the academic year 
2021/2022 under the supervision of priest Dariusz Tabor, professor at upjpii.

1	 For more information on the stylistic genesis and the attribution of the vault, see for example: 
H. Lutsch, Die Landkreise des Reg.-Bezirks Breslau, Breslau 1889 (= Verzeichnis der Kunstdenkmäler 
der Provinz Schlesien, 2), p. 14; M. Zlat, Sztuki śląskiej drogi od gotyku, in: Późny gotyk. Studia nad 
sztuką przełomu średniowiecza i czasów nowych. Materiały Sesji Stowarzyszenia Historyków Sztuki, 
Wrocław 1962, J. Białostocki (ed.), Warszawa 1965, p. 204; M. Zlat, Brzeg, second edition, Wrocław 
1979 (= Śląsk w zabytkach sztuki), pp. 187–188; idem, Śląsk. Okres 1350–1550 roku, in: Architektura 
gotycka w Polsce, T. Mroczko, M. Arszyński (eds.), Warszawa 1995 (= Dzieje sztuki polskiej, 2, 
part 1), pp. 137, 149–150; T. Broniewski, Kłodzko, second edition, Wrocław 1970 (= Śląsk w zabyt-
kach sztuki), p. 53; D. Hanulanka, Sklepienia późnogotyckie na Śląsku, Wrocław 1971 (= Rozprawy 
Komisji Historii Sztuki, 7), pp. 97–100, 109–110, 114; eadem, Świdnica, second edition, Wrocław 1973 
(= Śląsk w zabytkach sztuki), p. 62; R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, in: 
Kłodzko. Dzieje miasta, R. Gładkiewicz (ed.), Kłodzko 1998, pp. 187–188; R. Sachs, Sztuka Śląska od 
xvi do xviii wieku. Uwagi krytyczne, in: Sztuka pograniczy Rzeczypospolitej w okresie nowożytnym 
od xvi do xviii wieku. Materiały Sesji Stowarzyszenia Historyków Sztuki, Warszawa, Październik 
1997, A.J. Baranowski (ed.), Warszawa 1998, p. 86, footnotes 21–22; S. Bürger, Das figurierte Gewölbe 
von 1497 in der Pfarrkirche St. Peter und Paul in Görlitz, “Görlitzer Magazin. Geschichte und 
Gegenwart der Stadt Görlitz und ihrer Umgebung”, 16, 2003, p. 41; idem, Figurierte Gewölbe 
zwischen Saale und Neisse. Spätgotische Wölbkunst von 1400 bis 1600, vol. 1, Weimar 2007, p. 200, 
footnote 569; R. Kaczmarek, Sztuka na Śląsku. Sztuka gotycka. Początek xiii – początek xvi wieku,
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Once in a while, some attention has been paid to certain other, minor elements – 
although the selection of comparative material was not always appropriate – while 
others were altogether ignored.

Serious errors in the dating of various fragments of the discussed church, which 
appear in numerous texts, constitute a separate problem, although the construction 
chronology proposed in 1927 by its monographer, whose surname was Neumann, 
was credible in the most part.2

Due to the fact that architecture of the building was only superficially exam-
ined in terms of its stylistic origins, there is a need to take a closer look at the 
object. Among the several subsequent teams erecting the temple, a particularly 
wide-ranging repertoire of forms was used by the first one; and then, by the work-
shop of Hans Strassberger, which is traceable at the end of the fifteenth century. 
The contributions of these teams will be elaborated in separate articles. Even if we 
ignore the figural architectural sculpture (I shall leave this topic to other research-
ers), a comparative analysis that is more comprehensive than the ones conducted 
before (although it is still fairly cursory), will allow us to outline the areas of artistic 
education of both the anonymous earliest master mason and Hans Strassberger; 
that analysis covers the arrangement of space (the work of the original designer), 
the small architecture (one of the effects of the activity of the second workshop 
mentioned above), the vaults, and the ornamental details.

The original substance of the church, dating from the fifteenth and sixteenth 
centuries, has largely survived. Its original form is still legible: a transept-less basilica 
with seven travée bays and three aisles of equal length, ending with 5/8 apses (see: 
Fig. 1–6, 9), supported by profiled pillars with an octagonal projection, resting on 
massive socles and connected by arches (see: Fig. 9, 12, 13) – mostly pointed, but 
semi-circular in the sixth bay from the east. It is clasped by stepped buttresses (see: 
Fig. 1–10). All the frames of the aisle window and their closures dating to that time 
have ogival finials. There are two towers in the façade (the northern one, called 
the Black Tower, has four storeys; and the southern, White Tower, has five), built 
on a plan of twin squares in line with the side aisles; also the inter-tower part with 
a large vertical window, covered with semi-circular arch, in its axis (see: Fig. 8, 9), 
containing the organ gallery, is of equal length to the towers’. The interiors of the 
ground floor of the tower block are integrated with each other, as well as with the 
individual aisles, by means of openings, most of which are crowned with pointed 
arches (in the Black Tower, these are broken at the base); the exception is the passage 
from under the matroneum to the central aisle, covered with a segmental arch. The 

	 in: Śląsk, S. Brzezicki, C. Nielsen (eds.), Warszawa 2006 (= Zabytki sztuki w Polsce), p. 26; 
R. Kaczmarek, Kłodzki rzeźbiarz późnego gotyku – morawski czy śląski?, in: Śląsk i Czechy. Wspólne 
drogi sztuki. Materiały konferencji naukowej dedykowane Profesorowi Janowi Wrabecowi, 
M. Kapustka, A. Kozieł, P. Oszczanowski (eds.), Wrocław 2007, p. 149; J. Adamski, Gotycka fara 
św. Anny w Ząbkowicach a tradycja i innowacja w architekturze sakralnej Śląska xiv–xvi wieku, 
in: Wokół dziejów miasta. 730 lat Ząbkowic Śląskich, K. Pawłowski (ed.), Ząbkowice Śląskie 2017, 
pp. 15–16. Most likely, the patrons from Kłodzko wished to reference both the Świdnica vault, 
and its imitation from the central aisle of Saint Mary’s Church (now Saint Anne’s) in Ząbkowice 
Śląskie, built in 1547. In the case of both buildings, this would have been justified by their short 
distance from Kłodzko and their representative character (as they were both parish temples).

2	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte der katholischen Pfarrkirche in Glatz 
im Mittelalter unter Berücksichtigung der Einflüsse böhmische Architektenschulen, Glatz 1927 
(= Glatzer Heimatschriften, 15), s. 7–10, 12–33, 48–50.

1. Kłodzko, church of the 
Assumption of the Blessed 
Virgin Mary, view from the 
east. Photo by Jan Widłak 
→ see p. 6

2. Kłodzko, church of the 
Assumption of the Blessed 
Virgin Mary, view from the 
south. Photo by Jan Widłak 
→ see p. 6

3. Kłodzko, church of the 
Assumption of the Blessed 
Virgin Mary, the northern 
aisle of the presbytery. 
Photo by Jakub Adamski 
→ see p. 7

4. Kłodzko, church of the 
Assumption of the Blessed 
Virgin Mary, northern apse. 
Photo by Jan Widłak 
→ see p. 7
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whole structure is complemented with late medieval annexes. Of these, the follow-
ing have survived to this day: from the south, the chapel of Saint James the Greater 
(single-bay, closed with a 5/8 apse), located at the fourth bay from the west, and 
the old sacristy (two-bay, located parallel to the axis of the temple), occupying the 
space at the next two bays (see: Fig. 7, 9); and from the north, the porch (four-bay, 
parallel to the axis of the building, originally in the form of a portico, in 1522 largely 
walled up)3 at the third and fourth bays from the west. The chapel of unknown 
appearance, located at the third bay of the northern aisle from the east, has been 
lost. The central aisle has a stellar-net vault. The remaining space is usually covered 
with different versions of stellar vault; with the only exceptions being in two bays 
of the northern aisle (second–third from the west) with net vault, single bays of 
the old sacristy (the eastern one) and the chapel of Saint James the Greater with 
cross-ribbed vaults, the western bays of the old sacristy with a five-partite ribbed 
vault, and the first portico bay from the west, covered with an isolated reduction 
of the distorted stellar vault from the adjacent bay (see: Fig. 9). Numerous elements 
of architectural sculpture have also been preserved (the rest was partially lost due 
to its replacement with reconstructions); some original tracery also remains.

The modernization, which had been carried out in stages from 1648 to 1729, only 
slightly affected the older structure of the church. The changes included primarily 
the construction of galleries over the side aisles, combined with connecting these 
new spaces with the central aisle by opening its longitudinal walls with arcades 
(articulated with pairs of pilasters), erecting a chapel over the old sacristy, replacing 
the former chapel at the third bay of the northern aisle from the east with a new 
Chapel of the Dead, walling up (some partially, some completely) selected window 
openings, changing the figurative ribbed vault in the central apse into the conch 
vault, and erecting several annexes.4 As part of the 1929–1937 restoration work, 
much of the elevation’s medieval stonework was replaced with copies.5 

The formal-genetic analysis of the original project should be preceded by sorting 
out the dating of the earliest stage of construction (that is, the period when it had 
been managed by the first master builder) and by the correct classification of the 
elements implemented at that time.

In numerous studies, the commencement of constructing the present church 
was unjustifiably shifted back deep into the fourteenth century. Hans Lutsch,6 
Dagobert Frey,7 Tadeusz Broniewski,8 Marek Cetwiński,9 Dariusz Galewski,10 Jiří 

3	 Ibidem, pp. 19–22, 32; M. Zlat, Śląsk, p. 147; R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki 
w Kłodzku, p. 191; R. Kaczmarek, Kłodzki rzeźbiarz, pp. 140, 142–144.

4	 T. Broniewski, Kłodzko, pp. 46–47, 49–50; R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki 
w Kłodzku, pp. 187, 204–206, 208; D. Galewski, Barokizacja kościoła Wniebowzięcia nmp w Kłodzku. 
Wybrane aspekty w świetle ostatnich badań, “Architectus”, 12, 2002, pp. 25–26; idem, Jezuici wobec 
tradycji średniowiecznej. Barokizacje kościołów w Kłodzku, Jeleniej Górze, Świdnicy i Żaganiu, 
Kraków 2012, pp. 211–216.

5	 T. Broniewski, Kłodzko, p. 52; R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, 
pp. 187–188, 191.

6	 H. Lutsch, Die Landkreise, p. 13.
7	 D. Frey, Die Kunst im Mittelalter, in: Von der Urzeit bis zum Jahre 1526, Historischen Kommission 

für Schlesien (ed.), third edition, Stuttgart 1961 (= Geschichte Schlesiens, 1), p. 565.
8	 T. Broniewski, Kłodzko, pp. 39–40.
9	 M. Cetwiński, Pradzieje i średniowiecze, in: Kłodzko. Dzieje miasta, p. 45.
10	 D. Galewski, Barokizacja kościoła Wniebowzięcia nmp, p. 25; idem, Jezuici wobec tradycji 

średniowiecznej, s. 211.

5. Kłodzko, church of the 
Assumption of the Blessed 
Virgin Mary, central apse. 
Photo by Jan Widłak 
→ see p. 7

6. Kłodzko, church of the 
Assumption of the Blessed 
Virgin Mary, southern apse. 
Photo by Jan Widłak 
→ see p. 7

7. Kłodzko, church of the 
Assumption of the Blessed 
Virgin Mary, the old sacristy. 
Photo by Jan Widłak 
→ see p. 7

8. Kłodzko, church of the 
Assumption of the Blessed 
Virgin Mary, tower massif. 
Photo by Jan Widłak 
→ see p. 7

31The first stage of construction of the church of the Assumption of the Blessed Virgin Mary in Kłodzko



9

10

Kuthan and Jan Royt,11 Ewa Bicz,12 Joanna Stoklasek-Michalak,13 and Christofer 
Herrmann14 favoured this solution. Early dating was associated with the unjus-
tified attribution of the church’s foundation to Arnošt of Pardubice, Archbishop 
of Prague in 1344–1364.15 Mieczysław Zlat,16 Stanisław Stulin and Andrzej Wło-
darek,17 Grzegorz Grajewski,18 Vladimír Hrubý,19 František Musil,20 or Han-
na Kozaczewska-Golasz and Hanna Golasz-Szołomicka,21 linked the initiation 
of construction works with the end of the fourteenth century, usually specifying 
the date around 1390. Dalibor Prix was also in favour of placing the beginning 
of the construction of the temple in the fourteenth century.22 Hans Tintelnot set 
the date to around 1400, identifying Arnošt of Pardubice as the founder and ben-
efactor, who, according to this researcher, had allocated the appropriate funds for 
the investment project several decades before the actual construction.23 In their 
publication devoted to the history of art in Kłodzko, Romuald Kaczmarek and 
Jacek Witkowski proposed the dating at the turn of the fourteenth and fifteenth 
centuries; and in one mention they settled on the end of the fourteenth century. 
As to the founder, both initially shared the opinion that Arnošt of Pardubice had 
financed the work;24 in a later article devoted to the temple, Romuald Kaczmarek 

11	 J. Kuthan, Arcibiskup Arnošt z Pardubic jako stavebník, in: Arnošt z Pardubic (1297–1364). Osobnost 
– okruh – dědictví, L. Bobková, R. Gładkiewicz, P. Vorel (eds.), Wrocław–Praha–Pardubice 2005, 
p. 183; J. Kuthan, J. Royt, Karel iv. Císař a český král – vizionář a zakladatel, Praha 2016, p. 666.

12	 E. Bicz, Działalność arcybiskupa Arnošta z Pardubic na Ziemi Kłodzkiej i w Czechach w xiv wieku 
(prezentacja pracy magisterskiej), in: Arnošt z Pardubic (1297–1364), pp. 263–264.

13	 J. Stoklasek-Michalak, Zworniki na sklepieniach przedsionka, naw bocznych i kaplicy św. Jakuba 
kościoła pw. Wniebowzięcia Najświętszej Marii Panny w Kłodzku. Przyczynek do dalszych badań, 
“Zeszyty Muzeum Ziemi Kłodzkiej”, 12, 2013, p. 91.

14	 C. Herrmann, Schlesien, in: Mittelalterliche Architektur in Polen. Romanische und gotische Baukunst 
zwischen Oder und Weichsel, C. Herrmann, D. von Winterfeld (eds.), Petersberg 2015, pp. 645–646, 
648.

15	 Compare F. Albert, Das Testament des Erzbischofs Ernst von Pardubitz (1352), “Glatzer Heimatblät-
ter. Zeitschrift des «Vereins für Glatzer Heimatkunde»”, 14, 1928, No. 3, pp. 81–86; R. Kaczmarek, 
Joannicka fara w Kłodzku. Kilka aspektów jej funkcjonowania w późnym średniowieczu, in: Fara 
w mieście od średniowiecza do współczesności. Społeczność – duchowość – architektura – wystrój, 
R. Eysymontt, D. Galewski (eds.), Wrocław 2019 (= Studia z historii sztuki), p. 111.

16	 M. Zlat, Śląsk. Okres 1350–1550 roku, p. 135.
17	 S. Stulin, A. Włodarek, Kłodzko. Kościół par. p.w. Wniebowzięcia Panny Marii, in: Architektura 

gotycka w Polsce. Katalog zabytków, A. Włodarek (ed.), Warszawa 1995 (= Dzieje sztuki polskiej, 
2, cz. 2), p. 108.

18	 G. Grajewski, Kłodzko/Glatz, w: Śląsk, Warszawa 2006, pp. 411–412.
19	 V. Hrubý, 20. Role Poděbradů ve  výtvarném umění, in: O. Felcman et al., Poděbradové. Rod 

českomoravských pánů, kladských hrabat a slezských knížat, Praha 2008 (= Šlechtické rody Čech, 
Moravy a Slezska, 6), p. 510.

20	 F. Musil, Kladsko v době vlády Lucemburků (Jan Lucemburský, Karel iv.), in: 550 let Hrabství klad-
ského 1459–2009, V. Wolf (ed.), Trutnov 2009 (= Kladský sborník, supplementum 6), p. 71.

21	 H. Kozaczewska-Golasz, Średniowieczne kościoły halowe na Śląsku. Część 2. Kościoły z xiv w., 
“Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, 58, 2013, No. 2, p. 38, fig. 25; H. Golasz-Szołomicka, Okna 
maswerkowe na Śląsku z xv do połowy xvi w., “Architectus”, 44, 2015, p. 7; H. Kozaczewska-Golasz, 
H. Golasz-Szołomicka, Bazylika i hala – miejskie kościoły parafialne na Śląsku w średniowieczu 
(xiii – poł. xvi w.), in: Fara w mieście, p. 59, fig. 5.

22	 D. Prix, Związki śląsko-czeskie w architekturze średniowiecznej w okresie panowania Luksemburgów, 
in: Historia – kultura – sztuka, M. Kapustka et al. (eds.), Praha–Legnica 2007 (= Śląsk – perła 
w Koronie Czeskiej), p. 162.

23	 H. Tintelnot, Die mittelalterliche Baukunst Schlesiens, Kitzingen 1951 (= Quellen und Darstel-
lungen zur schlesischen Geschichte, 1), p. 106.

24	 R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, pp. 187–188, 191.

9. Kłodzko, church of the 
Assumption of the Blessed 
Virgin Mary, plan. After 
G. Grajewski, Kłodzko/
Glatz, in: Śląsk, S. Brzezicki, 
C. Nielsen (eds.), Warszawa 
2006 (= Zabytki sztuki 
w Polsce), p. 414, modifica-
tions by Jan Widłak 
→ see p. 7

10. Kłodzko, church of the 
Assumption of the Blessed 
Virgin Mary, window of the 
longitudinal wall of the 
southern apse and the wim-
pergs. Photo by Jan Widłak 
→ see p. 8
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alone drew attention to the fallacy of the latter hypothesis.25 Neumann pointed to 
the first decade of the fifteenth century as the period when the construction was 
initiated,26 and Marian Kutzner considered the temple to be a fifteenth-century 
structure.27 In view of the information contained in written sources from the 
era, the fourteenth century origin of the oldest parts of the building should be 
excluded; in that case, Neumann has been right. Although the first funds for the 
implementation of the choir for the new parish church were provided already 
at the end of the fourteenth century (1395–1396, 1399–1400),28 there is a written 
mention dating from 1402, stating that it had not as yet begun.29 It is therefore the 
earliest possible year for the beginning of construction. The work could not have 
started too long after 1402 – after all, already around 1415 the walls of the chancel 
(that is, the three eastern bays) including the apses were ready, as evidenced by 
the foundations of altars in all closures of the aisles in this period (the main altar 
was founded in 1413, and the side altars, in 1414 and 1416).30 The same researcher 
convincingly stated that the moment when military operations during the Hussite 
Wars entered Kłodzko in 1428 would have been the latest possible end date for the 
work by the first team of builders;31 Romuald Kaczmarek and Jacek Witkowski 
were of a similar opinion, when they wrote about the break, following the first 
phase of construction, caused by the hostilities.32

When it comes to the walls in the main part of the building, the scope of the 
work of the first team is very clear: it is marked by the presence of tracery cor-
bels of a consistent form (on both sides inside each of the side aisles, up to and 
including the border of the third and fourth bays from the east) (see: Fig. 11–13). 
It is therefore correct to attribute the construction of the presbytery walls to the 
earliest builders, as had been postulated already by Neumann (based, among other 
things, on the presence of the above-mentioned corbels),33 as well as by Romuald 
Kaczmarek and Jacek Witkowski,34 and by Christofer Herrmann.35 Mieczysław 

25	 See footnote 15 above.
26	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, p. 8.
27	 M. Kutzner, Kościoły bazylikowe w miastach śląskich xiv wieku, in: Sztuka i ideologia xiv wieku. 

Materiały Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk, Warszawa, 29 i 30 listopada 
1973 r., P. Skubiszewski (ed.), Warszawa 1975, p. 276.

28	 Urkunden und Regesten zur Geschichte der Grafschaft Glatz bis zum Jahre 1400, F. Volkmer, W. Ho-
haus (eds.), Habelschwerdt 1883 (= Geschichtsquellen der Grafschaft Glatz, 1), p. 297; Das älteste 
Glatzer Stadtbuch, 1324–1412, F. Volkmer, W. Hohaus (eds.), Habelschwerdt 1889 (= Geschich-
tsquellen der Grafschaft Glatz, 4), pp. 163–165, 172–173, 175; Neumann, Stilkritische Untersuchungen 
der Baugeschichte, s. 7; R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, p. 187.

29	 Urkunden und Regesten zur Geschichte der Grafschaft Glatz von 1401 bis 1500, F. Volkmer, W. Hohaus 
(eds.), Habelschwerdt 1888 (= Geschichtsquellen der Grafschaft Glatz, 2), pp. 7–8; Das älteste 
Glatzer Stadtbuch, p. 177.

30	 Urkunden und Regesten zur Geschichte der Grafschaft Glatz von 1401 bis 1500, pp. 63, 71, 78; R. Kacz-
marek, Joannicka fara w Kłodzku, p. 110. See also: Neumann, Stilkritische Untersuchungen der 
Baugeschichte, p. 8; M. Starnawska, Między Jerozolimą a Łukowem. Zakony krzyżowe na ziemiach 
polskich w średniowieczu, Warszawa 1999, pp. 386–387 (in both publications, only the second 
foundation is erroneously dated to 1413). Romuald Kaczmarek (Joannicka fara w Kłodzku, p. 113) 
associated this period with intensive construction work upon the choir, when he wrote about 
a mention from 1414, regarding the vitricus and the construction supervisor. 

31	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, pp. 9–10.
32	 R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, pp. 187–188.
33	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, pp. 7–9.
34	 R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, pp. 188, 191.
35	 C. Herrmann, Schlesien, pp. 645, 648, including fig. 1157.

11. Kłodzko, church of the 
Assumption of the Blessed 
Virgin Mary, corbel from 
the southern aisle of the 
presbytery. Photo by Jan 
Widłak 
→ see p. 10

12. Kłodzko, church of the 
Assumption of the Blessed 
Virgin Mary, interior of the 
southern aisle of the pres-
bytery. Photo by Jan Widłak 
→ see p. 10

13. Kłodzko, church of the 
Assumption of the Blessed 
Virgin Mary, interior of the 
northern aisle of the pres-
bytery. Photo by Jan Widłak 
→ see p. 11
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Zlat,36 Arno Herzig and Małgorzata Ruchniewicz,37 and František Musil38 spoke 
more generally, linking the erection of the eastern part of the church with the 
oldest phase. The opinion of Stanisław Stulin and Andrzej Włodarek – regarding 
the construction of the eastern part of the structure “up to the fourth span”39 in the 
initial period – would have been correct if the three-apse closure was considered 
a separate span. On the other hand, Marian Kutzner’s view that the complete main 
walls were put in the first phase, followed by the pillars later, must be rejected.40 
At first glance, there can be doubts as to attributing the clerestory of the chancel 
to the discussed workshop, as blocks with a much lesser degree of processing 
were used there for facing, seemingly suggesting a change of contractors before 
the erection of the main altar; however, it should be assumed that the original 
elevation was destroyed during the construction campaign in 1552–1555, which 
included, apart from vaulting the central aisle, also the replacement of its original 
window frames and perhaps the slight raising of its walls.41

As Neumann aptly stated, the first team also erected the lower parts of the old 
sacristy (up to the drip cornice), as evidenced by their formal compatibility with 
the elevation of the choir (see: Fig. 2, 7). In the opinion of the researcher, which is 
not backed by a more detailed argumentation, the higher walls were built after 1470, 
which would be supported by the forms visible here, connected by him with the 
latest phase of the Gothic architecture.42 The style of the pinnacles decorating the 
buttresses within this annex would suggest earlier dating, as these details are closer 
to the copies made by the team working from around 1458, placed between the 
first and second bays of the southern aisle from the west43 – than to those made 
after 1470, localized in the porch that was completed in 1482 by the workshop of 
Hans Strassberger:44 their arches are acute, not ogee. The window frames in the 
southern elevation of the sacristy contain mullions intersecting in the key, which 
differs from those used by the first workshop; however, they could have been im-
plemented by that first team’s direct successors, as evidenced by the crossed bars 
over the first window of the southern aisle from the west. The above observations 

36	 M. Zlat, Śląsk. Okres 1350–1550 roku, p. 135.
37	 A. Herzig, M. Ruchniewicz, Dzieje Ziemi Kłodzkiej, Hamburg–Wrocław 2006, p. 84.
38	 F. Musil, Kladsko v době vlády Lucemburků, p. 71.
39	 S. Stulin, A. Włodarek, Kłodzko. Kościół par. p.w. Wniebowzięcia Panny Marii, p. 108.
40	 M. Kutzner, Technika i organizacja budowy gotyckich kościołów miejskich na Śląsku na przykładzie re-

alizacji kościoła św. Mikołaja w Brzegu, “Acta Universitatis Nicolai Copernici. Nauki Humanistyczno- 
-Społeczne. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, 9, 1980, p. 111.

41	 R. Sachs, Sztuka Śląska, p. 86, footnote 21
42	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, pp. 14–15.
43	 This workshop completed, details included, the missing bays of the southern longitudinal 

walls – the inter-aisle one (at least arcade) and the main one – and they started the construc-
tion of the southern, White Tower, either in 1462 or in 1463. The work of this team could have 
been disturbed by the imposition of an interdict on the county of Kłodzko on April 27, 1467. 
See especially: ibidem, pp. 12–15.

44	 Ibidem, pp. 14, 20–21, 23–24, 49–50; T. Broniewski, Kłodzko, pp. 40, 43; D. Hanulanka, Sklepienia 
późnogotyckie, p. 87; M. Zlat, Śląsk. Okres 1350–1550 roku, p. 147; S. Stulin, A. Włodarek, Kłodzko. 
Kościół par. p.w. Wniebowzięcia Panny Marii, s. 108; R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki 
w Kłodzku, pp. 187–188, 191, 196; G. Grajewski, Kłodzko/Glatz, p. 414; A. Herzig, M. Ruchniewicz, 
Dzieje Ziemi Kłodzkiej, p. 84; R. Kaczmarek, Kłodzki rzeźbiarz, p. 142; R. Eysymontt, R. Gliński, 
Kościół parafialny pw. św. św. Piotra i Pawła w mieście lokacyjnym (komentarz do planszy nr 8), 
in: Strzegom, A. Czacharowski (ed.), Wrocław 2015 (= Atlas historyczny miast polskich, 4: Śląsk, 
No. 6), p. 22. The date has been placed in the key of the first arcade from the east.
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allow excluding the upper parts of the sacristy from the oldest stage of construc-
tion, and attributing them to the second group of contractors with a high degree 
of probability. It seems logical that construction would have been resumed as soon 
as possible in the case of the area that had already been started and abandoned by 
the previous builders. Romuald Kaczmarek and Jacek Witkowski later suggested 
that the symbols of the Evangelists from the elevation of the said area would have 
been carved in the initial period of construction, which would also apply to the 
walls below;45 this view is therefore consistent with the hypothesis of Neumann’s 
about the early initiation of work in this location. Christofer Herrmann – who 
published a plan of the church of the Assumption with separate phases of work in 
his text about late medieval Silesian architecture – considered the sacristy and the 
choir to both derive from the same stage of works.46 However, he did not address 
the issue of the varying chronology for the creation of individual parts of this annex.

Before the Hussite Wars, a chapel was erected, open to the third bay of the 
northern aisle from the east, confirmed to have already existed in 1428, and mod-
ernized to an unknown extent at the end of the fifteenth century (an arcade dating 
from this period has been preserved), and then demolished in connection with the 
construction of the Chapel of the Dead (1683).47 The lack of traces of a change of 
the construction team in other elements completed between 1402 and 1428 does 
not preclude the hypothetical inclusion of this part of the building among the 
works of the first team of contractors.

We can assume that the scope of work conducted by this team also included 
the vaulting of the chancel’s side aisles in the second or third decade of the fif-
teenth century. So far, the scholars who studied the history of the building have 
presented different positions on this issue. Hans Lutsch opted for the creation of all 
side aisle covers in 1490,48 Dobroslav Líbal dated them to the end of the fifteenth 
century,49 Tadeusz Broniewski placed them within the years from around 1487 to 
1490,50 Joanna Stoklasek-Michalak dated them to the second half of the fifteenth 
century (until 1490) and attributed their implementation to Hans Strassberger,51 
while Christofer Herrmann considered these structures to have been made around 
1500.52 Neumann believed that in 1487 at the latest, Hans Strassberger’s workshop 
completed the vaulting over the side aisles. The vaults that were supposed to have 
collapsed in 1487 (this accident actually happened two years earlier) have been 
identified by the researcher most likely with those in the three western bays of the 
northern aisle; in his opinion, another team made new vaults in this location.53 
Stanisław Stulin and Andrzej Włodarek, who linked the walls of the eastern part “up 

45	 R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, p. 191.
46	 C. Herrmann, Schlesien, p. 645, fig. 1157.
47	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, pp. 9, 19, 49–50; T. Broniewski, Kłodzko, 

pp. 47, 49, 56.
48	 H. Lutsch, Die Landkreise, pp. 13–14.
49	 D. Líbal, Gotická architektura v Čechách a na Moravě, Praha 1948 (= Cesta k umění – průvodce 

po dějinách národního umění, 3: V duchovním středu. Česká gotická architektura – sochařství 
a malba, part 1), p. 221.

50	 T. Broniewski, Kłodzko, p. 43.
51	 J. Stoklasek-Michalak, Zworniki na sklepieniach, pp. 89, 95, 98.
52	 C. Herrmann, Schlesien, p. 648.
53	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, pp. 25–26, 49–50. Compare: Urkunden 

und Regesten zur Geschichte der Grafschaft Glatz von 1401 bis 1500, p. 411.
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to the fourth bay” with the first stage of construction (in those researchers’ opin-
ion, that fragment was built from around 1390 until the beginning of the fifteenth 
century), also included the vaults of the side aisles within that stage;54 their thesis 
was supported by Grzegorz Grajewski.55 Romuald Kaczmarek and Jacek Witkowski 
put forward the assumption that between the end of the fourteenth century and 
1428 the side aisles in the three bays built at that time were covered with vaults;56 
the first of the authors later dated the central boss from the second bay of the north 
aisle from the east to the second decade of the fifteenth century.57 Vladimír Hrubý 
situated the complete vaulting of the side aisles between the 1390s and 1432,58 while 
ignoring such issues as the origin of the walls of their three western bays from the 
second half of the fifteenth century (already proven by Neumann),59 the date 1490 
in the boss from the third bay of the northern aisle from the west, or decorating 
the boss in the second bay of the southern aisle from the west with a heraldic 
bas-relief identical to the composition on the seal ring belonging to Henry i the 
Elder of Poděbrady.60 František Musil considered the vaults of the side aisles in 
the eastern part to have been made together with the walls of that aisle, that is, 
around 1390.61 In view of the opinions recapitulated above, we should note, first 
and foremost, that in the vaults of the three eastern and three western bays of the 
side aisles, a different architectural approaches are visible – respectively: here the 
unification, and there the intentional differentiation of patterns (see: Fig. 9, 12, 
13). This alone allows us to doubt whether the vaults could have been designed by 
the same master builder. In addition, the length of the period between completing 
the choir walls and the Hussite wars would have been sufficient to allow completion 
of the vaulting of the side aisles in this segment of the church. It is most likely that 
this task had been performed by the first workshop. The analysis of the bas-relief 
symbols of the Evangelists from the bosses in the southern aisle of the chancel 
could help to verify this as it would allow us to determine the dating of these ele-
ments; Romuald Kaczmarek and Jacek Witkowski have already included them in 
the oldest stage of the work, although they did not discuss that issue extensively.62 
Contrary to the opinion of Neumann, the collapse of the vaults need not necessar-
ily be associated with the three western bays of the northern aisle. The mention 
from 1485 provides quite unclear information about the collapse of the front part 
of the church: perhaps it meant the northern aisle (as the one facing the centre of 
town), or perhaps it meant the nave; none of these options either interfere with the 
researcher’s hypothesis, or confirm it completely. There are no visible traces of the 
catastrophe in the walls of the side aisles, which indeed allows us to presume that 
the vaults had collapsed. Nevertheless, in the context of Neumann’s hypothesis, 

54	 S. Stulin, A. Włodarek, Kłodzko. Kościół par. p.w. Wniebowzięcia Panny Marii, p. 108.
55	 G. Grajewski, Kłodzko/Glatz, p. 412.
56	 R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, pp. 187–188, 191.
57	 R. Kaczmarek, Joannicka fara w Kłodzku, p. 112.
58	 V. Hrubý, 20. Role Poděbradů ve výtvarném umění, p. 510.
59	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, pp. 12–13, 20–21. See also: R. Kaczmarek, 

J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, pp. 187–188.
60	 K. Müller, 16. Pečeti minsterberských knížat, in: O. Felcman et al., Poděbradové, p. 431; R. Kacz-

marek, Joannicka fara w Kłodzku, p. 117, including footnote 65. Imprints of this seal ring were 
found in documents from the years 1475–1490.

61	 F. Musil, Kladsko v době vlády Lucemburků, p. 71.
62	 R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, pp. 188, 191.
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the fragment of the space of the building with which he associated this event is 
problematic. It is not known whether its walls had been completed before 1485: 
undoubtedly, the work was in progress around 1482, the year when the portico was 
completed; anyway, we should assume terminus ante quem as the beggining of the 
construction of the Black Tower in 1487, precisely dated thanks to the erection 
plaque placed therein. The vaults of the three western bays of the northern aisle, 
completed in 1490, may therefore be the first vaults constructed in this site – it is 
likely that the initiation of the construction of the neighbouring tower would have 
been given priority. It is possible that the accident concerned the northern aisle 
of the chancel of the church, which was then covered with the vaults, maintaining 
the original composition. A certain argument can be made here by referring to the 
profiles of the transverse ribs up to the border of the second and third bays from 
the east. They represent two variants (we should note that these are not present 
in the remaining spaces of the side aisles): one in the southern aisle and at the 
northern apse, another one at the boundaries of the first and the second, as well 
as the second and the third bays of the northern aisle. An alternative explanation 
is that the vaults over the western bays of the southern aisle might have collapsed 
(although there is no evidence to confirm that they already existed at the time). 
To depart from the main topic of this article (and anticipate the content of the 
next one), it is worth adding that the studied reconstruction could have taken 
place a bit later than in the period when Hans Strassberger was in charge of the 
construction. It is impossible to support the attribution proposed by Neumann63 
and by Joanna Stoklasek-Michalak,64 who asserted that the mark in the boss in the 
first bay of the northern aisle from the east belonged to that particular architect. 
This mark, unlike Strassberger’s own (in the above-mentioned inscription plaque 
on the elevation of the Black Tower),65 had not been placed within the master’s 
shield; also, as such, the two are too different to be equated with each other. As 
Romuald Kaczmarek presumed, the mark from the northern aisle of the choir 
probably belonged to one of the townspeople who co-financed the works.66

Therefore, the first team of contractors made the walls up to and including 
the third bay of the temple from the east, the vaults of the side aisles in this sec-
tion of the building, the lower parts of the sacristy, and, presumably, also the 
unpreserved chapel adjacent to the third bay of the northern aisle from the east. 
In addition, the spatial arrangement established by the architect in charge of the 
team was implemented later without significant modifications, despite changes 
in the contracted workshops: given the popularity of two-tower façades, found in 
similar parish churches discussed in the following paragraphs, we should assume 

63	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, pp. 25–26.
64	 J. Stoklasek-Michalak, Zworniki na sklepieniach, p. 98.
65	 For more information about the presence of Hans Strassberger’s sign, see: E. Wernicke, Schle-

sische Steinmetzzeichen. Ein Beitrag zur heimathlichen Baugeschichte, “Schlesiens Vorzeit in Bild 
und Schrift. Zeitschrift des Vereins für das Museum schleischer Alterthümer”, 3, 1881, p. 159, 
fig. ii, Löwenberg 20; B. Czechowicz, Sztuka jako składnik tożsamości Świdnicy i Strzegomia 
u schyłku średniowiecza, “Rocznik Świdnicki”, 24, 1996, pp. 122, 132, including footnote 40; idem, 
Późnogotycka kaplica św. Barbary w Świdnicy, in: Dziedzictwo artystyczne Świdnicy, idem (ed.), 
Wrocław–Świdnica 2003, pp. 85–87; idem, Hans Strassberger vel Stransberger – architekt doby 
późnego gotyku i jego dzieła, “Sudety. Przyroda, Kultura, Historia”, 2008, No. 1, pp. 14–15. Some-
times also the mirror reflection of this architect’s mark has been, mistakenly, attributed to him.

66	 R. Kaczmarek, Joannicka fara w Kłodzku, p. 113.
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the presence of such a solution in the original design. This scenario has already 
been supported by Hans Tintelnot67 and, to a lesser degree, by Neumann,68 Jiří 
Kuthan, and Jan Royt.69

The spatial program of the church of the Assumption of the Blessed Virgin 
Mary has been mentioned relatively often in the context of its artistic affiliations. 
Hans Tintelnot and Marian Kutzner perceived it as a continuation of the solutions 
developed in Silesian basilicas from the fourteenth century,70 or generally in the 
fourteenth-century sacred architecture of this region.71 Danuta Hanulanka spoke 
more precisely, including the building in the group of temples closed from the 
east with three polygonal apses, just like the ones in Świdnica (church of Saints 
Stanislaus and Wenceslaus), Wrocław (church of Blessed Virgin Mary on the 
Sand, church of Saint Elisabeth), Strzegom (church of Saints Peter and Paul), and 
Legnica (church of Saints Peter and Paul).72 Mieczysław Zlat had a similar take 
on this issue, assigning an initiating role to the two abovementioned structures in 
Wrocław and noting an analogous solution of the eastern part also in the church 
of the Assumption of the Blessed Virgin Mary in Lwówek Śląski, and the church 
of the Holy Cross in Opole.73 Stefan Bürger expanded this group to include the 
churches of Saints Peter and Paul in Namysłów, and of Saint George in Ziębice; 
whereas he considered the influence of the church of Saint Elisabeth to be inter-
mediate, namely, through the mediation of the temple of Canons Regular.74 The 
issue of the historical and artistic context of chancels with analogous plan was 
developed by Dalibor Prix, who signalled the presence thereof in several Bohemian 
municipal churches, which he dated to the fourteenth century: in addition to the 
parish church in Kłodzko, he also named the temples of Our Lady before Týn in 
Prague, and of Saint Nicholas in Jaroměř. As he argued, this scheme gained more 
popularity in the towns of Silesia – he presumed that by the mid-fourteenth century 
it appeared in the churches of Saints Peter and Paul in Legnica, Saints Stanislaus and 
Wenceslaus in Świdnica, as well as in the churches of Canons Regular and of Saint 
Elisabeth in Wrocław, influencing the architecture of Bohemia (when discussing 
this issue, Prix focused on the Týn church). According to the researcher, later four-
teenth-century examples included the churches of Saints Peter and Paul in Strze-
gom, of Saint George in Ziębice, of Saints Peter and Paul in Namysłów, of the Holy 
Cross in Opole, and probably of Saints George and Adalbert in Zator. Dalibor Prix 
considered the building of the Cistercian church of the Assumption of the Blessed 
Virgin Mary in Jemielnica to have been an impulse for the dissemination of the 
discussed solution throughout Silesia75 (the latter hypothesis was later justifiably 

67	 H. Tintelnot, Die mittelalterliche Baukunst, p. 106.
68	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, p. 12.
69	 J. Kuthan, Arcibiskup Arnošt z Pardubic, p. 182; J. Kuthan, J. Royt, Karel iv., p. 666.
70	 H. Tintelnot, Die mittelalterliche Baukunst, pp. 99, 108; M. Kutzner, Kościoły bazylikowe, pp. 276– 

–277, 285, 287.
71	 M. Kutzner, Śląska architektura sakralna wieku xiv. Pomiędzy stylem uniwersalnym a modusem 

regionalnym, in: Nobile claret opus. Studia z dziejów sztuki dedykowane Mieczysławowi Zlatowi, 
L. Kalinowski, S. Mossakowski, Z. Ostrowska-Kębłowska (eds.), Wrocław 1998, pp. 53–54, 65–66.

72	 D. Hanulanka, vii. Sztuka Świdnicy, in: Świdnica. Zarys monografii miasta, W. Korta (ed.), 
Wrocław–Świdnica 1995 (= Monografie Regionalne Dolnego Śląska), p. 227.

73	 M. Zlat, Śląsk. Okres 1350–1550 roku, p. 140.
74	 S. Bürger, Figurierte Gewölbe zwischen Saale und Neisse, p. 147, footnote 467.
75	 D. Prix, Związki śląsko-czeskie, pp. 162–165, including footnote 49.
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14questioned by Jakub Adamski).76 In the spatial layout of the Kłodzko church, in-
cluding the closure of the choir and the inter-aisle pillars, Romuald Kaczmarek and 
Jacek Witkowski noticed an affinity with the works of Silesian architecture of the 
fourteenth century, such as the parish churches in Świdnica and Strzegom.77 The 
first of these researchers later drew attention to the regional tendency to include 
elements of “rich” architecture in “poor” structures, represented, among others, 
by the two-tower façades of parish churches – also in Kłodzko, Świdnica, and 
Strzegom, as well as in Wrocław (church of Saint Mary Magdalene), Brzeg (church 
of Saint Nicholas), Głubczyce (church of the Nativity of the Blessed Virgin Mary), 
and Legnica (church of Saints Peter and Paul, church of Saint Mary’s).78 Christofer 
Herrmann expressed a view about the link between the parish church in Kłodzko 
and the architecture of Silesia, where other basilicas with a Staffelchor and with a 
façade containing two towers in the extension of the side aisles appeared in Świd-
nica, Strzegom, and Brzeg; in the opinion of the researcher, among the municipal 
churches in these areas, the closure of the chancel with three polygonal apses – by 
far the most popular solution – had its origin in the temple of the Blessed Virgin 
Mary at Piasek in Wrocław.79 On the other hand, Jiří Kuthan, in his text about the 
artistic foundations by Arnošt of Pardubice, saw in the disposition of the Kłodzko 
parish church (which he described as conservative) a similarity to the church of 
Our Lady in Prague;80 this view was later maintained in a book he wrote together 
with Jan Royt on art in the time of Charles iv of Luxembourg.81 

This relatively extensive comparative material presented in the existing liter-
ature requires some narrowing down, in order to allow a more precise definition 
of the direct sources for the basic concept of the church of the Assumption in 
Kłodzko. In this respect, the temple resembles, above all, the church of the As-
sumption of Saint Elisabeth in Wrocław (see: Fig. 14), of Saints Peter and Paul in 
Legnica, of Our Lady before Týn in Prague (see: Fig. 15), of Saints Stanislaus and 
Wenceslaus in Świdnica (see: Fig. 16, 17), and of Saints Peter and Paul in Strze-
gom. In all the above-mentioned buildings, the side aisles have a length equal, or 
almost equal, to the length of the central aisle, and each of them is polygonally 
closed (although the apses of the central aisle sometimes differ from the apses in 
Kłodzko in their shape: in Świdnica and in Prague, there are 7/12 and 4/8 variants 
respectively, in both cases with an additional span); moreover, the internal longi-
tudinal walls do not cross the points where the apses meet. Furthermore, in all the 
buildings listed above, the central aisle exceeds the side ones; typically (except for 
the pseudo-basilica in Legnica), a basilica layout is present, in which the central 
aisle stands out distinctly above the others, exhibiting a pronounced verticality. 
Nearly all of these buildings (again, except for the one in Legnica) have travée 
layout bays. Most of them (except for the one in Strzegom) have no transept, and 
encompass two towers on a square plan in the line of the side aisles in the façade 
(except for the temple in Wrocław); these towers are connected by an equally long 

76	 J. Adamski, Gotycka architektura sakralna na Śląsku w latach 1200–1420. Główne kierunki rozwoju, 
Kraków 2017, pp. 281–284.

77	 R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, p. 188.
78	 R. Kaczmarek, Sztuka na Śląsku, p. 23.
79	 C. Herrmann, Schlesien, pp. 637, 641, 645, 648, 679.
80	 J. Kuthan, Arcibiskup Arnošt z Pardubic, s. 182.
81	 J. Kuthan, J. Royt, Karel iv., p. 666.

14. Wrocław, church of 
Saint Elisabeth, presbytery. 
Photo by Jan Widłak 
→ see p. 16

15. Prague, church of Our 
Lady before Týn, plan. 
According to: J. Kuthan, 
J. Royt, Karel iv. Císař a 
Český král – vizionář a zak-
ladatel, Praha 2016, p. 89, 
fig. 42 
→ see p. 16

16. Świdnica, church of 
Saints Stanislaus and 
Wenceslaus, view from the 
north-east. Photo by Jan 
Widłak 
→ see p. 17

17. Świdnica, church of 
Saints Stanislaus and 
Wenceslaus, view from the 
north-west. Photo by Jan 
Widłak 
→ see p. 17
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span between them. The basilicas are typified by the dominance of longitudinal 
walls in the middle of the slender central aisle, giving the interior a tunnel-like 
character; the arcades between the aisles give the impression of being cut inside 
the walls, thus enhancing the described effect. A common element of all the 
abovementioned temples is a large, vertical, arched window opening in the façade 
axis. The group of similar parish churches here discussed is complemented by the 
present choir of the church of Saint George in Ziębice, maintained in a conven-
tion almost identical to the one in which the eastern parts of the abovementioned 
basilicas were erected; the only difference being that inside the central aisle, due 
to the use of high arcades and large, deep window niches, the tunnel quality had 
disappeared. As in Kłodzko, 5/8 apses were used here exclusively. Before the con-
struction of the church of the Assumption of the Blessed Virgin Mary began in the 
first decade of the fifteenth century, the spatial layouts of all the above-mentioned 
structures – even those still unfinished – were already legible and as such they 
could have inspired the architect, even without him having access to the designs. 
The walls of the church of Saint Elisabeth constructed from around 1300, had been 
completed between 1359 and 1369, except for the tower (built from the second half 
of the fourteenth century until the second half of the fifteenth century).82 The walls 
of the parish church of the Upper Town of Legnica, dating back to the mid-1320s in 
their oldest parts, were finished in 1378 at the latest, under the direction of Konrad 
(Conrad) of Kraków.83 In the Týn church – constructed from the mid-fourteenth 
century, perhaps from around 1340 – complete walls of the presbytery and nave 
had been already standing by the end of the century (at least from the 1380s), and 
the construction of the tower massif was underway.84 From the mid-fourteenth 
century until no later than 1385, the walls of the chancel of the parish church in 
Świdnica had been erected, moreover, we can confirm that a significant part of the 
nave (presumably the main walls and the arcades between the aisles) had been 
built by the 1380s, and the construction of the tower massif began in the same 
century.85 The construction of the parish church in Strzegom began around 1350. 

82	 J. Adamski, Entre Strasbourg et Vratislavie. Sur les origines alsaciennes de la «nouvelle» architec-
ture en Silésie en xive siècle, “Bulletin de la Cathédrale de Strasbourg”, 31, 2014, pp. 26–27; idem, 
Między Strasburgiem a Wrocławiem. O genezie artykulacji elewacji wewnętrznych śląskich bazylik 
xiv wieku, in: Procesy przemian w sztuce średniowiecznej. Przełom – regres – innowacja – tradycja, 
R. Eysymontt, R. Kaczmarek (eds.), Warszawa 2014 (= Studia z historii sztuki), pp. 117–119; 
J. Adamski, Böhmische Einflüsse in der schlesischen Kirchenbaukunst des mittleren 14. Jahrhunderts. 
Der Fall Schweidnitz und Striegau, “Umění”, 65, 2017, No. 4, pp. 331–332; idem, Gotycka architektura, 
pp. 312–316, 395–397, 400–411, 448, 450–452, 454.

83	 J. Adamski, Gotycka architektura, pp. 489, 491, 493–499.
84	 K. Benešovská, 2.026 Church of Our Lady Before Týn – i, in: eadem et al., Architecture of the Gothic, 

Prague 2001 (= Ten Centuries of Architecture, 2), p. 94; eadem, Hlava druhá. 1310–1420, in: Archi-
tektura, P. Kratochvíl (ed.), Litomyšl–Praha 2009 (= Velké dějiny zemí Koruny české. Tematická 
řada, 1), p. 150; D. Líbal, Katalog gotické architektury v České republice do husitských válek, Praha 
2001, p. 371; D. Prix, Związki śląsko-czeskie, pp. 164–165, 167; M. Filipec, Stavební vývoj kostela 
Matky Boží před Týnem, Praha 2008, p. 23; J. Kuthan, Města, církev, korunní země, Praha 2013 (= 
Královské dílo za Jiřího z Poděbrad a dynastie Jagellonců, 2), p. 36; J. Peroutková, Architektoni-
cká skulptura chrámu Matky Boží před Týnem na Stárem Městě pražském v lucemburském období, 
Praha 2014, pp. 15–17; J. Adamski, Gotycka architektura, p. 451, footnote 248, p. 557; J. Pařízková 
Čevonová, Týnský kostel v kontextu architektury poděbradské doby, Olomouc 2020, pp. 16–26.

85	 J. Adamski, Böhmische Einflüsse, pp. 331–334; idem, Gotycka architektura, pp. 500, 503–507; R. Kacz-
marek, Warsztaty kamieniarskie i ich mistrzowie między Świdnicą, Strzegomiem i Wrocławiem 
(około 1370 – około 1470), “Roczniki Sztuki Śląskiej”, 26, 2017, pp. 19–20.
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18In the first phase, the works included the tower massif, the nave and the transept. 
The layout of these compartments would have been clearly visible already some 
20 years later. Around 1380, Jakub (Jacob) of Świdnica designed the choir, and its 
walls were certainly ready in 1396; it is known that in 1388, after completing the 
arcades between the aisles, the foundations for the rest of its walls had been laid.86 
The construction of the walls of the new chancel within the Ziębice parish church 
had been initiated between ca. 1375 and ca. 1380, and they had been completed at 
the turn of the fourteenth and fifteenth centuries.87

Without much doubt, we can assume that the designer of the church of the 
Assumption in Kłodzko knew all of the above-mentioned buildings, as the archi-
tectural details used in the Kłodzko temple point to its maker’s exposure to the 
art of both Bohemia (probably also including Prague), and Silesia (most likely 
including Wrocław). 

The simple, high socles of the inter-aisle pillars in the Kłodzko church, in 
their shape of an octagonal prism, and with an Attic-like cornice running over 
them, find close analogies in the western parts of the church of Saints Erasmus 
and Pancras in Jelenia Góra (where they were made by a workshop that contin-
ued construction work probably from the second half of the 1390s)88 and of the 
church of Saint George in Dzierżoniów (dating to the last decade of the fourteenth 
century),89 as well as in the church of Saint James the Greater and Saint Agnes in 
Nysa (the earliest ones date back to the period between 1370 and 1392; later ones, 
linked to the workshop of Petter from Ząbkowice Śląskie and maintaining that 
same form, date from the years 1424 – around 1440 at the latest) (see: Fig. 18).90 
The arcades of the parish churches in Kłodzko and in Jelenia Góra have already 
been described as similar by Hans Tintelnot, also because of their octagonal pro-
jection and the lack of separating them from the upper part of the walls.91 Jakub 
Adamski situated the socles of inter-aisle supports in Jelenia Góra in the context 
of the contemporary Silesian trend, which consisted in using a simplified octagonal 
projection of the pillars, visible in the last decades of the fourteenth century also 
in the church of Saint Nicholas in Brzeg (the beginning of constructing these ele-
ments took place between 1371 and 1376), and, under its influence, in the churches 
of Saint George in Ziębice (fourth quarter of the fourteenth century) and of Saint 
Mary’s – currently the church of Saints Peter and Paul – in Chojnów (dating from 
the fourth quarter of the fourteenth century).92 Apparently, in the church of the 

86	 J. Adamski, Böhmische Einflüsse, pp. 336–341, including fig. 10; idem, Gotycka architektura, 
pp. 517–527, 530, 536, 539, including fig. 839; R. Kaczmarek, Warsztaty kamieniarskie, p. 21.

87	 J. Adamski, Gotycka architektura, pp. 566–567.
88	 Ibidem, p. 555.
89	 Ibidem, pp. 577–578.
90	 Ibidem, pp. 668–670, 672–674; idem, Die Bedeutung der Parlerbauten für die Backsteingotik. Über 

die Ähnlichkeit der Umgangschöre in Stargard und Neiße, “Umění”, 68, 2020, No. 1, pp. 10–11; idem, 
O podobieństwie chórów gotyckich kościołów farnych w Stargardzie i Nysie. Przyczynek do badań 
nad interregionalnym transferem form w architekturze Europy Środkowej przełomu xiv i xv wieku, 
in: Ingenium et labor. Studia ofiarowane Profesorowi Antoniemu Ziembie z okazji 60. urodzin, 
P. Borusowski et al. (eds.), Warszawa 2020, pp. 38, 40.

91	 H. Tintelnot, Die mittelalterliche Baukunst, p. 106.
92	 J. Adamski, Gotycka architektura, pp. 543–546, 548, 555–556, 566–570, including footnote 257. See 

also: M. Zlat, Brzeg, pp. 161–163; M. Kutzner, Technika i organizacja, pp. 84, 86, 89, 91–97, 99–101, 
103; S. Stulin, A. Włodarek, Brzeg. Kościół par. p.w. św. Mikołaja, in: Architektura gotycka w Polsce. 
Katalog zabytków, p. 36; C. Herrmann, Schlesien, p. 649.

18. Nysa, church of Saint 
James the Greater and 
Saint Agnes, socle of the pil-
lar. Photo by Jan Widłak 
→ see p. 19
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19 Assumption of the Blessed Virgin Mary, the general architectural concept, rooted 
in tradition dating back to the mid-fourteenth century, was edited in the spirit 
of more recent trends in Silesian construction at the time. Nevertheless, the last 
three examples are further apart from the Kłodzko pillars in formal terms. The 
socles in Brzeg and in Ziębice received a more extensive horizontal cross-section 
(including lesenes as well as the pillars). Furthermore, in Brzeg, the socles are low; 
the oldest of them (made under the direction of Gunther of Wrocław) also have 
their cornices profiled in an entirely different way; having said that, also the more 
recent ones (made by the workshop of Heinrich Pfefferfleisch and Peter Rudel) 
had been built earlier than those in Kłodzko. Meanwhile, in the parish church in 
Chojnów, the idea of distinguishing the socles had been abandoned altogether. 

In the elevation of the choir, attention is drawn to the rich sculptural decoration 
of the buttresses, articulated with rectangular panels, decorated in the upper zone 
with pairs of chimeras in the case of the central apse, and in the side aisles with 
two-level pinnacles (composed in such a way that two smaller ones, with shafts 
consistently profiled in relation to the lower parts, grow into a larger one, projected 
with its edge to the wall), and also with a wimperg in the lower zone of the buttress 
of the central apse, near its junction with the southern apse (see: Fig. 1–6, 10). The 
re-forging of the figurative elements between 1929 and 1931 is an obstacle to their 
analysis,93 while the genesis of other elements of the stonework of the buttresses 
is plainly visible. The panels as well as the wimperg and pinnacles with crockets, 
cornices and finials that decorate them are akin to the solutions from the buildings 
developed at least partially by Peter Parler, namely from the eastern parts of the cathe-
dral of Saints Vitus, Wenceslaus, and Adalbert in Prague (built mostly in 1344–1386, 
and continued in the years that followed; initially by Matthias of Arras) (see: Fig. 
19)94 and of the church of Saint Bartholomew in Kolín (main construction from 1360 

93	 This also applies to the symbols of the Evangelists on the elevation of the sacristy made by the 
same team of contractors. See footnote 5 above.

94	 D. Líbal, Pražské gotické kostely, Praha 1946, pp. 101–129; idem, Gotická architektura v Čechách 
a na Moravě, pp. 107–114, 119–120; idem, Stavitelství, in: A. Kutal, D. Líbal, A. Matějčak, Stavitelství 
a sochařství, Praha 1949 (= České umění gotické, 1), pp. 24–25; D. Líbal, Gotická architektura, in: Od 
počátku do konce středověku, R. Chadraba (ed.), Praha 1984 (= Dějiny českého výtvarného umění, 
1), pp. 180–184; D. Líbal, Katalog gotické architektury, pp. 398–405; V. Mencl, Česká architektura 
doby lucemburské, Praha 1948 (= Nové cíle, 1059), pp. 31, 60, 94, 142–143, including fig. 96; V. 
Kotrba, Architektura, in: České umění gotické 1350–1420, J. Pešina (ed.), Praha 1970, pp. 58–62, 
67–69; V. Kotrba, Katalog architektury, in: České umění gotické, pp. 77–81; A. Kutal, České gotické 
umění, Praha 1972, pp. 34–35, 50–52, 106; 1350–1470, E. Ullmann (ed.), Leipzig 1981 (= Geschichte 
der deutschen Kunst), pp. 110, 112; N. Nussbaum, German Gothic Church Architecture, S. Kleager 
(transl.), New Haven – London 2000, pp. 112, 125–126, 128, 130–131; K. Benešovská, 2.002 Cathe-
dral of St Vitus, in: eadem et al., Architecture of the Gothic, pp. 58–59; eadem, Hlava druhá, pp. 135, 
158–160, 162; M.C. Schurr, Die Baukunst Peter Parlers. Der Prager Veitsdom, das Heiligkreuzmün-
ster in Schwäbisch Gmünd und die Bartholomäuskirche zu Kolin im Spannungsfeld von Kunst und 
Geschichte, Ostfildern 2003, pp. 52–58, 65–69, 145–146, 149; J. Kuthan, 1. Prag (Praha), Veitsdom, 
in: Gotik, B. Klein (ed.), München 2007 (= Geschichte der bildenden Kunst in Deutschland, 3), 
pp. 202, 204–205; J. Kuthan, J. Royt, Katedrála sv. Víta, Václava a Vojtěcha. Svatyně českých patronů 
a králů, Praha 2011, pp. 79, 82–84, 90, 93–98, 125–126, 131, 138–139, 143, 147–148, 151, 156, 158–159, 
164, 166–169, 171; iidem, Karel iv., pp. 167–168, 171, 180–183, 366–368; Y. Gallet, Matthieu d’Arras et 
l’Alsace. Les relations architecturales entre les cathédrales de Strasbourg et Prague avant Peter Parler, 
“Bulletin de la Cathédrale de Strasbourg”, 30, 2012, pp. 19, 29–31, 33, 36, 38–40; K. Schröck, Der 
Prager Veitsdom – Aspekte des Bauens, in: Kirche als Baustelle. Große Sakralbauten des Mittelal-
ters, K. Schröck, B. Klein, S. Bürger (eds.), Köln–Weimar–Wien 2013, pp. 214–217, 219, 221–223; 
J. Sojka, Katedrální motivy v české gotické architektuře doby okolo roku 1400, Praha 2013, p. 12.

19. Prague, Cathedral of 
Saints Vitus, Wenceslaus 
and Adalbert, buttresses of 
the presbytery. Photo by 
Piotr Pajor 
→ see p. 20
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20to around 1378, minor works until around 1400) (see: Fig. 20).95 This resemblance 
has already been identified. Neumann stated that the above-mentioned elements 
of the church of the Assumption of the Blessed Virgin Mary depended on the works 
of Peter Parler’s workshop, and he paid particular attention to the similarities with 
the parish church in Kolín (especially in terms of crockets).96 Dagobert Frey also 
noticed the influence of the solutions used in the latter temple on the decoration 
of the buttresses in Kłodzko.97 Jiří Kuthan and Jan Royt focused on inspirations 
from the Prague cathedral.98 The Bohemian provenance of the buttress decoration 
was also emphasized by: Hans Lutsch,99 Hans Tintelnot (who described it together 
with the rest of the elevation stonework as an example of the reception of courtly 
art from the Luxembourg Dynasty period),100 Romuald Kaczmarek and Jacek Wit-
kowski,101 and Christofer Herrmann.102 In view of the observed origins of the parts 
of the basilica in Kłodzko here discussed, Neumann imagined a disciple of Peter 
Parler as the head of the first construction team.103 The indicated analogies do not 
exclude this possibility, but they are also not sufficient to unambiguously confirm 
the researcher’s assumptions – Parlerian art was only a part of the inspiration of the 
master employed in Kłodzko, and not even the dominant part (as it follows from 
the entire analysis carried out for the purpose of this article). According to Fran-
tišek Musil104 and Christofer Herrmann,105 part of the workshop of the cathedral 
in Prague was probably commissioned for the construction. In the writings of both 
authors, such an attribution was associated with too early dating of the beginning 
of the construction of the Kłodzko parish church (the second author explained the 
high level of execution of the ashlar cladding by stating that work had been initiated 
during the life of Arnošt of Pardubice, who could have brought stonemasons from 
the capital), although also after the correction of this error, the solution that these 
researchers proposed cannot be excluded for strictly chronological reasons: Prague 
cathedral’s construction lodge functioned until 1419 or possibly until 1420, it was 

95	 D. Líbal, Gotická architektura v Čechách a na Moravě, pp. 120–121; idem, Gotická architektura, p. 184; 
idem, Katalog gotické architektury, pp. 186–188, 191; V. Mencl, Česká architektura, p. 85; V. Kotrba, 
Architektura, pp. 63–64; idem, Katalog architektury, pp. 83–84; A. Kutal, České gotické umění, 
p. 52; D. Líbal, V. Líbalová, Gotická architektura středních Čech, Praha 1983, p. 25; N. Nussbaum, 
German Gothic Church Architecture, p. 134; K. Benešovská, 2.141 Church of St Bartholomew – ii, 
Kolín, in: K. Benešovská et al., Architecture of the Gothic, p. 225; K. Benešovská, Hlava druhá, 
pp. 165–167; J. Kuthan, K Parléřovu chóru kostela sv. Bartoloměje v Kolíně nad Labem, in: Pro arte. 
Sborník k poctě Ivo Hlobila, D. Prix (ed.), Praha 2002, pp. 127–130, 132; J. Kuthan, 8. Kolín, Chor der 
Bartholomäuskirche, in: Gotik, pp. 211–212; M.C. Schurr, Die Baukunst Peter Parlers, pp. 89–90, 94, 
155; M. Patrný, J. Beránek, Arciděkanský chrám sv. Bartoloměje v Kolíně. Historický a stavební vývoj, 
České Budějovice 2014, pp. 28, 30–32, 97, 99–100, 160–162; J. Kuthan, J. Royt, Karel iv., pp. 366, 
373, 379; J. Adamski, Die Bedeutung der Parlerbauten, p. 15; idem, O podobieństwie chórów, p. 41. 
Perhaps the whole eastern segment of the building had been completed before the fire in 1395, 
and the slightly later works were linked to repairing the damage from that fire. 

96	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, pp. 7–8.
97	 D. Frey, Die Kunst im Mittelalter, p. 565.
98	 J. Kuthan, Arcibiskup Arnošt z Pardubic, p. 183; J. Kuthan, J. Royt, Karel iv., p. 666.
99	 H. Lutsch, Bilderwerk Schlesischer Kunstdenkmäler. Im Auftrage des Provinzial-Ausschusses von 

Schlesien, Breslau 1903, p. 66.
100	H. Tintelnot, Die mittelalterliche Baukunst, pp. 106, 108, 174, 206.
101	 R. Kaczmarek, J. Witkowski, Zarys dziejów sztuki w Kłodzku, p. 188.
102	C. Herrmann, Schlesien, p. 645.
103	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, p. 7.
104	F. Musil, Kladsko v době vlády Lucemburků, p. 71.
105	 C. Herrmann, Schlesien, p. 648.

20. Kolín, church of Saint 
Bartholomew, clerestory 
of the presbytery with the 
buttresses. Photo by Piotr 
Pajor 
→ see p. 21

43The first stage of construction of the church of the Assumption of the Blessed Virgin Mary in Kłodzko



21

22

only dispersed during the Hussite wars.106 We should add that other authors also 
tried to clarify the question of the origin of the creators of the oldest parts of the 
temple in question: Hans Tintelnot assumed the involvement of a Bohemian team 
of contractors, justifying his opinion with the fact that the elevation is very metic-
ulously developed,107 whereas Mieczysław Zlat put forward a hypothesis about the 
functioning, in the years ca. 1350 – ca. 1430, of the construction group inspired by 
models from Bohemia, formed perhaps in Ząbkowice Śląskie, and responsible to 
various extent for the construction of Saint Mary’s Church – currently Saint Anne’s 
– in that town; Saint Bartholomew’s church in Głogówek; the church of Saint James 
the Greater and Saint Agnes in Nysa (in the final stage of its construction); and the 
church of the Assumption in Kłodzko (the eastern part thereof).108 The issue outlined 
above is still unclear, and it remains the subject of continued research.

Located in the side aisles of the chancel of the basilica in Kłodzko, the deeply 
modelled corbels with a 5/8 horizontal cross-section, with tracery cusps carved 
in the walls of the upper zone in acute arches clasped in frames, and with a fun-
nel-shaped lower part (see: Fig. 11–13), also fit into the Bohemian traditions. In this 
context, they reveal a close formal resemblance to the corbels from the chapter 
house of the Benedictine monastery in Sázava (between ca. 1330 and ca. 1340),109 
from the nave of the church of Saint Apollinaire in Prague (between ca. 1365 and 
ca. 1370) (see: Fig. 21)110 or from the sacristy of the church of Saint Lawrence in 
Vysoké Mýto (between ca. 1365 and ca. 1370).111 They also had a Silesian precedent: 
between ca. 1355 and ca. 1365, similar ones were used in the Wrocław town hall, 
specifically in the northern aisle of the Great Hall (see: Fig. 22);112 and those from 
the neighbouring chapel were also made in a very similar convention (ca. 1356, 1358 
at the latest), although in this case the ogival niches were placed within plain walls 
instead of frames; as for other differences, these corbels only with their upper parts 
blend in the walls in the same way as in the other cases cited above. In the church 
of the Assumption of the Blessed Virgin Mary, the discussed model was enriched 
by the addition of with a flower turned downwards at the tip.113 

The concept of the sacristy portal (see: Fig. 23) was adopted from Silesian ar-
chitecture. More precisely, its general form (rectangular entrance opening covered 

106	D. Líbal, Pražské gotické kostely, p. 124; idem, Stavitelství, p. 25; idem, Gotická architektura, p. 184; 
V. Kotrba, Katalog architektury, p. 79; K. Benešovská, 2.002 Cathedral of St Vitus, pp. 58–59; 
M.C. Schurr, Die Baukunst Peter Parlers, p. 69; J. Kuthan, 1  Prag (Praha), Veitsdom, p. 205; 
J. Kuthan, J. Royt, Katedrála sv. Víta, Václava a Vojtěcha, p. 160; eidem, Karel iv., pp. 181, 367; 
J. Sojka, Katedrální motivy, p. 9.

107	H. Tintelnot, Die mittelalterliche Baukunst, p. 106.
108	M. Zlat, Śląsk. Okres 1350–1550 roku, p. 135.
109	V. Mencl, Česká architektura, pp. 52–54, 86, including fig. 8; idem, Romanská a gotická hlavice 

jako prostředek k datování české architektury, “Zprávy památkové péče”, 10, 1950, No. 1, p. 19; 
D. Líbal, Katalog gotické architektury, p. 442; M. Walczak, Rzeźba architektoniczna w Małopolsce 
za czasów Kazimierza Wielkiego, Kraków 2006 (= Ars vetus et nova, 20), pp. 47–48; J. Adamski, 
Biskupi Nanker i Jan Grot a architektoniczna awangarda około roku 1300. Uwagi o chronologii 
i stylu gotyckiego chóru katedry krakowskiej, in: Działalność fundacyjna biskupów krakowskich, 
vol. 1, M. Walczak (ed.), Kraków 2016, pp. 69–70.

110	 V. Mencl, Česká architektura, pp. 86, 92, including fig. 39; idem, Romanská a gotická hlavice, 
p. 20; D. Líbal, Katalog gotické architektury, pp. 382–383.

111	 V. Mencl, Česká architektura, pp. 86, 93, including fig. 40; idem, Romanská a gotická hlavice, 
p. 20.

112	 R. Kaczmarek, Rzeźba architektoniczna xiv wieku we Wrocławiu, Wrocław 1999, p. 203.
113	 Ibidem, pp. 201, 205.

21. Prague, church of Saint 
Apollinare, corbel from 
the nave. According to: 
V. Mencl, Česká Architektura 
doby lucemburské, Praha 
1948 (= Nové cíle, 1059), 
p. 92, fig. 39 
→ see p. 23

22. Wrocław, town hall, cor-
bel from the northern aisle 
of the Great Hall. Photo by 
Jan Widłak 
→ see p. 23
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with a two-centred arch and having an acute arch above it) corresponds to the works 
from the town hall in Wrocław (in the eastern façade – executed between ca. 1345 
and 1357114 and in the passage from the chapel to the Great Hall – ca. 1356, 1358 at the 
latest) (see: Fig. 24);115 the nave of the Wrocław church of the Holy Cross (between ca. 
1360 and ca. 1370);116 and parish churches in Brzeg (in the chancel, between 1383 and 
ca. 1389, that is in the times of master Heinrich Pfefferfleisch or his successor Peter 
Rudel),117 and in Ząbkowice Śląskie (in the sacristy, second half of the fourteenth 
century).118 A particular similarity can be observed in the realizations in the chapel 
of the Wrocław town hall (except for the lavish decoration), and in the parish church 
in Ząbkowice Śląskie: those portals share a few other features with the Kłodzko one, 
like high socles of the jambs without chamfering, recessed frame of the entrance 
opening, or sloping lintel which, in Wrocław, also crosses the vertical mullions.

Also, the composition of the tracery from the four windows of the side aisles (the 
first and the third in the south aisle, and the second and the third in the north aisle, 
counting from the individual apse joints) – a trefoil with three smaller trefoils in-
scribed with single endings (see: Fig. 10) – betrays the influence of Silesia. In the mid-
dle decades of the fourteenth century, Peschke used it in two unified traceries from 
the southern aisle of Saint Mary’s Church in Wrocław (he had begun the construction 
of this temple in the mid- or late 1330s, and its walls had been mostly completed 
in the second half of the 1360s), although he enriched it further with a repetition 
of the same pattern, once again, on a smaller scale: in each of the small trefoils, three 
even smaller trefoils are inscribed, similarly intertwining (see: Fig. 25).119 Around 
1390, a motif from this temple was found – in a reduced version identical to the one 
seen later in Kłodzko – in four locations within the formally extended tracery from 
the axial window of the main apse of the parish church in Ziębice.120 As far as the 
genesis of the Kłodzko structures is concerned, the key role should be attributed to 
following the Wrocław examples, but the designer’s awareness of the Ziębice tracery 

114	 Idem, Rzeźba architektoniczna, pp. 196–199; C. Herrmann, Schlesien, pp. 704–705; J. Kuthan, 
J. Royt, Karel iv., p. 755; J. Adamski, Gotycka architektura, p. 549, footnote 290; idem, Gotycka 
fara św. Anny, p. 6.

115	 R. Kaczmarek, Rzeźba architektoniczna, pp. 202, 205.
116	 Ibidem, p. 95.
117	 M. Zlat, Brzeg, pp. 162–163, 170; J. Adamski, Gotycka architektura, pp. 544–545, 549, including 

footnote 290; idem, Gotycka fara św. Anny, p. 6. See also: M. Kutzner, Technika i organizacja 
budowy, pp. 100–101.

118	 J. Adamski, Gotycka architektura, p. 582, footnote 409; idem, Gotycka fara św. Anny, pp. 5–7. In the 
first publication, the author seems to have suggested the precedence of the Brzeg portal before 
the Ząbkowice Śląskie one (“portal leading to the sacristy, referring in form to the eastern 
portal of the town hall in Wrocław and the northern portal of the choir at the parish church 
in Brzeg”), which in this case would have narrowed down the dating of the latter to the end 
of the fourteenth century.

119	 For more information about the tracery, see: Gotycka architektura, pp. 445, 447, 472–476 (there, it 
is dated to the 1350s); idem, Über die Bedeutung Schlesiens in der Ausprägung des spätgotischen 
Masswerkrepertoires um die Mitte des 14. Jahrhunderts, in: Modestia est signum Sapientiae. Studie 
nejen o středověkém umění k poctě Dalibora Prixe, K. Dolejší, O. Haničák (eds.), Praha–Opava 
2021, pp. 91–92 (there, the possibility of designing these details before the commencement of the 
construction of the building ca. 1335 was taken into account, while the beginning of their as-
sembly is estimated at ca. 1350 at the latest). For more information on the chronology of church 
construction, see: R. Kaczmarek, Rzeźba architektoniczna, p. 122; J. Adamski, Entre Strasbourg et 
Vratislavie, p. 24; idem, Gotycka architektura, pp. 437–438, 440, 445, 472; idem, Über die Bedeutung 
Schlesiens, pp. 91–92.

120	J. Adamski, Gotycka architektura, p. 567; idem, Über die Bedeutung Schlesiens, pp. 96–97.

23. Kłodzko, the church 
of the Assumption of the 
Blessed Virgin Mary, portal 
of the old sacristy. Photo by 
Jan Widłak 
→ see p. 24

24. Wrocław, town hall, 
portal in the passage from 
the chapel to the Great Hall. 
Photo by Jan Widłak 
→ see p. 24

25. Wrocław, church of the 
Blessed Virgin Mary on the 
Sand, tracery (currently in 
the Museum of Architecture 
in Wrocław). Photo by Jan 
Widłak 
→ see p. 25
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and drawing inspiration therefrom is also highly probable. A triad of trefoils, joined 
together by single torn petals, also appeared earlier in the tracery on the eastern arm 
of the cloisters next to Saint Mary’s Cathedral in Konstanz (between ca. 1300 and 
1317)121 or – probably for the first time as the main motif – on the southern arm 
of the transept of Saint Mary’s Cathedral in Basel (second quarter of the fourteenth 
century).122 In the first mentioned instance, it was inscribed in a pointed trefoil and 
a spherical triangle; in the second instance, it was inscribed within a ring.

The currently bricked-up tracery in the front window of the northern aisle 
closure (see: Fig. 4), with a couronnement in the form of a triad of centrifugally 
swirling mouchettes (the solution that also exists as a fragment of a more advanced 
composition from the diagonal wall of the southern apse), has so far interested only 
Jiří Kuthan and Jan Royt. Those researchers mentioned the rotated mouchettes in 
this context as a characteristic element of Parlerian architecture in Prague.123 This 
motif of Upper Rhine origins124 did indeed occur there, but in the form of pairs; 
in a triple version, Peter Parler also applied it, although not in the capital, but in 
Kolín: in one of the traceries of the high choir of the parish church, constructed in 
parallel with the walls (more precisely, within the northern tracery in the eastern 
bay).125 In the case of the details from the parish church in Kłodzko here discussed, 
another transmission route led from Silesia. Here again Peschke’s work in Wrocław 
attracts attention, specifically, the tracery used in the two central window openings 
of the northern aisle in the Canons Regular temple126 and – in the 1360s – within 
the axial window of the chancel of the church of Saint Mary Magdalene.127 In all 
of the above works, the triads of mouchettes in a centripetal rotating arrangement 
are included in much richer compositions. As a complete couronnement they were 
used in the church of the Blessed Virgin Mary and Saints John the Evangelist and 
John the Baptist in Paczków. The walls of that church were erected from around 
1350 until no later than 1389;128 the tracery itself seems to originate from that same 
period.129 So far, considering the overall form of the work in the diagonal window 
of the southern end of the church of the Assumption of the Blessed Virgin Mary, 
no precedents have been found that would match it exactly.

121	 For instance, P. Pajor, Kilka uwag o okolicznościach budowy i formie architektonicznej kościoła 
Klarysek w Starym Sączu, “Modus. Prace z Historii Sztuki”, 18, 2018, p. 15. On the issue of dating, 
see also, for instance, J. Adamski, Über die Bedeutung Schlesiens, p. 89.

122	 For instance, P. Pajor, Kilka uwag, pp. 15–16.
123	 J. Kuthan, Arcibiskup Arnošt z Pardubic, p. 183; J. Kuthan, J. Royt, Karel iv., p. 666.
124	Np. D. Líbal, Katalog gotické architektury, p. 403; J. Adamski, Gotycka architektura, p. 428, footnote 

150; idem, Über die Bedeutung Schlesiens, p. 89.
125	 D. Líbal, Gotická architektura v Čechách a na Moravě, p. 122; idem, Gotická architektura, p. 184; 

idem, Katalog gotické architektury, p. 187; V. Mencl, Vývoj okna v architektuře českého středověku, 
“Zprávy památkové péče”, 20, 1960, No. 5–6, pp. 220, 222; D. Líbal, V. Líbalová, Gotická architektura 
středních Čech, p. 25; K. Benešovská, 2.141 Church of St Bartholomew – ii, Kolín, p. 225; eadem, Hlava 
druhá, p. 167; J. Kuthan, K Parléřovu chóru, p. 133; idem, 8. Kolín, Chor der Bartholomäuskirche, 
p. 212; M.C. Schurr, Die Baukunst Peter Parlers, pp. 92–93, 157; M. Patrný, J. Beránek, Arciděkanský 
chrám sv. Bartoloměje, pp. 34, 163; J. Kuthan, J. Royt, Karel iv., p. 379.

126	 J. Adamski, Gotycka architektura, pp. 443, 445; idem, Über die Bedeutung Schlesiens, pp. 92–93. 
See also footnote 119 above.

127	 Idem, Über die Bedeutung Schlesiens, pp. 94–95.
128	 B. Steinborn, Otmuchów. Paczków, second edition, Wrocław 1982 (= Śląsk w zabytkach sztuki), 

p. 153; J. Adamski, Gotycka architektura, p. 585.
129	 H. Golasz-Szołomicka, Tracery Windows from the 14th Century in Silesia, “Architectus”, 31, 2012, 

p. 28.
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26The artistic affiliation of the four-armed stellar vault with a central cross and 
without diagonal ribs (see: Fig. 9, 12, 13), used in the three eastern side bays, was 
first addressed by Neumann, who mistakenly assumed them to be the same as 
those in the aisles of Saint Barbara in Kutná Hora.130 Contrary to the researcher’s 
suggestions, the vaults from Kutná Hora represented a different type: the star 
was pushed inside, and it rested on sections of diagonals. Otherwise, the alleged 
equivalence was used by Neumann as one of the arguments building the wrong 
hypothesis that identified Hans Strassberger to be the same as Hanuš, a foreman 
working in the church of Saint Barbara in the 1480s.131 Jiří Kuthan and Jan Royt 
saw the most probable source of Kłodzko structures in the Prague cathedral, in 
the ground floor of the Great South Tower,132 but even there the pattern applied 
was not identical (for example, it contained diagonal ribs).133 In the case of the 
discussed vaults from the church of the Assumption, credible inspirations are to be 
found elsewhere. The pattern could have come to Kłodzko both from other centres 
in Bohemia and from Silesia. Shortly after 1375 (ca. 1380?), this variation was used 
in the central aisle of the church of the Holy Cross in Wrocław (see: Fig. 26);134 at 
a similar time, it was also used in several Bohemian buildings: in the ground floor 
of the southern (White) tower of the church of Saint Nicholas (now Saint Giles) 
in Nymburk,135 in the presbytery of the church of Saint Appolinaire in Sadská,136 
and in the passage of the castle gate in Lipnice nad Sázavou.137 In addition, Jakub 
Adamski allowed the possibility of the replication of this scheme in the central aisle 
of the parish church in Paczków in the fourth quarter of the fourteenth century.138 
The list of older equivalents could possibly be extended to the church of the Holy 
Trinity in Sulejovice (located at a certain distance from the emerging area of artistic 
education of the first designer of the parish church in Kłodzko), where the choir was 
identically vaulted before the Hussite wars139– it is not known, however, whether 
this had been done earlier than in Kłodzko. With a view to future research, it is 

130	 Neumann, Stilkritische Untersuchungen der Baugeschichte, p. 25.
131	 Ibidem, pp. 49–50. This hypothesis is contradicted in the first place by the activity of Hans 

Strassberger in the first quarter of the sixteenth century, documented with stonemason signs 
(see footnote 65 above). Hanuš died in 1489 or shortly after. A broader discussion of the re-
searcher’s views is going to be found in the article devoted to the elements of the parish church 
in Kłodzko which were made under the direction of master Hans.

132	 J. Kuthan, Arcibiskup Arnošt z Pardubic, p. 183; J. Kuthan, J. Royt, Karel iv., p. 666.
133	 D. Líbal, Pražské gotické kostely, p. 124; A. Kutal, České gotické umění, p. 52; M.C. Schurr, 

Die Baukunst Peter Parlers, p. 154; J. Kuthan, J. Royt, Katedrála sv. Víta, Václava a Vojtěcha, 
pp. 157–158.

134	 J. Adamski, Nurty stylowe późnogotyckich sklepień w Krakowie. Przekrycia chórów kościołów Ma-
riackiego, Augustianów i Dominikanów, “Biuletyn Historii Sztuki”, 75, 2013, No. 2, p. 21, including 
footnote 54; idem, Gotycka architektura, p. 424.

135	 V. Mencl, Česká architektura, pp. 99–100; idem, České středověké klenby, Praha 1974, pp. 74, 80; 
D. Líbal, Katalog gotické architektury, p. 287; D. Líbal, V. Líbalová, Gotická architektura středních 
Čech, pp. 28–29; K. Benešovská, Hlava druhá, p. 199; J. Sojka, Katedrální motivy, pp. 14, 17.

136	 D. Líbal, Gotická architektura v Čechách a na Moravě, p. 158; idem, Gotická architektura, p. 201; 
idem, Katalog gotické architektury, p. 438; V. Mencl, Česká architektura, pp. 99–100; idem, 
České středověké klenby, pp. 74, 80; D. Líbal, V. Líbalová, Gotická architektura středních Čech, 
p. 30.

137	 V. Mencl, Česká architektura, p. 99; idem, České středověké klenby, pp. 74, 80; D. Líbal, Katalog 
gotické architektury, pp. 232, 234.

138	 J. Adamski, Gotycka architektura, pp. 585–587.
139	 D. Líbal, Gotická architektura, p. 201; idem, Katalog gotické architektury, p. 473.

26. Wrocław, the church of 
the Holy Cross, the vault of 
the central aisle. Photo by 
Jan Widłak 
→ see p. 27
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worth noting that the oldest vault ribs from the church of the Assumption of the 
Blessed Virgin Mary (except for the transverse ribs) received a pear-shaped profile, 
flanked by two rollers in the version previously known from the house of Johlin 
Rothlev in Prague (second half of the fourteenth century).140

The new observations presented above regarding the location of the sources for 
the original design of the parish church in Kłodzko remain consistent with the older 
findings by art historians, who have noted in the forms used here an adaptation 
of the spatial arrangement known from the Wrocław church of Saint Elisabeth and its 
Silesian-Bohemian derivatives, as well as a reference in the decoration of buttresses 
to the eastern parts of the Prague cathedral and the parish church in Kolín. Some 
of the elements from the earliest construction phase still require examination (for 
instance, the symbols of the Evangelists from the bosses in the southern aisle of the 
chancel), nevertheless, the reconstruction of the artistic horizons of the master in 
charge of the first workshop is already clear: the artist was very well versed in the 
art of Lower Silesia as well as of central and eastern Bohemia. The relatively large 
size of the basilica, as well as the unmistakable modelling on extremely prestigious 
buildings, which were among the top achievements of the fourteenth-century ar-
chitecture of these areas (a feature that had already been noticed by researchers), 
coupled with the high quality of workmanship were well suited to the rank of the 
main temple of the wealthy town, which was also the resting place of the first Prague 
archbishop – Arnošt of Pardubice.

Abstract
The first stage of construction of the church of the Assumption of the Blessed 
Virgin Mary in Kłodzko: dating, scope of work, stylistic genesis
The purpose of the article was to systematize and expand the knowledge about 
the church of the Assumption of Blessed Virgin Mary in Kłodzko, and more spe-
cifically, to address the oldest stage of the development of this parish church, that 
is the period when the first construction workshop was active on the site. Based 
primarily on medieval written sources, the paper specifies the dating of the dis-
cussed phase, up to the first two or three decades of the fifteenth century, with the 
beginning of the works in 1402 or slightly later, and their end between around 1415 
and 1428. We have identified fragments of the temple, made at least hypothetically 
by the earliest team of builders: the walls of the presbytery with the vaults of its side 
aisles, the lower parts of the old sacristy, and the chapel to the north of the choir. 
Subsequently, a formal-genetic analysis was applied in order to extend the previ-
ous findings regarding the stylistic origins of the primary project (only in terms 
of spatial arrangement consistently implemented also by later construction teams). 
The spatial program, details, and vaults were compared with the Bohemian and 
Silesian Gothic architecture, finding potential prototypes for individual elements, 
which allowed for a hypothetical outline of the area of artistic education of the 
first master in charge of the building’s construction; the aforementioned area most 
probably extended at least from Prague, through eastern Bohemia and the Sudeten 
part of Silesia, all the way to Wrocław.� •
140	V. Mencl, Tvary klenebních žeber v české gotické architektuře, “Zprávy památkové péče”, 11–12, 

1951–1952, No. 9–10, pp. 275–276, including fig. vii.5.
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