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Abstrakt

Artykut proponuje spojrzenie na dziatalno$¢ artystyczng Matgorzaty Mirgi-Tas jako romskiej femi-
nistki, aktywistki, zaangazowanej politycznie autorki (w takim rozumieniu polityki, jakie jej nadat
Jacques Ranciére) i zarazem wyczytanie z jej tworczosci potencjafu dla edukacji humanistycznej,
a zwiaszcza polonistycznej. Jak wskazuje autorka tekstu, kategorie uzywane przez Ranciére’a do
opisu sfery publicznej, szczegdlnie czynienie Swiata widzialnym, rekonfiguracja dzielenia postrze-
galnego, sa wprost dydaktyczne.

W artykule dokonano przegladu podrecznikéw do jezyka polskiego, wskazujac na nieobecnosc
romskich autoréw, romskiej problematyki. Zdiagnozowana pustke mogtaby wypetnic¢ twércza bio-
grafia Mirgi-Tas, albowiem dla dziatajgcej w ramach profesjonalnego artworldu artystki tozsamos¢
nie jest obcigzeniem, ale pierwiastkiem formotworczym i zrédtem inspiracji. Potencjat wystawy
.Przeczarowujac Swiat” pozwolitby przetamac dyskurs dydaktyczny przejawiajacy sie z jednej strony
w empatycznej cyganologii, z drugiej — zawezajacy tematyke romska do pedagogizacji probleméw
spotecznych ujmowanych w perspektywie habitusu Pierre'a Bourdieu.

Zdaniem autorki tekstu wystawa Mirgi-Tas na Biennale w Wenegcji jest laboratorium potencjal-
nej historii, ktora na lekgji stac sie moze przestrzenia eksperymentowania z fikcjg i zyciem, pod wa-
runkiem przyjecia pedagogicznej strategii zwanej ,,polityka gfosu”.
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The Laboratory of Art, the Laboratory of Fiction. The Potential
of Matgorzata Mirga-Tas’ Work in Shifting the Educational Paradigm

The article introduces a look at the artistic activity of Matgorzata Mirga-Tas as a Romani feminist,
activist, politically involved author (in the sense of politics given to her by Jacques Ranciere) and at
the same time reading her work as a potential for humane education, especially Polish studies. As
the author of the article shows, the categories used by Ranciére to describe the public sphere, es-
pecially making the world visible, the reconfiguration of perceptible division are didactic.

The article reviews textbooks for the Polish language, pointing to the absence of Romani au-
thors and Romani issues. The recognized emptiness could be filled by the creative biography of
Mirga-Tas because for the artist creating within the professional world of art, her identity is not
a burden but a forming element and a source of inspiration.

The potential of the exhibition “Re-enchanting the world” would allow to break the didactic
discourse manifested in empathic gypsiology and on the other hand, narrowing the Romani subject
to the pedagogisation of social problems presented in the perspective of Pierre Bourdieu’s habitus.
According to the author of the text, the Mirga-Tas" exhibition at Venice Biennale is a laboratory of
potential history which can become a space for experimenting with fiction and life at the lesson,
provided that a pedagogical strategy of political voice is adopted.

Keywords: Mirga-Tas, Habitus, Political voice, Polish language education, re-enchantment

Filolog w laboratorium sztuki

W roku 2022 na Biennale w Wenecji reprezentujgca Polske Matgorzata Mirga-Tas
przedstawita alternatywng historie Roméw albo — uzywajac okredlenia Arielli Aishy
Azoulay — ,potencjalng” (Potential History. Unlearning Imperialism, 2019). Historia
potencjalna jest coraz mocniej obecna w naukach humanistycznych i spotecznych,
a prowadzone w jej ramach badania polegajg na poszukiwaniu w przesztosci niezre-
alizowanego potencjatu, ktéry mogtby skierowad bieg wydarzen na inng trajektorie.
Uwaga badaczy tego nurtu skupia sie miedzy innymi na odnajdywaniu oznak poko-
jowej koegzystencji narodéw, grup etnicznych, kulturowych czy religijnych, a wiec na
relacjach sasiedzkich, swiadczacych — wbrew dominujacej narracji — o wzajemnym za-
ufaniu, nierzadko nawet przyjazni, co jednoczesnie nie oznacza pomijania problemdw
wystepujacych na przecieciu egzystencji tych grup. Albowiem wedtug obranej kon-
cepcji czynnikiem napedzajacym proces historyczny jest nie tylko wojna czy podbdj,
lecz rozmaite formy wspdtpracy i wspodtistnienia. Ewa Domanska w pracy poswieconej
dekonstruktywistycznemu podejsciu do przesztosci przywotuje projekt Azoulay, do
ktérego w posredni sposdb odniosta sie réwniez Matgorzata Mirga-Tas oraz kura-
torzy wystawy Przeczarowujac Swiat Joanna Wirsza i Wojciech Szymanski. Doman-
ska wskazuje na znaczenie idei historii potencjalnej dla prefigurowania przysztosci:

Prowadzone w ramach historii potencjalnej badania ktadg réwniez nacisk na analize
udanych inicjatyw, ktére przyczynity sie i nadal przyczyniajg do zaistnienia przedsiewzie¢
gospodarczych, spofecznych i kulturalnych tgczacych rézne narody, grupy etniczne i/lub
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religijne. W tym kontekscie historia, ktéra ujmuje , przesztos¢ jako repozytorium ludzkich
mozliwosci” (uzywajac wyrazenia Susan Buck-Morss), staje sie swego rodzaju laboratorium
tworzgcym warunki koegzystencji i wspdlnego bycia w Swiecie. Nalezy jednak podkresli¢, ze
nie chodzi tutaj o promowanie naiwnych idei pojednania i konsensusu, ale o rozwazenie,
w jaki sposéb wiedza historyczna przedstawiajgca warunki wspdfistnienia ludzi, naroddw,
wspolnot i grup spotecznych w przesztosci moze pomdc w budowaniu takiej wiedzy o ko-
egzystencji, ktora pre-figuruje przysztos¢. (Domanska 2020: 138-139)

Polski pawilon stat sie wtasnie takim laboratorium, bedacym repozytorium ludz-
kich mozliwosci, gdyz nie tylko rekonfiguruje przesztos¢, ale i prefiguruje przysztosc —
instalacja Przeczarowujac swiat tworzy sposobnos$¢ do wspdlnego bycia Innych
w Swiecie z Innymi. Dziatania artystyczne Tas oraz kuratoréw jej wystawy przypomi-
najg postepowanie pisarza czy badacza, ktéry w swoim domowym, wewnetrznym
laboratorium réwniez eksperymentuije z fikcjami. Jak pisat Arkadiusz Zychlinski: ,Co
robi filolog w laboratorium? Eksperymentuje z fikcjami. Studiuje studia nad zyciem”
(Zychlinski 2014: 82). Autor Laboratorium antropofikcji podkreéla, ze w jezyku pol-
skim przymiotnik ,,eksperymentalny” znaczy zaréwno , dotyczacy eksperymentu”, jak
i ,wprowadzajacy po raz pierwszy cos nowego”. Lektura — nie tylko dzieta literackiego,
ale w ogdle dzieta sztuki, z uwagi na jego narracyjnos¢, jest przestrzenig ekspery-
mentowania z doswiadczeniami, doswiadczania doswiadczen (tamze: 76). Nie ma
koniecznosci uzasadnia¢, ze ogladanie wystawy (réwniez online) przypomina proces
czytania, kiedy przechodzi sie od obrazu do zycia zaposredniczonego w historii (nie
tylko komunikowanej w objasnieniach pod dzietem) i znowu do zycia, dzieki czemu
w umysle i ciele odbiorcy dochodzi do potaczenia aktywnosci ogladania z wiedza
i doswiadczaniem $wiata, a nastepnie jego rekonfigurowaniem. Widz/odbiorca uczest-
niczy w odczytywaniu znaczen wystawy i ram, w jakich zostata umieszczona, gdyz
z obranej perspektywy samo Biennale jest dyskursem, a polski pawilon wypowiedzig
w ramach tego dyskursu (tematem przewodnim 59. Biennale byto Mleko Snéw od-
noszace sie do The Milk of Dreams Leonory Carrington. Kuratorka Biennale Cecilia
Alemani chciata sktoni¢ artystow do zbadania, czy sztuka tak jak literatura moze
zaoferowac swiat uwalniajacy od ograniczen)?.

Moim zdaniem propozycja Mirgi-Tas zastuguje na powazne potraktowanie oraz
dostrzezenie przez autoréw podrecznikéw do jezyka polskiego i opracowujacych
materiaty dydaktyczne dla nauczycieli, gdyz mogtaby rzeczywiscie stac sie eksperymen-
talna w znaczeniu wprowadzajgca co$ nowego. W edukacji polonistycznej brakuje
przyktaddéw przetamujacych stereotypowe obrazy Romni i Romdw, a narracja, jaka
proponuje polski pawilon czy ogdlniej twdrczos¢ Mirgi-Tas, pozwolitaby wypetnic
ow brak i zarazem zdekonstruowac utrwalony swiatopoglad. Dlaczego wtasnie na
jezyku polskim? W obecnym systemie edukacyjnym, po wykredleniu z siatki godzin
przedmiotu ,wiedza o kulturze” w szkole ponadpodstawowej jezyk polski jest chyba

2 Pisze o tym Piotr Kosiewski w artykule Mleko snéw (zob. Kosiewski 2022b).

287



288

MARIA SZOSKA
Laboratorium sztuki, laboratorium fikcji. Potencjat wystawy Matgorzaty Mirgi-Tas do zmiany dydaktycznego paradygmatu

jedynym interdyscyplinarnym przedmiotem pozwalajgcym na jednoczesng realizacje
tresci literackich, kulturowych (w tym plastycznych), wreszcie — obywatelskich. Na jezy-
ku polskim ksztatci sie umiejetnos¢ interpretacji — umiejetnos¢ zadawania pytan (a nie
tylko odpowiadania na nie), budowania dialogu pogtebiajgcego relacje ze Swiatem
i z samym soba. Interpretacje ujmowang jako dziatanie taczy antropocentryczne po-
winowactwo ze specyfikg ludzkiej egzystencji i sposobem funkcjonowania cztowieka
w Swiecie. Interpretacja jest potrzebna nie tyle do poznania, ile do rozumienia tego,
co poznajemy. Ponadto przywotujgc ponownie wspomniang juz koncepcje historii
potencjalnej, ktéra z zatozenia buduje pewng fikcje, wtasnie na jezyku polskim sys-
temowo eksperymentuje sie z fikcjami i hipotezami oraz wprowadza ucznia w $wiat
szeroko rozumianej kultury. Albowiem nawet ludzkie dziatanie mozemy postrzegac
jako tekst, zgodnie ze stowami Paula Ricceura:

Rozprzestrzenia sie [ono] w sposéb przypominajacy utrwalanie charakterystyczne dla pis-
ma. Odrywajac sie od dziatajgcego, dziatanie zyskuje autonomie podobng do autonomii
semantycznej tekstu. Pozostawia ona $lad. Znamie. Wpisuje sie w przebieg spraw i sta-
je sie materiatem archiwalnym oraz dokumentem. Tak jak tekst, ktérego znaczenie jest
oderwane od poczatkowych warunkéw jego tworzenia, ludzkie dziatanie ma znaczenie,
ktére nie sprowadza sie do jego doniostosci w poczatkowej sytuacji jego powstania, ale
pozwala na ponowne wpisywanie sie jego sensu w nowe konteksty. Ostatecznie dziatanie
jest dzietem otwartym, skierowanym do nieograniczonego szeregu mozliwych ,,czytelni-
kéw”. (Ricoeur 1992: 26)

Romska tozsamosé, romski feminizm

Niniejszy artykut bedzie probg spojrzenia na dziatalnos¢ artystyczng Matgorzaty Mir-
gi-Tas jako romskiej feministki, aktywistki, jako zaangazowanej politycznie autor-
ki (w takim rozumieniu polityki, jakie jej nadat Jacques Ranciére), i wyczytania z jej
prac potencjatu dla edukacji humanistycznej, a zwtfaszcza polonistycznej®. Zalezy mi
na przetamaniu dyskursu szkolnego przejawiajacego sie niekiedy w powierzchowne;j,
empatycznej cyganologii albo zawezajacego tematyke romska do pedagogizacji pro-
blemdéw spotecznych. Narracja szkolna potrzebuje pozytywnych wzorcéw; dodajmy
wzorcodw nieoczywistych: Polka, Romni, kobieta, matka i zona, artystka, ktéra osia-
gneta sukces i stata sie rozpoznawalna. Albowiem, jak stusznie zauwaza Natalia Zak,
.dla dziatajacej w ramach profesjonalnego artworldu Mirgi-Tas romska tozsamos¢
nie jest obcigzeniem, ale pierwiastkiem formotwoérczym i Zzrédtem inspiracji” (We-
drujace 2022: 53). Artystka traktuje sztuke jako narzedzie zmiany zaréwno na pozio-
mie deklaratywnym, jak i faktycznym: angazuje sie w rozmaite inicjatywy promujace

3 0 twoérczosci Matgorzaty Mirgi-Tas w kontekscie edukagji i solidarnosci méwitam na V Kongresie
Dydaktyki Polonistycznej w Gdansku w roku 2022, referat zostat opublikowany na tamach Annales Uni-
versitatis Mariae Curie-Skfodowska (zob. Szoska 2023: 157-173).
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kulture romskg albo przewtaszczajace jej wizerunek. Mysle o projektach edukacyjnych
jak ,Malowany tabor”, a zwtaszcza ,,Romski Pstryk”; w jego ramach organizowano
warsztaty fotograficzne, podczas ktérych dzieci tworzyty ilustracje do romskich basni
i poezji, wykorzystujac fotografie otworkowa, dzieki czemu powstaty zupetnie inne
ujecia romskiej kultury — odmienne od stereotypowych powtarzajgcych obraz biedy
czy kolorowej cepelii. Materialnym efektem projektéw sg ksigzki Baba Jaga oraz So
da Hin — Zagadka, sktadajace sie z basni i wierszy romskich ilustrowanych przez dzie-
ci z romskich osiedli. Publikacje byty prezentowane w ramach Il Romskiego Pawilonu
na Biennale Sztuki w Wenecji (podaje za: Weychert 2019: 249).

Dtugo nie znajdywano odpowiednich narzedzi do opisu i zaklasyfikowania sztuki
romskiej, uznajac jg za przede wszystkim ludowa, etnografizacja zamykata nawet
wspotczesne jej przejawy jako konstrukt przesztosci i tym samym oddzielata od ka-
tegorii sztuki wysokiej. Przetomem byto 52. Biennale Sztuki w Wenecji w 2007 roku,
kiedy otwarto pawilon romski, wéwczas pojecie ,,wspdtczesnej sztuki romskiej” — choc
przyjete niejednogtosnie (Anna Mirga-Kruszelnicka proponuje wezsze ujecie: ,,sztuka
Roméw”) — weszto do kanonu historii sztuki (Wedrujace 2022: 43). Zyciorys twérczy
Tas wpisuje sie w te opowiesc. Artystka przez lata byta umiejscawiana nie w gtéwnym
nurcie sztuki, ale w etnograficznym doptywie (wraz ze swoja grupa Romani Art), prze-
tomowa okazata sie wystawa Domy srebrne jak namioty w 2013 roku we Wroctawiu,
potem kolejne — pany chfopy pany w nowosadeckim BWA w 2016 czy w 2020 roku
11. berlinskie Biennale Sztuki Wspdtczesnej, po ktérym Tas nawigzata statg wspotprace
z Fundacjg Galerii Foksal. Rozpoznawalnosc¢ wsrdd szerszej publicznosci przynidst ar-
tystce Paszport Polityki otrzymany w 2020 roku (w uzasadnieniu napisano: ,za sztuke,
ktora efektownie, niebanalnie i madrze opowiada o tozsamosci i dziedzictwie. Za
szukanie w tradycji Romow ciggle aktualnych wartosci i uniwersaliéw” [Mafgorzata
Mirga-Tas: 73]), a sukces polskiego pawilonu w Wenecji przyczynit sie do zaintereso-
wania jej twérczoscig i zaowocowat artykutami prasowymi i naukowymi publikacjami.

Dziatalnos¢ Tas wpisuje sie w koncepcje artysty opisang przez przywotanego juz
Jacques’a Ranciéra, dla ktérego zadaniem sztuki jest zmienianie zycia; upatrujgcego
w doswiadczeniu estetycznym obietnice nowego zycia wspdlnotowego. Literatura,
a szerzej — sztuka, ma jego zdaniem moc kwestionowania oczywistosci, jest narze-
dziem emancypacji i zmiany spotecznej (Ranciére 2007b: 117). Wedtug francuskiego
filozofa , cztowiek jest zwierzeciem politycznym, poniewaz jest zwierzeciem literackim,
ktére pozwala zmieni¢ jego «naturalne» przeznaczenie” (Ranciere 2007b: 105). Aby
wyjasnic relacje miedzy sztuka i polityka, filozof:

wprowadza pojecie podziatu zmystowosci, ktére rozdziela przestrzen i czas, miejsca i
tozsamosci, hatas i mowe. Podziat zmystowosci okresla uktad danych spostrzezeniowych
wyznaczajgcych zakres dziatania i poznania w polu spotecznym, zatem reguluje on
zycie zbiorowe. Sztuka natomiast zmienia ten podziat zmystowosci, bo wydziela inng
przestrzen, czas, mowe — potrafi zmienic jezyk, ktérym moéwi wspdlnota, nada¢ komus
lub czemus range podmiotu. (Krzywiec 2012: 235-236)
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Podmiotowos¢ polityczna w jego przekonaniu ksztattuje sie wraz z momentem
uzyskania performatywnosci we wspélnej przestrzeni, uczestniczenia we wspélnocie —
bycia widzialnym i zdolnym do dziatania (Ranciére 2007a: 24, 26; Ranciére 2007b:
41). Sztuka zatem pokazuje co$, czego nie mozna byfo zobaczy¢ (chodzi o strukture
dystrybucji widzialnego-niewidzialnego, styszalnego-niestyszalnego, czyli percepowa-
nego i wyfaczonego z pola percepcji, co przypomina Foucaultowski porzadek dys-
kursu); moze nada¢ komus lub czemus range podmiotu — na tym polega jej wymiar
polityczny. Literatura, sztuka, polityka w przeciwienstwie do porzadku policji (tym
okresleniem Ranciére nazywa praktyki wtadzy/wtadztwa) ma moc kwestionowania
oczywistych podziatéw, wprawiania w ruch zastygtej struktury znaczen, stajac sie
narzedziem emancypacji.

W polskim pawilonie Mirga-Tas sportretowata wazne dla siebie i romskigj historii
postaci, gtéwnie kobiety, ale takze swoich bliskich: matke, babke, kuzynki, dziecko —
tym samym historie prywatng, indywidualng, uczynita zbiorowa, tworzac afektywne
archiwum herstorii. W jej laboratorium historii potencjalnej narracyjna fikcja przeplata
sie z prawdg zycia, a snuta opowies¢ zyskata dodatkowgq intertekstualng warstwe
poprzez umieszczenie w Srodkowym pasie podobizny Aby Warburga. Konstrukcja
wystawy Mirga-Tas odwotata sie do Sali Miesiecy w Patacu Schifanoia w Ferrarze,
pokrytej freskami uktadajacymi sie w trzy pasy, w ktérych odczytanie ogromny wkfad
whnioést wiasnie Warburg?.

Tas, nie dysponujac romskimi przedstawieniami, stworzyta wtasng fantazje ob-
razowa, odrzucajacg historyczne $wiadectwa, jak grafiki Jacques’'a Callota; fantazje
czytang jako préba o charakterze tozsamosciowym, ktérej wynikiem jest kolektywny
autoportret. Mirga-Tas uprawia artywizm i udato sie jej wiecej niz mozna/wolno
byto zaktada¢. Emila Kledzik napisata w roku 2013, czasie Papuszy Angeliki Kuzniak
i Papuszy Joanny Kos-Krauze i Krzysztofa Krauzego:

Historia literatury postkolonialnej zna narracje, ktére, odbierane przez dawne ofiary ko-
lonializmu jako orientalizujace, czesto spotykat zabieg ,,0d-pisania” (rewriting). Jean Rhys
,odpisata” Charlotcie Bronté na powies¢ Dziwne losy Jane Eyre, w ktdérej pochodzaca
z Karaibéw sponsorka kariery jednego z gtéwnych bohateréw zostaje zamknieta na stry-
chu i zaprezentowana w imago upiora. Derek Walcott, karaibski poeta, ,, odpisat” Da-
nielowi Defoe na Robinsona Crusoe sztukg Pantomime, w roli europejskiego osadnika
obsadzajac czarnoskdrego chtopca hotelowego. Wspdtczesni Romowie z oczywistych
wzgledéw nie uciekng sie do tego zabiegu. (Kledzik 2013: 121)

Mirga-Tas odwazyta sie na dekolonizacyjny zabieg: juz w roku 2021, przygoto-
wujgc wystawe Wyjscie z Egiptu, od-pisata, prze-pisata, przewtaszczyta cykl akwafort

4 Piszg o tym Wojciech Szymanski i Robert Kusek w katalogu do wystawy Przeczarowujac swiat
(Zycie po zyciu. Aby Warburg, Ali Smith i Matgorzata Mirga-Tas w Palazzo Schofanoia, w: Matgorzata
290 Mirga-Tas: 41-75).
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Jacques’a Callota, stanowigcych pézniej gérny pas weneckiej wystawy. Grafiki funk-
cjonuja pod podwdjnym tytutem: jako Les Bohémiens (Romowie) i La vie des Eqyp-
tiens (Zycie Egipcjan), a relacja pomiedzy tytutami obu dziet jest ztozona. Mozna
ja czyta¢ w odniesieniu do apokryficznej legendy o rzekomym egipskim pochodze-
niu Romoéw i ich udziale w rzezi niewinigtek czy mece Jezusa Chrystusa (podobno
to Romowie wykuli gwozdzie wykorzystane do ukrzyzowania Jezusa), ale zarazem
rzeczownik ,wyjscie” przywodzi konotacje do biblijnego wyprowadzenia Izraelitow
z egipskiej niewoli. Tas w wypowiedziach podkresla z jednej strony piekno czarno-
-biatych akwafort Callota, z drugiej — opresyjnos¢ zamieszczonych napiséw. Brak
jednak pewnosci, czy relacja napiséw do rysunkéw jest zgodna z zamystem artysty,
gdyz adnotacje na ilustracjach nie pochodza od Callota. Trudno zatem rozstrzygnac,
w jakim stopniu Tas zdekonstruowata grafiki, w jakim — narracje historyczna, w ktéra
zostaty wpisane, ale przeciez zgodnie z gtéwnym przestaniem Derridy interpretacja
to aktywnos¢ nieustannie samodestabilizujaca sie.

Mozna tez sprobowaé odczyta¢ cykl Callota z perspektywy feministycznej,
podazajac tropem eseju Ethel C. Brooks, wowczas zaréwno na pierwszym, jak i drugim
planie pojawia sie przede wszystkim kobiety: ich codzienny wysitek, praca wytwor-
cza i reprodukcyjna tworzaca dom (rozbijanie obozowiska, gromadzenie zywnosci),
pozwalajaca przetrwac nawet w stanie ciggtego zagrozenia. Wnikliwe spojrzenie
wydobedzie z tta na pierwszy plan wiezi faczace ludzi ze zwierzetami, wiezi tgczace
przedstawionych z miejscem i naturg (Brooks 2022, 116-117). Interesujacg dekon-
strukcje odczytan akwafort Callota zaproponowata Anna Markowska, zdaniem kto-
rej ukazanie przez Callota porodu pod gotym niebem nie jest oznakg pogardy dla
Romoéw i ich koczowniczego trybu zycia, ale konotuje smutek i wspdtczucie bliskie
nowotestamentowemu stwierdzeniu: , nie byto dla nich miejsca w gospodzie (tk 2,7)"
(Wedrujgce 2022: 47).

Kompozycje Mirgi-Tas, obrazy pozszywane z kawatkéw réznorodnych tkanin,
mozna potraktowac jako realizacje marzenia o bardziej czutym Swiecie (przyjaznym
nie tylko dla Romoéw, ale w ogdle dla ludzi, dzieci czy zwierzat), jako fantazmat czy
antidotum na czas wojny, budujgce hybrydowg opowie$¢ o naszym regionie swiata
(Majewska i Weychert: 2022), ale moim zdaniem nalezy je uzna¢ przede wszystkim
za projekt polityczny — w znaczeniu, jakie polityce nadat Ranciére. Mirga-Tas wypetnia
puste miejsce w polskim dyskursie, stajac sie ,gtosem” w przestrzeni publicznej, jak
i w dziejach historii sztuki. W tytutowym , przeczarowaniu” wystawy wybrzmiewaja
dwa aspekty: z jednej strony niedokonanie wskazuje na fantasmagoryczny charakter
idei, z drugiej — przywodzi nadzieje, ze proces wcigz trwa, zatem nigdy sie nie zakonczy.

Zdaniem kuratorki wystawy Mirgi-Tas Domy srebrne jak namioty, Moniki Weychert,
tematyka podejmowana przez wspotczesne artystki i artystéw o romskich korzeniach
jest zrédtem protekcjonalnego podejscia, z jakim sie mierzg tworcy. Jak dowodzi,
wobec romskich autoréw nadal dominuje kolonialna perspektywa, niedostrzegajaca
zmiany pozycji kobiety w spotecznosci romskiej, a w konsekwencji przeobrazenia
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relacji kobieta-mezczyzna. Autorka przywotuje wypowiedz Andy Rottenberg, ktéra
w komentarzu do wystawy w Galerii Promocyjnej w 2019 roku wyrazita przekonanie,
ze bycie artystkg w spotecznosci romskiej wcigz grozi skalaniem. W tym kontekscie
Weychert przywotuje Ranciere’owska niezgode (mesentente); ,niezgoda dotyczy sytu-
acji, w ktérej podmiot moéwi, ale adresaci go nie stuchaja, bo nie sq w stanie ustyszec
gtosu podporzadkowanego Innego, cho¢ maja ku temu warunki” (Weychert 2022).
Mirga-Tas w rozmowie z Piotrem Kosiewskim wyznata, ze przez lata uznawana byta
za nieprofesjonalistke i dlatego spotykata sie z odmowa ze strony instytucji gtéwnego
nurtu (Kosiewski 2023). Jest to pokfosie tradycyjnego definiowania dziefa sztuki ujmu-
jacego je albo w porzadku artystycznym i estetycznym, albo jako artefakt etniczny. Te
dwa porzadki funkcjonuja w dwdch odmiennych retorykach, a kazda z nich wyklucza,
pomija i ignoruje jakies$ tresci. Moim zdaniem sztuka Matgorzaty Mirgi-Tas przekra-
cza wilasny porzadek, staje sie czescig zycia spotecznego, ale jednoczesnie udaje sie
jej pozostac¢ odrebng sferg, bo — jak pisat Ranciére — sztuka, by moc kwestionowad
samga siebie, musi by¢ po prostu sztukg (Ranciérowska figura paradoksu). Uwazam,
ze gtos Mirgi-Tas okazatby sie wazny w szkolnym dyskursie, a ponadto kategorie,
jakimi postuguje sie Ranciére do opisu sfery publicznej: czynienie $wiata widzialnym,
rekonfiguracja dzielenia postrzegalnego, sg wprost dydaktyczne. Podzielam zdanie
muzealnych edukatoréw o wadze oryginalnego dzieta sztuki w pracy z uczniami/
widzami (Eric Triquet w uznanym juz za klasyczny tekscie Relagja szkofa-muzeum
pisat, ze specyfika dyskursu muzealnego opiera sie na autentycznosci przedmiotu),
jednak w tym wypadku moja perspektywa jest nieco inna, gdyz nie projektuje lekgji
muzealnej, ale lekcje polonistyczng odwotujgca sie do wystawy, ktéra przeciez miata
charakter zdarzeniowy.

Polityka gtosu w szkolnym dyskursie reprodukcji

Autorzy Wstepu do Edukagji muzealnej, powotujac sie na badania przeprowadzo-
ne w latach 60. XX wieku w krajach europejskich o réznych systemach politycznych,
wskazuja, ze publicznos¢ muzealna nalezy do najbardziej wyedukowanej czesci spo-
teczenstwa. Fenomen ten opisat wczesniej Pierre Bourdieu w pracy poswieconej sys-
temowi edukacyjnemu, ktéra stata sie podstawa teorii reprodukgji:

Tak jak w wypadku szkoty, dziefa sztuki w muzeach to swego rodzaju specjalistyczne
informacje, ktérych umiejetnosci odczytywania musimy sie nauczy¢. Muzeum oraz zebra-
ne w nim przedmioty s3 lepiej rozumiane przez tego, ktéry zostat przygotowany przez
srodowisko do rozwijania kulturowych kompetencji [...]. W ten sposéb Bourdieu zburzyt
mit, w ktérego utrwalaniu muzea sztuki majg réwniez swdj udziat, méwiagcy o tym, ze
sztuke mozna zrozumie¢ dzieki specjalnym wiasciwosciom ducha, np. ,,smakowi”. (Edu-
kacja muzealna 2010: 53 i 54)
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Publikacje analizujace niepowodzenia edukacyjne dzieci romskich réwniez naj-
czesciej odwotuja sie do koncepcji reprodukgji kultury dominujacej. Zgodnie z ujeciem
Pierre’a Bourdieu i Jeana Claude’a Passerona, tresci ksztatcenia szkoty powszechnej
jako selektywna reprezentacja znaczen kultury publicznej danego spoteczenstwa sg
odzwierciedleniem kulturowych wyboréw dokonywanych przez dominuja klase czy
grupe spoteczng. Sukces edukacyjny danej jednostki zalezy zatem od tego, jak bardzo
jej wyposazenie kulturowe, okreslane jako habitus, uksztattowane w ramach socja-
lizacji pierwotnej, jest bliskie albo wrecz tozsame z kulturg wdrazang przez szkote
za pomocg jawnych i ukrytych tresci ksztatcenia. W ten sposdb reprodukcja kultury
dominujacej posredniczy w reprodukgji struktury spotecznej. Wobec uczniéw nie-
odzwierciedlajgcych owego wyposazenia kulturowego, proces uczenia staje sie w ra-
mach szkolnych praktyk formg przemocy symbolicznej i ma charakter kolonizacyjny,
albowiem sg oni utwierdzani w przekonaniu, ze kultura ich otoczenia rodzinnego jest
gorsza (Bourdieu P., Passeron J.-C. 2006: 230-376; Zamojski 2022: 45). Romskie
dzieci ze wzgledu na nieznajomos¢ regut jezyka polskiego, na nieporadnosc jezykowg
sg wykluczane, a nawet uwazane za uposledzone umystowo. Méwi sie o nadrepre-
zentatywnosci wydawanych przez poradnie psychologiczno-pedagogiczne orzeczen
o0 ksztatceniu specjalnym. Zdaniem Tadeusza Palecznego:

dzieci romskie sg kategoryzowane wedtug zasad mechanicznej atrybucji. Kwalifikowa-
ne i selekcjonowane do klas specjalnych wedtug prostego mechanizmu sprawiajgcego,
ze kazde kolejne dziecko traktowane jest jak poprzednie, wedfug tego samego klucza,
prowadzi to do braku indywidualizacji podejscia, do uprzedmiotowienia ich pozydji i roli
w procesie edukacyjnym (Paleczny 2011: 17).

Podsumowujac, fakt nizszych kompetencji jezykowych uczniéw romskich, brak
wsparcia w domu, niska frekwencja szkolna i kulturowe wyznaczniki funkcjonowania
spotecznego nie tworzg takiej samej perspektywy edukacyjnej, jakg majg dzieci pol-
skie. Ten watek zostat juz rozpoznany i opisany, mozna tez sie zapoznac z ewaluacjg
dziatan podejmowanych w celu przeciwdziatania wykluczeniu. Dostepne sg réwniez
rozmaite publikacje wspomagajace nauczycieli w pracy z uczennicami i uczniami
romskimi®.

Swiadomos¢ opisanych zaleznosci przyczynita sie do sformutowania przez peda-
gogow krytycznych i dydaktykéw jezyka polskiego postulatéw wpisania do zakresu
tresci ksztatcenia powszechnego jako zbioru znaczen publicznie uprawomocnionych
osobistych doswiadczen i przekonan uczniéw i uczennic. ,Polityka gfosu stata sie
pedagogiczng strategig zmierzajgca do wigczenia elementéw sfery zycia prywatnego
w obszar jawnosci publicznej” (Zamojski 2022: 45). Proponuje w ten sposdb spojrzec

> Wymienie jedynie dla przyktadu prace Jak edukowac dzieci romskie: propozycje dla nauczycieli
w zakresie ksztatcenia romskiej mniejszosci etnicznej (Krakow 2014), publikacje Jacka Milewskiego czy
prace zbiorowg Romowie: bliskie spotkania. Przewodnik metodyczny dla nauczycieli (Suwatki 2003).
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na twoérczos¢ Mirgi-Tas — liczac, ze gtos autorki pozwoli wybrzmiec réwniez innym
gtosom, w tym uczniowskim, gdyz, jak pisat Piotr Zamojski w Edukacji jako rzeczy
publicznej

Przemieszczanie kolejnych obszaréw tego, co prywatne, w obszar publicznej jawnosci
oznacza wiaczanie do zycia publicznego ludzi marginalizowanych, uznanych wczesniej za
niezdolnych do uzywania rozumu, a zatem oznacza wiaczenie do sfery publicznej ludzi
uznanych do tej pory za Niewolnikéw. (Zamojski 2022: 45)

Zdaniem autora aprioryczne wykluczenie kogokolwiek z mozliwosci uczestnicze-
nia w sferze publicznej jest wtasnie uczynieniem z niego Niewolnika, a taki stereotyp
Roma pojawia sie w polskiej literaturze, w sztuce, tradycji oralnej czy w potocznej
Swiadomosci. Zofia Budrewicz badata czestotliwos¢ wystepowania tematyki romskiej
w podrecznikach do ksztatcenia literackiego w miedzywojniu (Cygan w miedzywojen-
nych podrecznikach do ksztafcenia literackiego) i uznata, ze szkolne obrazy przedsta-
wiajgce zycie Romoéw jako kulturowej wspdlnoty etnicznej byty nad wyraz skromne,
prawie nieobecne w lekturach szkolnych. Romowie pojawiali sie epizodycznie jako
przedstawiciele innej narodowosci opisywani przez pryzmat cech fizycznych (np.
Antek Bolestawa Prusa czy Mickiewiczowski Pan Tadeusz) albo jako reprezentanci
postaw wyrazajgcych obcosc i innos¢ kulturowa. Autorka odnajduje w tych ramach
czasowych tylko jeden tekst dajgcy pozytywny wizerunek Roma: Chfopcy z ulic miasta
Haliny Gorskiej (1937), uscislajgc — wizerunek dziecka (Budrewicz 2007: 57). Lite-
rackie wizerunki Roméw analizowata Anna Sobieska, dowodzac, ze skromny zbiér
literackiej statystki wprowadzania motywow cyganskich w historii literatury polskiej
konca XVIII i XIX wieku jest wynikiem utozsamiania w romantyzmie cyganskosci z ro-
syjskoscig (Sobieska 2015: 132-133). Jednakze zdaniem autorki wtasnie romantyzm
przynidst wiecej przedstawien romskiego $wiata — m.in. za sprawa rozwijajacych sie
woéwczas badan ludoznawczych. Temat pojawia sie wéwczas w malarstwie polskim,
zeby wymieni¢ Maksymiliana Gierymskiego, Juliana Kossaka, Wojciecha Gersona czy
Henryka Siemiradzkiego. Wedtug Magdaleny Machowskiej, ktéra analizowata wzorce
przedstawien Romow w polskiej ikonografii, w dziewietnastowiecznym malarstwie
nie tyle odnajdziemy zrédto mitu Cygana grajka i pieknej Cyganki, ile ,,wzmocnienie
dla romantycznych w genealogii koncepgji sztuki i artysty, ktéry w obrazie cyganskiej
wolnosci znajdowat dobrg, uogdlniajgca ilustracje” (Machowska 2009: 245). Zdaniem
badaczki to w romantyzmie nalezy szukac¢ podtoza utwierdzanych przez kulture po-
pularng potocznych wyobrazen na temat Romdéw, w tym trzech wersji wspétczesnych
etykiet, jakimi najczesciej obejmuje sie wyobrazenia romskiej spotecznosci: wersji
.demonicznej”, ,przestepcze]” i ,,operetkowe]” (tamze: 246). Dlatego osobne ba-
dania powinno sie poswiecic szacie graficznej podrecznikéw do nauczania edukacji
wczesnoszkolnej, historii czy geografii, gdyz czesto dobrany do tekstu materiat iko-
nograficzny stanowi kolonizacyjny komentarz. Podobnej krytycznej uwagi wymagaja
materiaty prasowe, medialne, w tym wypadku réwniez zespét motywodw czy konwengji
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wykorzystywanych do przedstawienia Romoéw sytuuje ich pomiedzy malowniczg biedg
i wykluczeniem a romantyzacja, egzotyka, czesto zabarwiang erotycznym sztafazem.
Joanna Talewicz opisata historie wywiadu poswieconego pozytywnym inicjatywom
podejmowanym przez cztonkdw romskiej spotecznosci. Badaczka autoryzowata swoja
wypowiedz, ale nie zdjecie, jakim opatrzono publikacje, w efekcie tekst rozmowy
zilustrowano fotografig ubogiej romskiej osady (zob. Stereotypy, strach i niewiedza).

Stereotypizacja nie dotyczy jedynie mniejszosci romskiej, ale w ogdle prezento-
wania innych grup czy narodowosci. Narracja podrecznikowa jest antropo- i euro-
pocentryczna. Jak pisze Anna Landau-Czajka w artykule Inni ludzie. Panstwa, ludy,
narody w podrecznikach szkolnych dla klas I-1ll w latach 2000-2020), réwno$¢ konczy
sie na ogdlnikowych deklaracjach. Gdy przywotuje sie inne kraje, kontynenty czy lud-
nos¢, Europejczycy pokazywani sg jako niosgcy pomoc i cywilizacje obcym ludom. Na
poziomie tekstowego dyskursu przekaz podrecznikowy jest jednoznaczny: wszyscy,
niezaleznie od koloru skéry i narodowosci, s réwni, natomiast materiat fotograficzny
podwaza komentowany tekst:

W 2011 r. szedciolatek miat przyjrzec sie zdjeciom matek z réznych stron $wiata. Matka
z Kenii trzyma dziecko w chuscie, nepalska na plecach, w Namibii stoi przed chatg z gli-
ny, a w Senegalu pod drzewem, na ktérym wisi garnek. W USA czarna matka ma troje
dzieci, w Polsce — dwoje dzieci w woézkach, w Niemczech sg na tace, w Chinach — przy
komputerze. Matki z Trzeciego Swiata to czysta egzotyka, rodziny z Europy, USA i Chin —
nowoczesnos$¢. (Landau-Czajka 2021:52)

Przebadatam pod tym katem zawartos¢ najbardziej popularnych podrecznikéw
do jezyka polskiego dla szkét srednich, jak Nowe lustra Swiata (WSIP, 5 tomow);
Sztuka wyrazu (GWO, 7 tomoéw); Ponad stowami. Jezyk polski. Podrecznik (Nowa
Era, 4 tomy); Jezyk polski. Liccum i technikum (Operon, linia I: 7 tomow), wszystkie
napisane dla absolwentéw o$mioklasowych szkét podstawowych. W poréwnaniu
do podrecznikéw do trzyletniego liceum, zgodnych z podstawg programowa z roku
2009, obecne kompendia sa ubozsze w materiaty ikonograficzne, takze w reproduk-
cje dziet malarskich (wyjatek stanowi bogato ilustrowana seria Nowe lustra Swiata,
w ktdrej materiat ikonograficzny nie wystepuje w roli ozdobnika czy nawet kontekstu,
ale czesto poddaje sie go analizie i interpretacji). Przyczyny nalezy upatrywac w przy-
tlaczajacej liczbie tekstéw obowigzkowych wpisanych do nowej formuty podstawy
programowej, z ktérych autorzy podrecznikéw chcieli da¢ cho¢ skromne wypisy.
Niemniej w zadnej z wymienionych pozycji nie znalaztam przyktaddéw romskiej twor-
czosci literackiej, publicystycznej czy wizualnej, réwniez w podrecznikach do tzw.
wspoiczesnosci, gdzie spodziewatam sie odnalez¢ cho¢ jeden utwér Papuszy albo
odniesienie do Porajmosu (dla poréwnania w wielu podrecznikach osobne rozdziaty
poswiecone sg zydowskiemu Holocaustowi).

Cho¢ dobdr tekstéw w edukacji polonistycznej stanowi wazne zagadnienie,
rownie wazna jest projektowana poprzez zadania/¢wiczenia/polecenia interpretacja
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utwordw. Wielu badaczy wing za niechec¢ Polakéw do czytania obarcza struktural-
ny model pracy z tekstem oraz system egzamindw zewnetrznych opierajacy sie na
gtéwnie na zadaniach zamknietych i odpowiedziach zgodnych z kluczem. Wiedza
o strukturze i tworzywie artystycznym, wywiedziona ze strukturalno-semiotycznej
orientacji literaturoznawczej, miafa by¢ przeciwwaga dla marksistowskiego socjo-
logizmu gtoszacego prymat ,tresci” nad ,forma” i ujmujacego tekst jako ilustracje
faktéw spotecznych, ale pokonujgc jedne ograniczenia, metodyka pracy z tekstem
popadta w inne. Z pozytkéw sfunkcjonalizowanego w dydaktyce strukturalizmu wy-
nikaja bezposrednio jego stabosci, zalety strategii w przetozeniu na praktyke szkolng
staty sie czesto jej ograniczeniem, powodujgc nadmierne skupienie sie na nauce
suchego repertuaru pojec i termindw, zastepowaniu wnikliwej lektury stownikowa
wiedzg z poetyki, zepchnieciu na margines wyobrazni, przezy¢ i emocji czytelnika.
W wyniku czego w szkole nadal dominuje encyklopedyzm, gdyz to witasnie gotowa
wiedze encyklopedyczng najtatwiej egzekwowac. O koniecznosci zmiany paradyg-
matu nauczania i nowego odczytania tekstéw ujetych w szkolnym kanonie od lat
piszg badacze literatury i dydaktycy, prébujac przetozy¢ teorie na jezyk szkolnej prak-
tyki. Dobrym przyktadem sg propozycje krytycznego czytania twdérczosci Henryka
Sienkiewicza. We wskazéwkach metodycznych do Podstawy Programowej do Szkoty
Podstawowej, Gimnazjum i Liccum z 2008 roku Witold Bobinski zalecat nauczycie-
lom, by omawiajgc W pustyni i w puszczy, uruchamiali narzedzia kulturowej teo-
rii literatury. Pisat: ,Intencja nie jest tu dyskredytowanie dziet takich jak W pustyni
i w puszczy, lecz inspiracja do tworczej z nimi dyskusji — zaréwno o literaturze, jak
i 0 swiecie” (Bobinski 2009: 70). Marek Pienigzek postulowat przeniesienie akcentu
z polonistyki tekstotwdrczej na performatywnga oraz wykorzystanie metodyki antro-
pologicznej i kategorii doswiadczenia w tym kierunku, by nauczyciel ,,udzielat” tekstu
uczniom. Gdy uczniowie stang sie aktywnymi kulturowymi aktorami i performerami
w spoteczenstwie spektaklu, udzielg rowniez wiasnego gtosu poznawanym dzietom
(Pienigzek 2013: 315).

Nie sposéb wymienic tu liste prac czy badaczy, ktorzy przyczynili sie do przyswoje-
nia na gruncie szkolnej polonistyki zdobyczy nowej humanistyki oraz kulturowej teorii
literatury, co na pewno przefozyto sie — cho¢ nadal nie w wystarczajagcym stopniu — na
styl pracy nauczycieli, ale nie zawsze na formute podrecznikéw czy pomocy dydak-
tycznych. Od wielu lat podejmowane sg w tym obszarze rozmaite dziatania, takze
zmieniajgce modele ksztatcenia przysztych nauczycieli, trzeba jednak stwierdzi¢, ze
odniesienia do poststrukturalnych strategii interpretacyjnych rzadko kiedy pojawiaja
sie w propozycjach narzedzi lekcyjnych nawigzujgcych do problematyki romskiej.
Przy czym nie chodzi o strategie dla strategii, ale o taka koncepcje zaje¢, na ktérej
wspomniana przeze mnie interpretacja i pozytki z niej ptynagce mogtyby zaistniec.

W dostepnych na stronie Jestem stad. Polska wielu naroddw materiatach w pole-
ceniach lekcyjnych dominuje strukturalizm. Autorka scenariusza opartego na pomysle
zestawienia loséw Papuszy i Teresy Mirgi — skadingd ciekawego konceptu — ogranicza
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aktywnos¢ uczniowsky do uwaznego przeczytania wierszy Bronistawy Wajs/Teresy
Mirgi (,Woda, ktora wedruje// Piesn cygarska z Papuszy gfowy ,Czemu tak?”), a na-
stepnie do samodzielnej analizy i interpretacji, cytujac: ,,zwracajac uwage na tresc,
sposéb obrazowania, rym, rytm, jezyk, zastosowane srodki stylistyczne”. Przywotana
w scenariuszu lekcyjnym wypowiedZz Adama Bartosza, zaczerpnieta z ksigzki Romo-
wie — przewodnik. Historia i kultura: ,,Dwie utalentowane poetki, dwa rézne zyciorysy,
dwa jakze odmienne losy romskich kobiet”, jest potraktowana wyktadniowo, zada-
nia bowiem uniemozliwiajg uczniowi samodzielnie sformutowanie projektowanego
whniosku. Materiat tworzacy korpus lekcji stanowit ciekawy potencjat do pokazania
przemian zachodzacych w spotecznosci romskiej, natomiast przebieg lekcji, nadmierne
skupienie na realizacji podstawy programowej i zbyt dostownie potraktowany struk-
turalizm moim zdaniem wspomniang szanse niweczg.

Ze wzgledu na nieobecnos¢ tematyki romskiej czy twérczosci romskiej w pod-
recznikach do jezyka polskiego, poszukiwatam takich materiatéw na zintegrowane;
platformie edukacyjnej. Po wpisaniu w wyszukiwarce stowa ,,Rom” lub ,Papusza”
pojawiajg sie propozycje lekgji. Przeglad zamieszczonych scenariuszy udowadnia jed-
nak, ze mieszczg sie one w dwdch porzadkach: strukturalnym (cho¢ wtasciwiej bytoby
powiedzie¢: egzaminacyjno-testowym, jak wowczas, gdy zyciorys Papuszy stuzy do
przyporzadkowywania jezyka romskiego do wtasciwej rodziny jezykowej czy odnajdy-
wania w tekscie imienia jej synka) albo/i kolonialnym (zdjecia kolorowo ubranych Ro-
mek; kolorowe wozy cyganskie). Czes¢ materiatdw dostepnych na platformie powiela
mit folkowego fetyszu i ,, wolnosci cyganskiej” albo w wypadku zyciorysu Bronistawy
Wajs — sptaszczong kalke emancypantki, wykluczonej przez swojg spotecznos¢. Jesli
zatem powaznie myslimy o przetamaniu szkolnego dyskursu wobec Roméw, nie
wystarczy zwiekszenie liczebnosci tekstow literackich autoréw romskich czy prac po-
ruszajacych tematyke i problematyke ,romska”, ale w projektowanych koncepcjach
trzeba jeszcze uruchomic rézne praktyki dyskursywne, dzieki czemu zaistnieje szansa
na wyrazenie uczniowskich gtoséw. Tak pomyslana lekcja nie polegataby na realizo-
waniu ¢wiczen stuzacych wytacznie wypetnieniu celéw programowych, gdyz wéwczas
instrumentalizuje sie sam tekst. Daleka jestem réwniez bezkrytycznemu poddaniu
sie terrorowi kreatywnosci, przejawiajacej sie we wspotczesnej dydaktyce zwitaszcza
w postaci ,metod aktywizujgcych”, czesto pomijajacych sztuke uwaznego czytania
(slow reading), niekiedy w sposdb dostowny utwierdzajacych kolonialne myslenie
przez btednie pojetg empatie, jak np. w konspektach dotyczacych filmowej Papuszy,
gdzie nauczyciel na koniec lekgji:

wigcza utwér Maryli Rodowicz Jada wozy kolorowe.... Uczniowie $ciggaja z tawek koloro-
we chusty, ustawiaja tawki. By¢ moze w stowach ,,Opowiedzcie mi Cyganie, jak tam u was
jest...” dostrzega teraz nowy sens. (Papusza. Miedzy Swiatami 2013)

Jak wiec pogodzi¢ odstanianie tego, co ukryte, z udzielaniem gtosu uczniom, liczac
na rekonfiguracje porzadku spotecznego? Ponownie odwotam sie do Ranciéere’a, gdyz
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wydaje mi sie, ze jego koncepcja nauczyciela-ignoranta mogtaby przetama¢ praktyki
edukacyjne i przynies¢ zaskakujacy efekt; w edukacji polonistycznej zaproponowat
jg Dariusz Szczukowski do czytania poezji wspotczesnej (Szczukowski 2019: 85-94).

Nauczyciel ignorant. Odwrécona logika nauczania

Ranciére, prébujac dac¢ wtasna odpowiedz na koncepcje habitusu Bourdieu, w prze-
tomowej ksigzce Le maitre ignorant, stwierdza, ze bycie wyemancypowanym ozna-
cza ,bycie cztowiekiem réwnym innym [ludziom] w nierébwnym spoteczenstwie”
(Ranciere 1991: 123). Zdaniem filozofa rownos¢ jest aksjomatem, a nie empirycz-
nym stanem rzeczy, ktéry ludzie muszg uobecnia¢ w swoim postepowaniu. Dlate-
go réwnos¢ nie ma prawa na zaistnienie miedzy ludzmi, jesli beda oni dziatali na
podstawie przekonania o nierdwnosci miedzy nimi — nawet gdy bedg ten stan rze-
czy ocenia¢ krytycznie i dgzy¢ do ustanowienia réwnosci. Emancypacja ma szan-
se zaistnie¢ wtedy, gdy zdekonstruujemy przekonanie, ze ludzie nie sg réwni, choc
rowni by¢ powinni. Inaczej podejmowane dziatania bedg jedynie powiela¢ nieréw-
nosci i odwlekac stan réwnosci w nieskonczonos¢. ,Dlatego jedynie dziatania bio-
rgce w nawias wiedze o spotecznym status quo i wychodzace z zatozenia, ze ludzie
sg réwni i ze wszyscy maja rowng inteligencje, moga prowadzi¢ do emancypacji”
(Zamojski 2022: 123-124).

W Le maitre ignorant Ranciere ttumaczy opisane zaleznosci na przyktadzie sto-
sunku edukacyjnego, zdaniem filozofa system szkolny opiera sie na logice eksplikacji,
na wchodzeniu przez nauczyciela w role ttumacza, co uniemozliwia rozwéj ucznia.
Ranciére przywotuje posta¢ nauczyciela Josepha Jacotota, ktéry ze wzgledu na swoja
rewolucyjng przeszto$¢ musiat przeprowadzi¢ sie z Francji do belgijskiego miasta
Louvain, gdzie podjat prace nauczyciela jezyka francuskiego, nie znajac jezyka fla-
mandzkiego. Wymyslit wowczas eksperymentalng formute nauczania: zdecydowat sie
wykorzystac do nauki francuskiego dwujezyczne wydanie Przygdd Telemacha Fénelona.
Na lekcjach studenci Jacotota zestawiali i porownywali dwie wersje jezykowe tekstu,
osiggajac nadspodziewanie dobre wyniki. Jacotot odkryt, ze eksplikacja, objasnianie —
ujmowane jako podstawy edukacji — sg przeszkodg w procesie rozumienia, dlatego
odwrdcit logike nauczania. W jego ujeciu nauczyciel nie jest mistrzem, ale ignorantem
(nie — dyletantem), podobnie jak uczniowie. Praca nauczyciela polega na wskazaniu
metody samodzielnego studiowania, na stworzeniu sposobnosci do skupienia uwagi
i pracy intelektualnej. Moim zdaniem figura nauczyciela ignoranta pozwoli réwniez na
porzucenie obaw zwigzanych z brakiem dostatecznych kompetencji, jakie odczuwac
moze nauczyciel polonista czujacy sie nie w petni przygotowanym do pracy w labo-
ratorium (niekoniecznie historii) sztuki.

Patrzac na wystawe Mirgi-Tas, zadatam sobie pytania: co widze/czego nie ro-
zumiem/co wywotuje moje zdziwienie, by moc zatozy¢, przed jakimi przeszkodami
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stang moi uczniowie. Wspdlnie z nimi na lekgji ogladatam zdjecia pawilonu i ,spa-
cerowatam” online po wystawie, zastanawiajac sie nad koncepcja instalacji. Licealisci
nie posiadali zadnej wiedzy naddanej, dla klasy 2. spotkanie z twdrczoscig Mirgi-Tas
byto pierwszym. Stawiajac ucznidéw i siebie w roli hermeneuty poszukujgcego klu-
cza do zrozumienia przedstawienia, poprositam klase o sformufowanie pytan, ktére
chcieliby zadac¢ autorce wystawy. Uczniowie zapytali o nastepujgce zagadnienia: Dla-
czego wystawa ma trojdzielny charakter? Co przedstawiono na srodkowym pasie?
Jak poszczegdlne pasy wystawy majg sie do siebie? Kim sg przedstawione postaci?
Dlaczego twarze postaci sa szkicowo namalowane? Czy artystka jest Romni? Skad
zna przedstawiane sSrodowisko? Jaki tytut nosi instalacja? Z czego zostata wykonana?
Jaka historie opowiada?

Budowalismy hipotezy, na niektére pytania nie znajdujgc w danym momencie
lekcji satysfakcjonujgcego wyjasnienia. Negocjowalismy interpretacyjne skojarzenia,
by po etapie koniecznej ogdlnej refleksji i dialogu odnalez¢ na nie odpowiedzi.
Klasa zostata podzielona na dwie grupy: cze$¢ poszukiwata informacji o autorce
wystawy, druga otrzymata fragmenty szkicu Zycie po zyciu. Aby Warburg, Ali Smith
i Matgorzata Mirga-Tas w Palazzo Schifanoia pozwalajagcego w lapidarny sposéb
ujawni¢ zamyst kompozycyjny instalacji. Zadaniem ucznidéw pierwszej grupy byfo
sporzadzenie krétkiego biogramu Mirgi-Tas i wybranie kilku stéw kluczy charaktery-
zujacych jej twdrczos¢ (odestatam uczniow do strony: https://ingart.pl/pl/kolekcja/
artysci/malgorzata mirga tas, dostep: 15.01.2023)). Druga grupa szukata wyjasnie-
nia zagadki srodkowego pasa. Nastepnie wybrane osoby zaprezentowaty rezultaty
pracy grup, a potem wspdlnie obejrzelismy zdjecia Palazzo Schifanoia, by wréci¢
do pytan sformutowanych na poczatku lekcji, wykreslajgc te, na ktére znalezlismy
juz odpowiedzi.

W kolejnej czesci lekcji zastanawialismy sie nad znaczeniem tytutu wystawy
.Przeczarowujac $wiat”, zapisujac na tablicy gre stow: ,,czarowac — prze-czarowac”.
Uczniowie odwotali sie do umiejetnosci wrdzenia przypisywanej Romom, niektdrzy
dostrzegli karte Fortuny wymalowang na elewacji pawilonu. Ich zdaniem artystka
chciafa , przeczarowac” opowies¢ o Romach; uznali, ze majg do czynienia z préba
zbudowania pozytywnej, kolorowej historii Romoéw, w ktérej nie s oni ani ofiarami,
ani zagrozeniem dla innych.

Nastepnie rozdatam klasie skany z katalogu wystawy Mirgi-Tas (aneks zatytu-
towany Dekany). Poprositam uczniéw o wybranie jednej osoby z przedstawionych
przez artystke, odszukanie o niej informacji i udzielenie jej gfosu, tzn. zbudowanie
krotkiej wypowiedzi w dowolnej formie uzasadniajgcej pojawienie sie wsrdd deka-
néw. Pomocniczo wyznaczytam krag pytan: Kim jest ta osoba? Kiedy i gdzie zyta/
zyje? Czy jakie$ szczegdty umieszczone na wystawie wskazujg na stosunek autorki
do przedstawianej postaci?

Nie wszystkie wypowiedzi byty rozbudowane, cze$¢ ograniczyta sie do krotkiej
formuty: ,Jestem Joanng Warszg, kuratorkg wystawy Mirgi-Tas; jestem tez matka
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Lwa. Mirga pokazata mojg mitos¢ do sztuki i synka poprzez miekkos¢ ruchéw, jakie
wykonuje”. Najwiecej ucznidw wybrato posta¢ Alfredy Nonci-Markowskiej, zapewne
dlatego ze stata sie ona dekanem Barana, a wiec pojawia sie na poczatku Aneksu.
Po drugie zwyciezyt pragmatyzm: Noncia posiada biografie na Wikipedii. Mimo pew-
nych uproszczen udzielanie gtosu wybranym postaciom, za sprawa wymyslonych nar-
racji, pozwolito uczniom stac sie nie tylko obserwatorem opowiadanej przez wystawe
historii, ale i jej uczestnikiem, ,gtosem”, a mnie jedynie towarzyszkg ich wedréwki.

Ze wzgledu na konczacy sie czas lekgji, poprositam ucznidéw o wykonanie pracy
domowej: a) udzielenie odpowiedzi na pytania, ktére pozostaty bez wyjasnienia na
naszej tablicy albo/i b) nakrecenie wideoeseju, w ktérym wecielg sie w role artystki
oprowadzajacej po wystawie i ttumaczacej jej idee.

Wokot wystawy Mirgi-Tas bez trudu mozna zbudowad cykl lekgji, ktdrych os wyzna-
czatyby takie tematy, w tym miejscu jedynie punktowo zarysowane:

e Portret kobiety: rola i miejsce kobiety w spotecznosdci romskiej na przyktadzie
.Przeczarowujac swiat” (czy bycie Romni i jednoczesnie feministkg sie wyklu-
cza; czy polski pawilon zmienit twoje postrzeganie wspdlnoty romskiej oraz
miejsca i roli w niej kobiety? Widziatabym tu np. zestawienie z fragmentami
filmu Papusza J. i K. Krauzych albo reportazu Angeliki Kuzniak oraz wypowie-
dzi Mirgi-Tas na ten temat zamieszczone w , Tygodniku Powszechnym” czy
przedrukowane w katalogu do wystawy);

e Czym jest tozsamos¢ romska i jak mozna jg przedstawic¢? (czego dowiedzia-
tas/dowiedziate$ sie o spotecznosci romskiej na podstawie instalacji; jak na-
zwatabys/nazwatbys specyfike twérczosci Mirgi-Tas? Przydatne dla nauczyciela
w opracowaniu koncepgji lekcji mogtyby by¢ uwagi dotyczace estetyki rom-
skiej sztuki wspoétczesnej sformutowane przez Daniela Bakera czy Timee Jun-
ghaus (Romano kher 2015: 30-58);

e Mirga-Tas jako ekokrytyczka (wyswietlenie zdje¢ dokumentujacych proces po-
wstawania monumentalnej wystawy Tas albo fragmentu filmu Anny Zakrzew-
skiej, zaplanowanie rozmowy na temat idei wykorzystywania cudzych ubran,
zuzytych materiatéw do tworzenia nowych konstrukcji oraz budowania al-
ternatywnego sSwiata historii. Zagadnienia zwigzane siostrzenstwem, pracg
kolektywnga; budowaniem pomnika [?)] poprzez sztuke i ocalaniem od zapo-
mnienia [historia intymna]. Czy $wiat mozna nie tylko ,przeczarowac”, ale
i ,przeszy¢"?);

e Na oko i wbrew oku. Przeczarowanie narracji (zajecia zestawiajgce goérny pas
instalacji z grafikami Callota — analiza poréwnawcza powinna obejmowac
nie tylko sposéb przedstawienia, ale rowniez cechy formalne, w tym réznice
miedzy grafika a patchworkiem. Ciekawym uzupetnieniem dwadch dyskurséw:
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Callota i Tas bytby tekst Co znaczy przeczarowanie? Matgorzata Mirga-Tas i pa-
fac naszych marzeri [Brooks E. 2022: 109-130], dekonstruujacy dotychczaso-
we odczytania).

Tworzenie koncepcji lekcji zmusza nauczyciela do bycia jednoczesnie w srodku i na
zewnatrz wystawy, a przyjecie perspektywy ,ignoranta” oznacza zgode na niezrozu-
mienie, ktére jednak w zywiole interpretacji moze zosta¢ unicestwione. Budowanie
narracji, wizualizacje, odgrywanie rél pozwoli sztuce przemdwic¢ swoim gtosem za-
posredniczonym w gtosie uczniowskim, skfoni — mam nadzieje — do refleksji o relacji
wtadzy w spoteczenstwie, wiadzy historii, uprzedzen, uniewaznianych przez Mirge-Tas
gestem afirmatywnego przeczarowania.
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