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Fotografia jako medium sztuki i spotecznego
oddziatywania. O metafizyce w fotografiach
Ireneusza Zejzdzatki z albumu Sedymentacja

Streszczenie

W artykule potraktowano fotografi¢ jako medium sztuki oraz medium spolecznego oddziatywania.
Taka perspektywa pozwala uchwycic istote fotograficznego dziela, ktérego forma i tres¢ wzajemnie
sie uzupelniaja. Analiz¢ fotoobrazéw Ireneusza Zjezdzalki z albumu Sedymentacja oparto na
semiotycznej teorii informacji, ze szczegélnym uwzglednieniem syntaktyki, w celu zbadania roli
Swiatta w obrazie fotograficznym: jego oddzialywania na forme oraz na tres¢, w tym poprzez
pelnienie funkcji mediumicznej, a wiec posredniczacej, pomiedzy sfera sacrum a profanum.
Celem artgkutu jest zwrdcenie uwagi na wizualny jezyk obrazu, ktéry rzadzi si¢ innymi prawami
anizeli jezyk werbalny. Dokonano zatem préby przedstawienia podstawowych zasad imago
linguae, w tym szczegdlnie z uwzglednieniem roli $wiatta w obrazie fotograficznym jako
warunkiem sine qua non do zaistnienia fotografii. Artykul jest zatem préba odpowiedzi na
pytanie, czy Swiatto odpowiada za kreowanie przekazu o podtozu metafizycznym, a wiec takim,
ktére wykracza poza ramy zwyktego zmystowego poznania.

Stowa kluczowe: fotografia, medium, Zjezdzatka, spoteczne oddziatywanie, teoria informacji.

Photography as a medium of art and a medium of social influence.
About metaphysics in Ireneusz Zjezdzatka photographs
from the album Sedimentation

Abstract

The article treats photography as a medium of art and a medium of social influence. This
perspective makes it possible to capture the essence of the photographic work, which form
and content complement each other. The analysis of Ireneusz Zjezdzatka’s photo-images from
the album “Sedimentation” was based on the semiotic theory of information, with a particular
emphasis on syntactics, in order to study the role of light in the photographic image: its influence
on the form and on the content, including by performing a mediumistic function, i.e. mediating,
between the spheres of the sacred and the profane. The purpose of the article is to pay attention
to the visual language of the image, which is governed by different rules than the verbal language.
To do this, an attempt has been made to present the basic principles of “imago linguae”, with
particular reference to the role of light in the photographic image as a “sine qua non” condition for
the existence of photography. Thus, the article is an attempt to answer the question of whether
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light is responsible for creating a message with a metaphysical basis, i.e. one that goes beyond
the frames of ordinary sensory cognition.

Reywords: photography, medium, Zjezdzaltka, social influence, information theory.

Wprowadzenie

Wybitnemu greckiemu filozofowi, Platonowi, zyjacemu na przetomie V i IV wieku przed
Chrystusem, przypisuje sie autorstwo powiedzenia, ze ,Swiatlo jest cieniem Boga”. Dla
badacza mediéw, a zwlaszcza dla osoby zajmujacej sie medium fotografii, wskazanie na
boski rodowdd $wiatta wydaje si¢ bardzo interesujace z przynajmniej kilku powodéw.
W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze w artykule potraktowano fotografie jako medium
podobnie do innych autoréw: medioznawcéw (J. Ochnio!, J. Szylko-Kwas?), filmo-
znawcow (M. Gizycki®) oraz pedagogéw (M. Gliniecka*), badajacych oddzialywanie
spoleczne obrazu fotograficznego w ramach interdyscyplinarnego dyskursu naukowego.

Wyraz ,fotografia” ma greckie korzenie. Photo oznacza wtasnie wiatlo, zas czasow-
nik graphein — rysowanie za pomoca Swiatta. Mozna wiec powiedzie¢, ze w etymologii
stowa ,fotografia” jest zawarty jej gt6wny sens. Nie ma bowiem zdjecia, ktére zostatoby
wykonane w totalnej ciemnosci. Dlatego sformutowanie, ze ,$wiatlo jest cieniem Boga”
nie tylko stanowi wyraz wiary w boskie istnienie, lecz takze pozwala odnies¢ te stowa
wprost do dziedziny wizualnosci, w tym do medium fotografii, ktérej istota polega na
padaniu wiazki Swiatta na materiat Swiattoczuty, co w efekcie pozwala utrwali¢ obraz.

Metaforyczne ukazanie Swiatla i cienia jako pochodzacych od Boga pozwalaja myslec
o fotografii jako waznym i niezaleznym medium sztuki, a takze medium spolecznego
oddzialywania. Cho¢ dzisiaj ta odrebnos¢ wzgledem innych dyscyplin sztuk pieknych
oraz $rodk6w masowego przekazu wydaje si¢ oczywista, to w niemal dwustuletniej
historii tego medium sytuacja przedstawiata sie zgola inacze;j.

Zastosowanie metafory pozwala takze uzmystowic role Swiatla i cienia jako jednych
z najwazniejszych elementéw sktadowych kazdego dzieta fotograficznego. Dla osoby
badajacej medium fotografii, ktéra swoja analize¢ opiera na semiotycznej teorii informacji,
teza Platona wydaje sie potwierdza¢ obrany przez semiotykéw kierunek podazania za
ukrytymi symbolami zawartymi w obrazie oraz ich dekodowania.

Wreszcie Swiatlo i cient sa pojeciami o glebokiej symbolice, zakorzenionej i zajmu-
jacej szczegdlne miejsce w kulturze judeochrzescijariskiej. W obrazie fotograficznym
stanowia wazny komponent, pelniacy szereg funkgji, z ktérych najbardziej niezwykla
wydaje sie funkcja mediumiczna, petnigca role tacznika pomiedzy sferami profanum

" J. Ochnio, Fotografia w praktyce badawczej, ,Media Biznes Rultura” 2016, nr 1, s. 45-59.

2 J. Szylko-Rwas, Fotografia jako wypowiedz dziennikarska — odmiany gatunkowe, ,Studia
Medioznawcze” 2019, nr 1, s. 83-98.

* M. Gizycki, Konstrukcja — reprodukcja. Grafika, fotografia i film w konstruktywizmie
polskim, ,Rwartalnik Filmowy” 2006, nr 54-55, s. 31-44.

* M. Gliniecka, Fototeksty studentéw pedagogiki jako pretekst do refleksji i konstruowania
autoportretow fotograficznych, ,Colloquium” 2022, nr 1, s. 81-96.
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i sacrum. To wlasnie temu zagadnieniu poswigcony jest artykul, a za punkt odniesienia
stuza fotografie Ireneusza Zjezdzatki z albumu Sedymentacja® W nich bowiem Swiatto
i cienn sa odpowiedzialne w znacznym stopniu za kodowanie znaczen, wykraczajacych
czesto, jak sie zdaje, poza ramy wytacznie zmystowego poznania.

Semiotyka jako klucz do odczytywania ukrytych znaczen

Obraz fotograficzny pelni role przekaznika (medium) w relacji nadawca—odbiorca,
dlatego w odniesieniu do analizy obrazu kluczowe wydaje sie zwrécenie uwagi na
aspekt komunikacyjny. W tym celu w artykule zastosowano metode semiotycznej
teorii informacji, ktéra umozliwia badanie komunikatu na kilku poziomach, przy czym
klasyczna teoria wymienia cztery podstawowe: apobetyke, syntaktyke, semantyke
i pragmatyke®.

Pierwszym i wedlug wielu badaczy najwazniejszym poziomem teorii informacji
jest apobetyka. Po grecku apobeinon oznacza wynik, rezultat, sukces, a takze koniec.
Apobetyka ma za zadanie odgadniecie celu nadanego komunikatu. Aby tak si¢ stato,
nalezy posiada¢ wiedze o tym, kto jest nadawca, co wcale nie musi byc tatwe do
odszyfrowania’.

Drugim poziomem po apobetyce jest syntaktyka, ktéra bada wzajemne relacje
pomiedzy znakami. W komunikacie tekstowym na poziome syntaktycznym bada sig
wypowiedzenia, funkcje wyrazéw, sktadnie i szyki. W jezyku obrazu syntaktyka odnosi
sie bezposrednio do kwestii zwiazanych z estetyka. W tym przypadku analizie podlegaja
elementy sktadowe obrazu oraz ich wzajemne oddzialywanie®.

Trzeci poziom — semantyka — bada zawarty w komunikacie przekaz: jego sens
i znaczenie. Skupia si¢ takze na relacji, jaka zachodzi pomiedzy nosénikiem znaczen
(wyrazen), a tym, do czego sie odnosza. Podstawowym pytaniem, stawianym pod
adresem nadawcy, zachodzacym wlasnie na poziomie semantycznym, jest to, co ma
na mysli oraz jakie znaczenie (sens) zawiera zakodowana przez niego informacja.
Po drugiej stronie znajduja si¢ pytania o mozliwosci intelektualne odbiorcy, niezbedne
do zrozumienia (odkodowania) ukrytych w komunikacie tresci’.

Czwarty poziom stanowi pragmatyka, ktérej podstawowym zadaniem jest wyzwo-
lenie u odbiorcy woli dziatania. W tym ostatnim ogniwie tancucha informacji stawia
sie pytania o cel, ktéry nadawca chce osiagna¢, a takze o spodziewany przez niego
efekt — spos6b dziatania odbiorcy, wyzwolony przez informacje. Dopiero na tym

5 L Zjeidzalka, Sedymentacja, Galeria Zderzak, Krakow 2004, s. 16, 17, 28, 48.

¢ Z. Treppa, Obraz jako medium wtajemniczajgce w misterium, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdansk 2017, s. 73—74.

" Ibidem, s. 75.

¢ Ibidem.

* Ibidem.
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poziomie w pelni uwidacznia sie perspektywa apobetyki, wyjasniajaca cel nadanego
komunikatu'.

Aby lepiej zrozumied istote semiotyki, nalezy cofnac sie do starozytnej Grecji. Tam
bowiem swoje korzenie ma nauka o znakach, ktérej wyrazenie pochodzi od greckiego
semeion, czyli wlasnie znaku, a takze se-meiotikos, oznaczajacego ,kierujacego sie
znakami” oraz semanticos, thumaczonego jako ,znaczacego” i ,oznaczajacego”.

Co ciekawe, Hipokrates uzyl sformulowania semeioticos jako ,,obserwujacego znaki”
w kontekscie rozpoznawania symptoméw choroby. Dostrzezenie znaku byto dla niego
dowodem na to, ze w organizmie cztowieka rozwija si¢ choroba. Arystoteles powiedzial,
ze ,wszelka nauka pochodzi od rzeczy lub znakéw, jednak rzeczy poznaje sie przez
znaki”. Na kanwie starozytnych filozoféw, Hipokratesa, Platona i Arystotelesa, a takze
miedzy innymi doktoréw Kosciola, Sw. Augustyna i $w. Tomasza, ojcowie zalozyciele
wspolczesnej semiologii, Ferdinand de Saussure oraz Ch. S. Peirce, przeszto sto lat temu
rozwineli nauke o znakach, odnoszac ja do pojecia tak zwanej semiosfery'.

Wedlug Charlesa Sandersa Peirce’a ludzie mysla znakami, dlatego nasz gatunek
zyskal miano homo significanse. Znakowe uniwersum Peirce’a, zdaniem Elzbiety
Wiacek i Tomasza M. Wrony, wyznacza kierunek naszej egzystencji, ktérej celem
jest ,nadawanie znaczen elementom rzeczywistosci, interpretowanie znakéw oraz ich
transformacja”®.

Podobnie rzecz ma si¢ u Ernsta Cassirera, dla ktérego symbol jest kluczem do
poznania ludzkiej natury. Jak przekonywal niemiecki filozof kultury, kazdy pojedynczy
organizm ma swoj wilasny Swiat ze wzgledu na swoje wlasne do$wiadczenia. Takze
ludzie sa do pewnego stopnia zalezni od zasad biologicznych, jednak inaczej niz w kré-
lestwie zwierzat, posiadaja charakterystyczny rys, stanowiacy ceche wyrdzniajaca™.

W tak zwanym kregu funkcjonalnym zwierzat, na ktéry skladaja sie systemy
receptorow i efektorow, istnieje trzeci, zarezerwowany dla cztowieka system, noszacy
miano symbolicznego. Wedlug Cassirera wtasnie to trzecie ogniwo diametralnie
przedefiniowuje ludzkie zycie. Inaczej bowiem niz u innych stworzeri, u cztowieka
reakcja na bodziec zewnetrzny dokonuje sie ze znacznym opdznieniem'®. Wynika
to ze skomplikowanych proceséw myslowych zachodzacych w maszynerii biologicznej
cztowieka. Co wazne z punktu widzenia nauki o znakach, przytoczony proces myslowy
zawiera liczne operacje o charakterze semiotycznym. W tym sensie, jak twierdzil
Umberto Eco, proces percepcji jest tak naprawde aktem komunikacji'®. To stano-

10" Ibidem.

" M. Lisowska-Magdziarz, Znaki na uwiezi. Od semiologii do semiotyki mediow, Biblioteka
Jagielloriska, Krakéw 2019, s. 24.

12 Ibidem, s. 26.

B E. Wiacek, TM. Wrona, Semiotyka: tradycja i wspélczesnosé, Ksiegarnia Akademicka,
Rrakow 2015, s. 15-18.

' E. Cassirer, Esej o czlowieku, przel. A. Staniewska, Czytelnik, Warszawa 1971, s. 77-79.

5 Ibidem, s. 77-79.

16 U. Eco, Pejzaz semiotyczny, przel. A. Weinsberg, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1972, s. 153; cyt. za: E. Wiacek, TM. Wrona, Semiotyka..., s. 15-18.
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wisko wydaje si¢ reprezentowac takze John Fiske, dla ktérego gléwna cecha teorii
semiotycznej jest skoncentrowanie na tak zwanym generowaniu znaczen, nie zas na
komunikacji rozumianej jako proces'.

Przytoczone pojecie systemu symbolicznego stanowi klucz do poznania ludzkiej
natury, tak odrebnej jakosciowo od natury reszty istot biologicznych. Zdaniem Cassirera
cztowiek istnieje, poniewaz pracuje, a doktadniej: funkcjonuje, dokonujac nieustannie
symbolizacji rzeczy otaczajacego go Swiata'®.

Tu dochodzimy do waznego dla semiotyki zagadnienia, jakim jest samo pojecie
symbolu. Wedlug Cassirera kryja sie¢ pod nim: jezyk, mit, sztuka i religia. Cztowiek
zdaniem badacza dokonuje symbolizacji Swiata fizycznego, aby mie¢ do niego dostep,
dlatego owe tworzenie symbolicznych form ma charakter nieustajacy, na zawsze
wpisany w ludzka egzystencje. Czlowiek jako istota rozumna nie jest w stanie pojac
umystem calej ztozonosci tego Swiata, dlatego niemiecki filozof proponuje nazywac go
animal symbolicum (zwierze symboliczne), w ten sposéb uwidaczniajac odrebnosé
cztowieka od innych gatunkéw'.

Bardzo wazne jest doktadne sformutowanie tego, co dla Cassirera stanowi klucz do
porzadkowania i opisywania rzeczywistosci. Symbol nie jest bowiem tozsamy z poje-
ciem ,sygnatu”. Ten drugi ma charakter materialny, natomiast symbol zarezerwowany
jest do ludzkiego Swiata tresci i ma wartos$¢ czysto funkcjonalng. W tym rozréznieniu
Cassirer nazywa sygnaly ,operatorami”, symbole za$ ,desygnatorami”. O ile sygnat
jest podporzadkowany konkretnej rzeczy, do ktérej odnosi si¢ w sposéb ustalony oraz
indywidulany, o tyle symbol pozostaje zmienny i elastyczny (nawet w obrebie jednego
jezyka mozna wyrazié jaka$ mysl w zupelnie inny sposdb), a przez to takze uniwersalny,
zarezerwowany jednak wylacznie dla gatunku ludzkiego®.

W tym kontekscie animal symbolicum tudziez homo significanse moze niejako
uwolnic sie od chaotycznej i przypadkowej rzeczywistosci whasnie poprzez symbolizacje,
nadajaca sens i fad biegowi wydarzeri. Ta droga od totalnego chaosu do porzadku, od
wielkiej niewiadomej do poczucia sensuy, jest wedtug Cassirera nieskoriczona. Wszystko
bowiem, jak uwazal filozof, jest w biegu i podlega ciaglym przewartoéciowaniom?..

Symbol w ujeciu semantycznym jest bowiem wprowadzeniem nietadu w przyrode
poprzez zawarcie wieloznacznodci i nakierowanie na nia uwagi, co w semiologii nosi
miano kodowania. Istota cztowieka jest wiec postugiwanie sie symbolem jako znakiem
w spos6b Swiadomy — na poziomie kodowania i dekodowania. To sprawia, ze w takim
rozumieniu semiotyka jest takze galezia badajaca zjawiska komunikacji, a wigc takze
media, miedzy innymi prase, radio, telewizje, Internet czy fotografie.

17 J. Fiske, Wprowadzenie do badan nad komunikowaniem, Astrum, Wroclaw 1999, cyt. za:
ibidem, s. 15—18.

'8 E. Cassirer, Esej o czlowieku..., s. 15—18.

19 Ibidem, s. 15—18.

2 Ibidem, s. 99.

2 E. Wiacek, TM. Wrona, Semiotyka..., s. 18.
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Dualistyczna natura fotografii: medium sztuki i medium
spotecznego oddziatywania

Fotografi¢ nalezy traktowac dwojako: jako medium sztuki oraz medium spolecznego
oddzialywania. To pierwsze wynika ze zdolnosci percepcyjnych cztowieka (uwarunko-
wanych przez maszynerie biologiczna, a takze miedzy innymi przez kod kulturowy) do
postrzegania pigkna. Estetyka jako nauka o pieknie, a takze studia nad historia sztuki
pozwalaja uchwyci¢ uniwersalne kanony, wzorce i zasady formalne, jakimi kieruja sie
tworcy w celu stworzenia dziela o najwyzszych walorach artystycznych.

W analizie semiotycznej, w odniesieniu do jezyka obrazu, funkcje znakéw pelnia
drodki formalne, a ich wzajemne relacje mozna odczytywac na drugim poziomie teorii
informacji — syntaktyce. Jakosci formalne tudziez estetyczne, takie jak Swiatlo, cienie,
barwa, perspektywa, proporcja czy ksztalt, maja wiec bezposredni udzial w kon-
struowaniu komunikatu, ktéry na linii odbiorca—nadawca wymaga zaangazowania
obu stron. Akt komunikacyjny jest wiec zalezny od wartosci estetycznych, te z kolei
wymagaja odpowiedniego postugiwania sie nimi, i to zaréwno ze strony nadawcy, jak
i odbiorcy komunikatu.

Warto podkresli¢, ze w tym przypadku obraz pelni role przekaznika — medium,
ktére jest narzedziem stuzacym do przekazywania zakodowanych tresci. W tym miejscu
uwidacznia sie dwoista natura obrazowego komunikatu, medium sztuki staje sie takze
medium spolecznego oddzialywania. Przgpomnijmy, ze zgodnie z definicja stownikowa
media to $rodki utozsamiane z mediami masowymi, takimi jak prasa, radio, telewizja
i Internet”. Wyraz ,medium” ma lacifiski rodowod i dostownie oznacza ,$rodek”,
,potérodek”, przymiotnik za$ medius — ,$rodkowy”, a takze ,posredni”.

Medium stanowi wigc srodek dotarcia do kogos i petni funkcje posrednika pomigdzy
nadawca a odbiorca. Tomasz Goban-Rlas podaje dwa kolejne znaczenia lacinskiego
stowa medium — ,przekaznik i noénik”®. To pierwsze, wedtug SJP, jest urzadzeniem
odbierajacym impulsy, przetwarzajace je i przekazujace dalej**. Ta definicja wydaje
sie opisywac najprostszy mechanizm dziatania mediow, ktére na poczatku odbieraja
impulsy w postaci informacji, pdzniej przetwarzaja je, a w koncu transmituja wybranymi
kanatami komunikacji®.

Niezaleznie od tego, jaka definicja postuzymy si¢ do scharakteryzowania medium,
bedziemy mieli do czynienia z narzedziem, ktére stuzy przekazywaniu jakichs tresci.
Teoria informacji, ktdra za cel stawia przede wszystkim odkodowanie zaszyfrowanego
komunikatu, bada na poziomie semantycznym jego ukryte znaczenia (sens). Do tego

2 Media [w:] Stownik terminologii medialnej, red. W. Pisarek, Towarzystwo Autoréw i Wydaw-
céw Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2006.

# T. Goban-Klas, Media. Historia i wspétczesnosé, user.yj.pl, http://users.uj.edu.pl/~usgoban/
files/media_podstawowe_problemy.pdf, s. 10 (dostep: 5.02.2024).

# Przekaznik [w] Stownik Jezyka Polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/slowniki/przeka%C5%BA-
nik.html (dostep: 5.02.2024).

% T. Goban-Klas, Media...
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potrzebna jest jednak odpowiednia wiedza, a raczej znajomos¢ kodu, a wiec jezyka
(werbalnego albo wizualnego), a takze kontekstu.

Gramatyka wizualna jak muzyczna partytura

Nalezy podkresli¢, ze w obecnych czasach rozwazania nad istota jezyka obrazu wydaja
sie szczegdlnie istotne. Zyjemy bowiem, jak uwaza wielu badaczy, w kulturze obrazko-
wej, nazywanej takze era cywilizacji obrazu. Dzieki rewolucji cyfrowej, w tym przede
wszystkim pojawieniu sie Internetu, tekst, ktéry dotad stanowit podstawe komunikacji
interpersonalnej, zostaje wypierany przez nowe, multimedialne kanaty przekazu®.

Teksty stanowia wprawdzie najwazniejszy zaséb kulturowy ludzkosci, jednak
z czasem ich monopol na sktadnice informacji bedzie stabnac na rzecz notacji cyfrowej,
ktéra umozliwia rekonstrukcje tekstéw, a takze obrazéw i dzwiekéw. W ten sposéb
dokonuje sie przemodelowanie percepcji cztowieka, a w konsekwencji komunikacji
miedzyludzkiej. Dobrostaw Baginiski zauwaza, ze pokolenie ludzi, dla ktérych artykuto-
wanie sad6w zarezerwowane byto dla sfery jezyka werbalnego, nie zdaje sobie sprawy,
ze wkrotce artykulacja obrazkowa bedzie rownoprawna, a w koricu dominujaca forma
,zapisu wiedzy”, takze w Swiecie nauki. Ta rewolucja, zdaniem badacza, pociaga za
soba koniecznoséé przebudowy spotecznej komunikacji®'.

Zasadne wydaje sie wiec nakreslenie czegos, co mozna by nazwac jezykiem wizual-
nym, a co bardzo czesto spotyka sie z krytyka i jest uwazane przez niektérych badaczy za
nieprawomocne. Sek w tym, ze jezyk obrazu, mimo ze posiada swoja gramatyke, nie jest
opisywalny stowami tak jak na przyktad jezyk werbalny. ,Gramatyke wizualna trzeba
zobaczyc¢, tak jak harmonie muzyczna trzeba ustyszec”, pisze Baginski, jednoczesnie
przyznajac, ze przy interpretacji obrazu, stowo werbalne stanowi istotny element.
Whynika to chociazby z typowego dla jezyka werbalnego myslenia sekwencyjnego,
ktére pozwala odczytywac konkretny obraz w odpowiednim kontekscie czasu: patrzac
wstecz albo wprzod, nie zas niejako ,poza czasem”, tak jak w przypadku analizy czysto
obrazkowej?.

Brak alfabetu jezyka wizualnego, podobnie jak brak jasno ustalonych zasad grama-
tyki wizualnej, wplywa na postrzeganie imago linguae jako jezyka drugiej kategorii.
W rzeczywistodci wydaje sig, ze pomimo braku ugruntowanych zasad lingwistycznych,
obraz rzadzi si¢ prawami tudziez regutami, ktérych uzywanie, tj. kodowanie ze strony
nadawcy oraz dekodowanie ze strony odbiorcy, wplywa bezposrednio na powodzenie
lub niepowodzenie aktu komunikacyjnego.

Jak bowiem wiadomo, obraz nalezy postrzega¢ jako informacje, wykorzystujaca
kod wizualny do przekazywania zakodowanych tresci. W tym celu mozna postuzyc si¢
klasycznym modelem aktu komunikacji, do ktérego zaistnienia niezbedne sa: obecnos¢

% D. Baginiski, Obraz. Zagadka wzrokowa, Oficyna Wydawnicza Vide, Lublin 2021, s. 9-14.
2 Ibidem, s. 16—18.
% Jbidem, s. 15.
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nadawcy i odbiorcy, a takze kontakt, komunikat, kontekst i kod®. Obecno$¢ poszcze-
gblnych funkeji jezyka (takze obrazu) bardzo czesto uwidacznia sie w konkretnych
elementach aktu komunikacji. Tak na przykltad funkcja ekspresywna jest typowa dla
osoby nadawcy, impresywna — odbiorcy, informacyjna odpowiada za kontekst, poetycka
za komunikat, metajezykowa za kod, a fatyczna za kontakt.

W przypadku komunikatu wizualnego rzecz ma sie zgota podobnie, z ta roznica, ze
jezyk komunikacji obrazkowej podlega nieco inngm regutom anizeli jezyk werbalny.
Moze si¢ wydawac, ze w przypadku jezyka wizualnego nie istnieje podzial na tak
zwane style funkcjonalne (np. styl potoczny, publicystyczny, naukowy, urzedowy itp.).
Istnieje jednak rozréznienie na techniki, style, nurty, tendencje, a takze podzial na
kulture wysoka i niska, a wiec szereg zabiegéw polegajacych na stylizacji jezyka obrazu,
ktérych rola jest jak najwlasciwsze przekazanie zakodowanych w komunikacie tresci,
zaleznie od okolicznodci, w tym przede wszystkim od intencji autora.

Podobnie rzecz ma si¢ ze Srodkami jezykowymi, ktére w dziedzinie obrazu sa
nieodlacznie zwiazane ze érodkami formalnymi odwolujacymi si¢ wprost do estetyki.
Szereg zabiegéw polega na Swiadomym i umiejetnym postugiwaniu sie forma w celu
wplyniecia na tre$¢. Zaréwno nadawca, jak i odbiorca komunikatu obrazkowego musi
posiadac¢ wiedze z obszaru wizualnoéci, na przyklad z historii sztuki, podstaw fotografii,
technik malarskich itp.

Co wazne, niektére srodki wykorzystywane w przekazie werbalnym wystepuja
takze w komunikacie wizualnym, na przyktad metafory i poréwnania, ale w przypadku
obrazu te $rodki beda skonstruowane przy uzyciu okreslonych dla sfery wizualnosci
narzedzi formalnych. Przykladowo metafore w dziele fotograficznym artysta-nadawca
moze osiagnac dzieki zastosowaniu odpowiedniej perspektywy, glebi ostrosci, kadru,
barwy, proporg;ji itd.

W tym miejscu warto odwolac si¢ do semiotyczne;j teorii informacji, a doktadnie
jej drugiego poziomu, syntaktyki, ktéra bada relacje pomiedzy znakami, a wiec wtasnie
srodkami wyrazu. W obrazie pelnia one swoisty pomost do odczytywania ukrytych
tresci. Innymi stowy wydaje sie, ze zrozumienie komunikatu wizualnego od strony
formalnej pozwala uchwycic istote rzeczy, tj. odkodowaé¢ wiadomos¢ zaszyfrowana
w kodzie wizualnym przez nadawce. Znajomosc¢ jezyka obrazu jest wiec warunkiem
sine qua non do odczytania komunikatu wizualnego, ktéry by¢ moze kryje sie w jednym
ze $rodkow formalnych dziela, na przyktad w Swietle albo cieniu.

Swiatto jako warto$é absolutna w dziedzinie sztuk pieknych

Zaréwno w malarstwie, jak i fotografii Swiatlo jest wartoscia absolutna. Wraz z cieniem
(poprzez Swiattocienie) nadaje dzietom glebi, tworzac efekt tréjwymiarowosci na
plaskiej powierzchni. Artysta poprzez umiejetne zastosowanie Swiatta tworzy rodzaj

2 R. Jakobson, Poetyka w Swietle jezykoznawstwa, ,Pamietnik Literacki” 1960, nr 51(2),
s. 434—435.
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iluzji. Na przyktad Leonardo da Vinci, mistrz epoki odrodzenia, malowatl $wiatto
jako migkkie, wyzbyte wyraznych konturéw, niemozliwe do wyodrebnienia od reszty
elementow znajdujacych sie na obrazie. Artysta tworzyt w pracowni, do ktérej Swiatto
dochodzito przez okno, znajdujace sie od strony péinocnej. U Petera Bruegla starszego,
eksperta w dziedzinie malarstwa plenerowego, a takze scenek rodzajowych, za efekt
gtebi odpowiadato umiejetne postugiwanie si¢ Swiatlocieniem na duzych przestrzeniach
(patrz: Zniwiarze, Mysliwi na sniegu).

Wedlug Caravaggia zastosowanie silnego kontrastu pozwalalo nada¢ malowanym
postaciom charakteru, uwypukli¢ ich niedoskonalosci, na przyktad poprzez podkreslenie
grymaséw twarzy. W Martwej naturze Steenwycka wiazka $wiatta pada na ludzka
czaszke, nakierowujac uwage na przedmiot i w ten sposéb nadajac dzielu charakter
wanitatywny. U El Greca, a takze zyjacego przeszto dwa wieki pdzniej Williama Blake’a,
Swiatto bylo srodkiem do tworzenia zjawiskowych, oderwanych od rzeczywistosci
przedstawien niby mary nocnej. Zdaniem historykéw sztuki obaj malarze postugiwali
sie w tym celu sztucznymi wigzkami $wiatla umieszczonymi w swoim atelier®'.

W romantycznej wizji Caspara Davida Friedricha $wiatto oddzialuje dramatycznie,
wpasowujac sie niejako w pojecie Sturm und Drang i odzwierciedlajac marnos¢ czto-
wieka wobec nieposkromionej natury. Za efekt odpowiada wlasnie Swiatto, emanujace
swoim blaskiem, jak gdyby pochtaniajace wszystko dokota™.

Naturalna konsekwencja istnienia $wiatla i $wiadomego wykorzystywania go
w sztukach plastycznych jest barwa, bedaca wynikiem odbijania si¢ i pochlaniania
promieni swietlnych. Przyktadem jest nurt impresjonistyczny, w ktérym barwa i $wiatto
odegraly kluczowa role. Dominacja czystych, ostrych i nasyconych koloréw, a takze
gra Swiatla i cienia, tworza dynamike obrazu, ktéra potozyla kres realizmowi na rzecz
wysublimowanej zabawy barwa, uwarunkowana zmieniajacym sie nieustannie Swia-
ttem. Przykladem jest GwieZdziste niebo Van Gogha, ktére namalowane zaokraglonymi
liniami, kontrastuje ze spoczywajacym we $nie miastem (tu artysta uzyl prostych
pociagnie¢ pedzla)®.

Podobnie rzecz ma si¢ w fotografii, dla ktérej Swiatlo jest elementem niezbednym
do jej zaistnienia. Aby to uzmystowic¢, wystarczy siegnac do historii fotografii, niemal
dwiescie lat wstecz, do roku 1827. Wtedy to Nicephore’owi Niepce’owi, po o$miu
godzinach naswietlania, udato sig, dzigki technice heliografii, wykonac i utrwali¢ zdjecie
z okna swojego domu w Le Gras. Mozna powiedzie¢, ze od samego poczatku Swiatto
byto swoistym tlenem dla fotografii, a fotografowie uzalezniali powodzenie pracy
twoércezej przede wszystkim od warunkéw oswietleniowych, ktére nierzadko bywaty
trudne, tak ze nieraz wymagaly nawet parodniowego naswietlania obrazu®.

P. Baranowski, F. Hatt, Swiatto w malarstwie, Artelux, Metal Merge, Poznan 2013, s. 2.

3t Ibidem, s. 8, 24.

3 Ibidem, s. 7.

3 Ibidem, s. 39.

% LH. Smith, Rrotka historia fotografii, Oficyna Wydawnicza Alma-Press, Warszawa 2019,
S. 46—47.
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Swiatto a metdfizyka na przyktadzie fotografii
Ireneusza Zjezdzatki z albumu Sedymentacja

Swiatlo w fotografii to jednak nie tylko czynnik umozliwiajacy zrobienie zdjecia,
lecz takze, a moze przede wszystkim, srodek artystycznego wyrazu, ktéry umiejetnie
zastosowany umozliwia przekazanie waznych tresci. Dzigki semiotycznej teorii infor-
macji mozemy odkodowywac znaczenia, a na poziomie syntaktycznym dokonywac
poglebionej analizy dzieta pod katem $rodkéw formalnych zastosowanych w obrazie.

W tym miejscu warto jeszcze raz przytoczyé stowa greckiego filozofa o Swietle
jako cieniu Boga i sprébowac przenies¢ je na grunt semiotyczny. W tym kontekscie
Swiatto moze bowiem pelnic role nie tylko srodka artystycznego, lecz takze znaku oraz
symbolu tego, co czesto bywa nazywane §ladem (albo cieniem) Boga. W tym miejscu
warto odwolac si¢ do pojecia funkcji mediumicznej jako posredniczacej pomiedzy
rzeczywistoscia ziemska a niebianska, sfera profanum a sacrum, czlowiekiem a Bogiem.
Zbigniew Treppa, powolujac sie na autoréw Starego i Nowego Testamentu zauwaza,
ze to wlasnie mozliwosci percepcyjne czlowieka, takie jak ,ujrzenie” i ,ogladanie”,
umozliwiaja poznawanie (objawianie) i przekazywanie prawdy®.

W przypadku wiekszosci fotografii, rozumianych z jednej strony jako medium
spolecznego przekazu, a z drugiej jako dyscyplina sztuki, mamy do czynienia z czyms$
w rodzaju prawdy artystycznej, ktéra nie domaga sie dyskusji oraz argumentacji, ale
raczej ,przyjmuje ksztalt momentalnego ol$nienia, iluminacji™®.

Przykladem takiego dziatania sq fotografie Ireneusza Zjezdzatki (1972—2008 r.)
z albumu Sedymentacja. Ich autor byt zakorzeniony w nurcie fotografii elementarnej,
ktérej przedstawicielami byli miedzy innymi Wojciech Zawadzki, Jerzy Olek i Bogdan
Ronopka. Gléwnym zalozeniem fotografii elementarnej bylo ,medytacyjne niemal
skupienie na obiekcie zainteresowania, majace prowadzi¢ do nowego widzenia tozsa-
mosci morfologicznej™. Innymi stowy chodzito o uczynienie z obrazu fotograficznego
kryterium prawdy w ramach nowej rzeczywistosci, zaproponowanej (stworzonej) przez
tworee®.

W albumie Sedymentacja Zejzdzatka fotografowal swoje rodzinne strony: Wrzesnie
oraz pobliskie miasta i wsie. Na zdjeciach uwiecznial opuszczone zaklady, fabryki,
szkoly, kamienice, torowiska i inne specyficzne miejsca, ktére ze wzgledu na kontekst
polityczny, a takze ekonomiczny stawaly sie reliktami przesztoéci. Co znamienne, na
zdjeciach nie ma ludzi, a mimo to fotografie sprawiaja wrazenie ludzkiej obecnosci.
Rrzysztof Jurecki, historyk fotografii, zwrécit uwage na ,energie miejsca™ w fotogra-
fiach Zjezdzalki, ktéra mozna by opisac ,Sladami czlowieka bez czlowieka”. Co jednak
istotne, oprécz czerni i bieli oraz kwadratowego formatu zdjec, w Sedymentacji wazna

% 7. Treppa, Obraz jako medium..., s. 84—86.

% J. Swiech, Homo Exul, pare uwag o topice nowoczesnosci, ,Teksty Drugie” 2004, nr 1-2, s. 27.
% J. Olek, Karkonosze, katalog, Galeria Sztuki Wspélczesnej, Jelenia Géra, 9.1984 .

% Ibidem.

¥ W. Sliwczyski, Eryk, https://www.youtube.com/watch?v=I836-91bs3g (dostep: 5.02.2024),
00:20:00-00:37:48.
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role odgrywaja $wiatlo i cienie, ktore, jak sie wydaje, w duzej mierze odpowiadaja za
klimat tajemniczoéci, a by¢ moze nawet wprowadzaja element metafizyczny.

Dobrym przyktadem jest fotografia z Wrzeséni z 2002 roku®, do ktérej za opis
moglby postuzyé cytat z Doliny Issy Czeslawa Milosza o tym, ze ,nadmiar Swiatta
umniejsza istnienie™!. W istocie, §wiatto, ktére wdziera sie przez duze okno na strych
jednego z poniemieckich budynkéw o konstrukeji fachwerkowsej, jest tak oélepiajaco
jasne, ze tworzy wielka, biala, przeswietlona plame, ktéra dominuje i promieniuje na
reszte znajdujacych sie na zdjeciu obiektéw, tak ze schody, balustrada i drewniane
deski tworza jedynie kompozycyjne tlo, wyznaczajace linie podziatu.

Kolejna fotografia, tym razem z Brzeinicy Kolonii (2001 r.)*2, zostala wykonana
w Srodku tunelu, ktérego betonowa konstrukcja jest od wewnatrz niemal catkowicie
zaciemniona. W centrum kadru wida¢ wyjscie, ktére wiedzie do lasu. Przez otwor
fatwo dostrzec kwitnace drzewa i krzewy. Zdjecie ma podobny uktad kompozycyjny
do poprzedniego, jest oparte na silnym kontrascie pomiedzy zacienionym tunelem
a tym, co znajduje sie po drugiej stronie, a co przywodzi na mysl malownicza le$na
polane albo ogréd peten drzewek owocowych.

Podobna gre formalna zastosowal Zjezdzatka w fotografii z Bierzglinka (2003 r.)*,
ktéra przedstawia wiadukt sfotografowany od dolu. Betonowa podpora zostata
wymalowana graffiti. Za masywna konstrukcja rozposciera si¢ widok na take. Polana
jest rozéwietlona od storica. Widac¢ trawe, chwasty i wydeptana polna drézke. Mozna
powiedzied, ze zwyczajna sytuacja stala sie pretekstem do zrobienia zdjecia, z ktérego
bije prostota, a ktére jednoczesnie w jakis sposéb przyciaga do siebie, domagajac si¢
pochylenia nad nim i kontemplowania go.

By¢ moze na tym wlasnie polegat geniusz fotograficzny Zjezdzalki. ,Jedna foto-
grafia, a ile fotografii”, jak to ujat Jerzy Olek*, zachwycajac si¢ warsztatem twérczym
wrzesinskiego fotografa. W istocie mozna powiedzie¢, ze sita oddzialywania zdjec
Zjeidzatki polega na prostocie srodkéw artystycznego wyrazu w mysl zasady less
is more, ktérej gtéwna idea zasadza sie na odejmowaniu, a nie dodawaniu kolejnych
elementéw formalnych dziela.

Podobnych przyktadéw jest w albumie Sedymentacja wigcej. Na uwage na pewno
zashuguja jeszcze dwie fotografie, obie wykonane we Wrzeéni w 2001 roku®. Na obu
gtéwnym motywem jest Swiatlo, ktére wdziera sie do pustych pomieszczeni. Tu takze
uderza prostota zastosowanych srodkéw, ktére wspélaraja z dyscyplina formalna,
polegajaca na mistrzowskim operowaniu kadrem fotograficznym. Na drugim zdjeciu
pod prostokatnym oknem znajduje sie przewrécone krzesto, symbolizujace zmierzch

1. Zjezdzalka, Sedymentacja..., s. 29.

4 Cz. Milosz, Dolina Issy, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1998, s. 109.
# 1. Zjezdzalka, Sedymentacja..., s. 28.

4 Ibidem, s. 48.

# J. Olek, Karkonosze...

# L. Zjezdzalka, Sedymentacja..., s. 16, 17.
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minionej epoki PRL, ale takze, jak mozna wnioskowad, ukazujace uniwersalne przestanie
przemijajacego czasu.

Wszystkie przytoczone przeze mnie przyklady wydaja si¢ bardziej albo mniej
odwolywaé do owej niewidzialnej ,podszewki swiata™*. Przy czym robia to w sposéb
bardzo subtelny, wrecz wysublimowany. Nie krzycza do nas, ale raczej zapraszaja
do kontemplacji dziela i tego, co ono przedstawia, a co w istocie wcale nie jest takie
jednoznaczne. By¢ moze na tym wiasnie polega metafizyczny charakter dziela, ze
wyraza to, co trudno opisa¢ stowami, a co dyskretnie nakierowuje mysli na zjawiska,
stany i doswiadczenia, dotykajace sfery sacrum.

Podsumowanie

Na podstawie rozwazan roli Swiatla w obrazie fotograficznym, a takze przeprowadzonej
analizy dziet Ireneusza Zjezdzalki z albumu Sedymentacja mozna stwierdzic, ze Swiatto
posiada wiasciwosci oddzialywania na odbiorce poprzez wprowadzenie do obrazu pier-
wiastka tajemniczosci, utozsamianej niekiedy z elementem wykraczajacym poza ramy
zmystowego poznania. Taki stan rzeczy wynika z odpowiedniego warsztatu twércy,
ktéry na poziomie syntaktycznym dokonuje kodowania tresci. Z perspektywy odbiorcy
zadanie polega na umiejetnym dekodowaniu ukrytych znaczen, dzigki wykorzystaniu
percepcji wzrokowej, jezyka wizualnego oraz kodu kulturowego.

Mozna powiedzied, ze obraz pelni w pewnym sensie funkcje mediumiczng, ktdrej
istota jest posredniczenie migdzy tym, co przyziemne, a tym, co nadnaturalne. Kryterium
prawdy wydaje si¢ jednak umowne, zarezerwowane dla artystéw i odnoszace si¢ do
pojecia tak zwanej prawdy artystycznej’. W przypadku fotografii konwencjonalnych,
a wigc wykonanych przez cztowieka, mozna méwic o Swietle jako elemencie nakie-
rowujacym na sprawy wykraczajace poza nasza percepcje, jednak w odréznieniu do
obrazéw nie-reka-ludzka-wykonanych (z gr. acheiropoietos)*®®, nalezy traktowac je
wylacznie jako probe doswiadczenia rzeczywistodci metafizycznej.

Niemniej sformulowanie ,Swiatto jest cieniem Boga” jest nad wyraz adekwatne do
medium fotografii. Uwidacznia bowiem jej istote, ktéra polega na podporzadkowaniu
sie Swiathu. Pokazuje takze site przekazu dziela fotograficznego, zaréwno jako medium
sztuki, jak i medium spolecznego oddzialywania, ktére w kulturze postepujacej cyfryzacji
wypelnia wazna role w licznych procesach komunikacyjnych.

# Cz. Milosz, Sens [w] idem, Wiersze, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2004, s. 285.
47 J. Swiech Homo Ezul..., s. 27.
# 7. Treppa, Obraz jako medium..., s. 98-102.
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