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Uniwersytet Jagiellonski

Nieszczera szczero$¢ Karola
Irzykowskiego. Pozytywna
odpowiedz na nowoczesny
lek przed nieautentycznoscig

Skomplikowana problematyka szczeros$ci i fikcji interesuje Karola Irzykow-
skiego juz w jego ,,mtodopolskim” okresie dziatalnos$ci, kiedy to proponuje
potaczenie zindywidualizowanego i kreacyjnego podejscia do tworczoscei lite-
rackiej, ktore kojarzy si¢ z przestankami autonomii literatury z przekonaniem
o0 spolecznym zakorzenieniu i znaczeniu dzieta literackiego. W konsekwencji
szczerosc¢ literacka bliska jest jej koncepcjom kulturowym i zaktada ich wza-
jemne oddziatywanie w ksztattowaniu modernistycznej podmiotowosci. Twor-
czy charakter szczero$ci przyzwala na operowanie prawami fantazji w procesie
budowania autentycznego podmiotu. Zwigzki sztuki i rzeczywistos$ci zajmujg
Irzykowskiego przez caty okres jego tworczoscli, a estetyczno-antropologiczne
zagadnienie szczerosci jest ich istotnym punktem odniesienia.

W 1937 roku na tamach ,,Pionu” Irzykowski z typowa dla autorytetu sta-
nowczos$cig stwierdzi: ,,[...] moment szczero$ci lokuje si¢ bardzo kaprys$nie —
spiritus flat ubi vult et quomodo vult'.

Stowa te autor Pafuby wypowiada po przeszto czterdziestu latach od powsta-
nia pierwszej wersji powiesci, w ktorej sprecyzowane zostaly zatozenia jego pro-
gramotworczego credo szczerosci. lrzykowski ostrzega przed bezrefleksyjnym

UK. Irzykowski, Ostroznie z autentyzmem [w:] idem, Pisma rozproszone, t. 4: 1936-1939.
Ze spuscizny rekopismiennej, oprac. J. Bahr, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1999, s. 269.
Pierwodruk: K. Irzykowski, Ostroznie z autentyzmem!, ,,Pion” 1937, 16 I1X, s. 1-2. Wywod
na marginesie wspomnieniowej laudacji czasopisma ,,Okolica Poetow” dotyczy redaktora
Stanistawa Czernika, pomystodawcy postulatu autentyzmu.
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wywotywaniem zagadnienia zasadniczego dla zrozumienia kierunkéw rozwoju
literatury 1 kultury. Krytyczng $wiadomos$¢ skomplikowania dziejow szczerosci
potwierdzaja powroty Irzykowskiego do tego tematu po to, aby eksponowac
1 rozpatrywaé problem z r6znych punktow widzenia, w synchronii i diachronii:
od Patuby, przez ztozong korespondencje¢ z Karolem Ludwikiem Koninskim,
dyskusje z autentyzmem Stanistawa Czernika, diagnozg¢ polskiej inteligencji
w typie Dzikiego Szczerusia, po odczyt SzczeroS¢ w poezji w pierwszym pro-
gramie Polskiego Radia Warszawa z 1937 roku.

Irzykowski konstruuje szczeros¢ podobng do kategorii estetycznej z silny-
mi konotacjami antropologicznymi, przebudowuje jej tradycyjng definicje oraz
podwaza negatywne wartosciowanie nieszczerosci, albowiem widzi w niej po-
zytywny aspekt moralny. Sposéb patrzenia na charakter zjawiska szczerosci
w optyce estetyki kaprysu $wiadczy o upodobnieniu do siebie obu poje¢ nie
tylko pod wzgledem estetyczno-literackim, lecz takze kulturowym?. Koloryt
nadany szczerosci poswiadcza uwarunkowania nowoczesnego podmiotu i wska-
zuje na zwigzki antropologii z estetyka, konieczne dla opisu nowoczesnosci.
Obie konstrukcje znaczen wyrazaja to, co niepochwytne, bo ulotne, zmienne
1 nieprzewidywalne, nienormatywne, bo przeciwne konwencjom spotecznym,
a takze inspirujg Irzykowskiego do zabrania gltosu w dyskusji nad stanem mo-
dernistycznej podmiotowosci. Formula ,,momentu szczerosci” podkresla tem-
poralny charakter nagtej chwili dos$wiadczenia ,,szczerego” na prawach twor-
czej fantazji i w konsekwencji zapowiada pozytywna forme indywidualizmu
W emancypujacym gescie wyobrazni.

Z pewnoscig [rzykowski uznaje obsesje szczeroéci za uzasadniong ze wzgledu
na 6wczesne warunki historyczne oraz czynniki kulturowe, u ktoérych podstawy
lezy nowoczesny lek przed nieautentycznoscia, nieprzerwany od konca X VIII
wieku. Irzykowski wigze namyst nad dziejami szczero$ci z procesem historyczno-
literackim 1 uwzglednia ich zmienno$¢ historyczno-kulturowa. Autor Pafuby
docenia autobiograficzny projekt Jeana-Jacques’a Rousseau, ktory otworzyt
dyskusje nad potrzeba okreslenia autentyczno$ci nowoczesnego podmiotu oraz
podjat temat szczerosci literackiej 1 zaposredniczenia podmiotu w jezyku. O ile
przesmiewczo uzywa sentencji Spiritus flat ubi vult et quomodo vult (,,Duch
tchnie (wieje), gdzie chee 1 w jaki sposob chee”) do zanegowania romantycz-
nego kultu pojec talentu i natchnienia, o tyle z pelng powaga wykorzystuje ja
do opisania istoty szczero$ci oraz wyzwania kultury nowoczesnej, ktora funk-
cjonuje na prawach kaprysu®. Szczeros$¢ nie jest okreslona z géry, dana raz na

2 Kulturowa histori¢ kaprysu w perspektywie estetycznej i antropologicznej opisuje Mag-
dalena Popiel, Estetyka kaprysu [w:] eadem, Swiat artysty. Modernistyczne estetyki tworze-
nia, Krakow: Universitas 2018, s. 83—148.

3 K. Trzykowski, Tabuteria (Z artykutu pt. ,, Spiritus flat ubi vult et quomodo vult”)
[w:] idem, Ston wsrod porcelany. Lzejszy kaliber, oprac. Z. Gorzyna, Krakow: Wydawnictwo
Literackie 1976, s. 196-210. Pierwodruk: K. Irzykowski, Spiritus flat ubi vult et guomodo
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zawsze 1 dostepna w razie potrzeby, ale — jak Irzykowski napisze w Pafubie —
,jest sztuka, ktorej arkana zbadac nalezy™.

Mysl jako forma odczuwania i dramatycznos¢ mys$lenia — zatozenia
intymizmu

Irzykowski niechetny mtodopolskiej estetyce ekspresji znaczaco przeksztat-
ca typowe rozumienie szczerosci literackiej, kiedy rozwija tezy zawarte juz
w eseju Czym jest Horla?. Mtodopolska stylizacja programowego tekstu w re-
lacji z trescig utworu wyraza dazenia do szczegolnej definicji ekspres;ji, u kto-
rej podstawy lezy pojecie mysli rozumianej jako forma odczuwania. Estetyka
szczerosci Irzykowskiego ma charakter intelektualny.

Termin przezycia estetycznego objasnia jeden z sensow formuly ,,poczucia
mys$li” i wyznacza ogo6lne cele literackiej szczero$ci intelektualnej, jakimi sa
inicjowanie i utrwalanie procesu ,,pasji tworczego myslenia”. Cho¢ Irzykowski
odnosi koncept pasji myslenia do problematyki procesu tworczego, to sygnali-
zuje jego uzycie w ramach psychologii odbioru. W komentarzu do wystapienia
Jerzego Zutawskiego w Zwigzku Naukowo-Literackim we Lwowie Irzykowski
polemicznie przyznaje mysli ,,sit¢ poezjo-rodng” oraz uznaje ja za Zrodto wraze-
nia estetycznego. Stwierdzi, ze mys$l ma charakter emocjonalny, i zaproponuje
formute ,,intelektualistycznej teorii wzruszen”, ktora przekracza niewiele zna-
czgcg dla Irzykowskiego ekspresje emocjonalizmu, osiggang technikg ,,pisania
na wrazenie”, tym samym sprzeciwia si¢ definicji podmiotu jako biernego od-
biorcy wrazen. Przezycie intelektualne zajmuje — jak napisze — ,,miejsce blizsze
nie wynalezionej jeszcze obiektywnej wagi do wazenia «piekno$ci» utworu™.
Swiadomy trudnosci obiektywnego zastosowania takiego podziatu i niewery-
fikowalno$ci wrazen estetycznych w ocenie warto$ci dzieta, podkresla jednak
potencjat szczero$ci w wariancie intelektualnego przezycia estetycznego, po-
przez jej zdolno$¢ regulowania skali emocji estetycznych: ,,Poezja nie tylko
korzysta z gotowych juz zwigzkéw emocjonalnych, lecz nadto sama ustanawia
i uktada nowe zwigzki, rozbijajac dawne’’. Irzykowski twierdzi, ze umiejet-
no$¢ rozporzadzania wrazeniem estetycznym w dziele moze mie¢ wptyw na

vult, ,Skamander” 1921, z. XVI, s. 74-79. W wydaniu ksigzkowym autor zamiescit tylko
dwa fragmenty ze stron 74 1 78 ,,Skamandra”.

4 Idem, Patuba. Sny Marii Dunin, wstep i oprac. A. Budrecka, Wroctaw: Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich 1981, s. 362.

5 Zob. K. Kaczmarek, Koncept ,,pasji myslenia” Karola Irzykowskiego [w:] Sztuka —
Tworca — Dzielo. Monografie Towarzystwa Doktorantow, t. 2, red. L. Kaminska, Krakow:
Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa 2023, s. 175-198.

¢ K. Irzykowski, Swiat pracy, swiat emocji [w:] idem, Czyn i stowo oraz Fryderyk Heb-
bel jako poeta koniecznosci. Lemiesz i szpada przed sqdem publicznym. Prolegomena do
charakterologii, oprac. Z. Gorzyna, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1980, s. 396.

7 Ibidem, s. 412.
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proces odbioru tresci intelektualnych, jesli to przy nich zintensyfikuje sie tre-
$ci emocjonalne, na przyktad przez podkreslenie ich ,,sensacyjnosci”, co za-
uwazy na przyktadzie Kanta: , kiedy np. filozofia Kantowska nagle odstania si¢
jako opis najstraszniejszego zdarzenia kosmicznego, jako najwyrafinowanszy
rozdziat teratologii (nauki o smokach)”. Celem szczerosci intelektualnej, kto-
ra warunkuje przezycie estetyczne, jest korygowanie przyzwyczajen obiorcy
1 angazowanie go w antropologiczny projekt pasji myslenia, przeciwny biernej
reakcji na rzeczywistosc.

Irzykowski akcentuje antropologiczno-kulturowy sens szczero$ci w trak-
cie odczytu radiowego z 16 marca 1937 roku, szczegdlnie kiedy zadaje py-
tania: ,,Czyz kazda szczeros¢ jest cenna? C6z nam po szczerosci ghupca lub
cztowieka banalnego?”. Rownie adekwatnym okresleniem wizji nowej ,.kul-
tury szczero$ci” moglaby by¢ — jak napisze w Patubie — , kultura madro$ci”,
ktorej wyktadnig nie sa pojedyncze objawy tego, co szczere, ale ztozony stan
umystowy. Irzykowski decyduje si¢ na negatywna ocen¢ kondycji polskiej
inteligencji, kiedy w jednej z recenzji odniesie si¢ do wydanego pod pseu-
donimem zbioru aforyzmoéw Na granicy wstretu, ktory staje si¢ pretekstem
do sformutowania typu inteligenta pod nazwg Dzikiego Szczerusia'®. Cho¢
Szczerus podejmuje wyzwanie szczerosci intelektualnej, to rezygnuje z po-
dejmowania wysitku oryginalnego myslenia i poprzestaje na ,,wygodnictwie
intelektualnym” (jak by powiedzial Irzykowski). Bliska krytykowi zasada
komplikacji zjawisk umystowych, takze dla gatunku aforyzmu, ogranicza si¢
w wydaniu Szczerusia do powtarzania utartych sentencji. Taka postawa ma
zwigzek z kwestiami $wiatopogladowymi i etycznymi, gdyz charakteryzuje si¢
niezmiennym pesymizmem oraz lekcewazy powazne btedy poznawcze, ktore
maja wptyw na rozumienie zagadnien moralnych. Te spostrzezenia prowadza
do wniosku, ze postulat Irzykowskiego jest podporzadkowany zasadzie kom-
plikacji i zwigzany z potrzebg redefinicji znaczenia etyki. Z kolei optymizm
poznawczy 1 pozytywnos$¢ krytyki kultury nowoczesnej sa koniecznymi wa-
runkami szczeros$ci.

Nadawanie ksztattu modernistycznej szczero$ci ma swoj poczatek w pro-
gramowych deklaracjach Irzykowskiego i Stanistawa Womeli. Krytycy
zaproponujg kierunek (nie tylko) artystyczny pod nazwa intymizmu. Ten po-
zostanie w cieniu epoki, bowiem powstat — jak napisze autor Pafuby — ,,z dala
od oficjalnego zgietku literackiego, jeszcze wezesniej niz sie w Polsce moder-
nizm pojawil”!!. Propozycja intymizmu nie tylko taczy zagadnienia estetyczne

8 Ibidem, s. 410.

9 Idem, Czy wkraczamy do szczero$ci w poezji? [w:] idem, Pisma..., t. 4,s. 204 is. 573
(Nota wydawnicza). Pierwodruk: K. Trzykowski, Czy wkraczamy do szczerosci w poezji?,
,Kurier Poranny” 27.03.1937, nr 86, s. 3—4.

10 Idem, Dziki Szczerus [w:] idem, Pisma..., t. 4,s. 7-10.

1 Idem, Uwagi do ,, Paluby” [w:] idem, Paluba..., s. 413.
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z antropologicznymi, lecz takze podnosi kwestie relacji psychologii z podejsciem
socjologicznym. Program ten daje poczatek ztozonemu zagadnieniu szczero-
Sci, dlatego ze opiera si¢ na ujawnianiu tajemnic psychiki ludzkiej, ktére majg
zroédto w stanach samoswiadomosci. Autorska uwaga do Pafuby okresla kon-
kretnie te tkwigce na gruncie intymizmu tajemnice: ,,Kierunkowi temu wier-
ny dotychczas zostatem, tylko ze zamiast tajemnic seksualnych pod wptywem
Grossa uznalem tajemnice intelektualne za wazniejsze”'?.

Womela i Irzykowski za cel szczero$ci postawig intymny kontakt cztowieka
z cztowiekiem w medium sztuki, lecz nie rozumiany jako empatyczny odbior
projekcji duszy artysty wyrazony w ekspresji emocjonalizmu. To ,,zycie my-
$lenia” okazuje si¢ spetnieniem szczero$ci przez sztuke. Intymnos¢ obecna na
poziomie my$lenia zaktada szczero$¢ ku czemus, ktérej celem jest nawigzanie
tworczego kontaktu mysli z mys$la nie tylko w dialogu, lecz takze w pelnej na-
pigcia dramatyczno$ci myS$lenia, mozliwej dzigki szczero$ci inscenizowanej
przez twoérce. Dla lwowskich krytykdéw to ztozony proces ujawniania nieopa-
nowanych mysli i podejmowania wysitku ich organizacji, co zdaniem Womeli
prowadzi do ,,wykuwania oryginalno$ci” i wzglednej kontroli rzeczywistosci.
Womela przy okazji krytyki Kazimierza Przerwy-Tetmajera postuluje kolej-
ny moment szczerosci w odwadze negacji samego siebie, czyli podwazenia
dotychczas osiggnigtego poziomu artystycznego, po to, aby unikna¢ ,,mielizn
nieszczerej proznoscei literackiej”". Inscenizowany dramat szczero$ci, ktory
uwzglednia zasady oddawania gtosu roznym formom mysli i konfrontowa-
nia odmiennych, nawet wykluczajacych si¢ racji, wptywa na charakter two-
rzenia w decydujgcy sposob.

Krytycy upatrujg istoty tworczosci w dramatycznos$ci myslenia, ktorg or-
ganizuje szczeros$¢. To o szczerosci Irzykowski powie, ze ma sens o tyle, o ile
jest dramatyczna. Autoréw programowego intymizmu przypomina Magdale-
na Popiel w propozycji dwoch koncepcji modernistycznej szczeros$ci, rozpie-
tych pomigdzy szczeroscig jako mowa uczué a szczeroscig intelektualng, ktorg
rozumie ,,jako postawe¢ aktywng i kreatorska, przeciwng biernej kontemplacji
drgnien duszy”'*. Zdaniem Popiel fundamentem nowe;j sztuki jest mys$l i ma
ona charakter dramatyczny. Takim zatozeniom dali poczatek nie tylko Irzy-
kowski i Womela, lecz takze Stanistaw Brzozowski czy Stanistaw Wyspianski
w ,,dramacie inteligencji”'>.

12 Ibidem.

13 K. Sadkowska, Stanistaw Womela jako recenzent ,, Tygodnia”. Szkic do portretu kry-
tyka [w:] Modernistyczny Lwow. Teksty zycia, teksty sztuki, red. E. Paczoska, D.M. Osinski,
Warszawa: Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego 2009, s. 327-339.

14 M. Popiel, Dwie koncepcje modernistycznej szczerosci [w:] W kregu Mlodej Polski.
Prace ofiarowane Marii Podrazie-Kwiatkowskiej, red. M. Stala, F. Ziejka, Krakow: Uni-
versitas 2001, s. 70.

5 Ibidem, s. 65-76.
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Koncepcja mysli jako formy odczuwania realizuje si¢ tylez w przezyciu
estetycznym, co w estetycznym doswiadczeniu dramatu szczero$ci, ktore
rozgrywa si¢ na poziomie zycia myslenia. Tak rozumiana szczero$¢ okazuje
sie niezbedna do osiggania oryginalno$ci w sztuce i autentycznosci nowo-
czesnego podmiotu, ale obecna jest zawsze in statu nascendi, czyli w po-
zycji tego, ,,co jest miedzy”: migdzy pragnieniem i spetnieniem, ambicja
icelem.

Szczero$¢ pozoru — uczucie roli

Irzykowski rozgrywa dramat szczero$ci na kartach Pafuby w szczegdlnej at-
mosferze fascynacji pozorem. Wychodzi on od nieautentycznosci bohatera
1 pozostaje przy niej. Autora uwodza sztuczno$¢, motyw klamstwa, oszuki-
wanie i udawanie, ktore to elementy wyznaczajg droge rozwoju programowe;j
propozycji. Scenografig dramatu szczero$ci jest pozor. W przypisie odautor-
skim pojecie naturalno$ci zostaje opatrzone cudzystowem i utozsamione ze
sztuczno$cia bez pejoratywnego wydzwigku. Takie zatoZzenie znosi granice
miedzy tym, co naturalne, i tym, co sztuczne, miedzy wnetrzem i1 zewne-
trzem, co pozwala unikna¢ postawienia negatywnej tezy o kondycji podmio-
tu i jego naturalnej predyspozycji, ktorg jest wytwarzanie sztucznosci. Autor
tlumaczy, ze Patuby nie nalezy czyta¢ gtdéwnie pod katem niekonczacej si¢
akcji demaskatorskiej badz dazenia do prawdy i zdzierania tego, co sztuczne
i fatszywe!®.

Irzykowski moglby powtdrzy¢ za Oscarem Wilde’em, ze prawda jest cat-
kowicie i w kazdym calu kwestig stylu. Podobne tezom Wilde’a pomysty este-
tyczne nie ograniczajg si¢ do docenienia struktury paradoksu i przeciecia wie-
zi sztuki 1 natury. Irzykowski uznaje estetyczny kreacjonizm, ale nie na miar¢
skrajnego estetyzmu, albowiem rozumie go znacznie tagodniej pod formuta
,uczucia roli”. Ten sposob odnoszenia si¢ jednostki do siebie i rzeczywisto-
$ci jest naturalng predyspozycja podmiotu. Zaréwno estetyzmowi Wilde’a,
jak 1 estetycznemu pozorowi ,,uczucia roli” nie brakuje wymiaru etycznego,
dlatego ze Irzykowski, podobnie jak autor Zaniku ktamstwa'’, podejmuje kry-
tyczng analiz¢ moralnos$ci, ktora prowadzi go do apologii ktamstwa i uznania
jego pierwszoplanowej roli w dramacie szczero$ci. Tego rodzaju zalozenia leza
u podstawy psychologicznego zagadnienia ,.,komedii charakteru”, kluczowego
w Patubie dla opisu szczero$ci.

16 K. Irzykowski, Beniaminek. Rzecz o Boyu Zelenskim [w:] idem, Walka o tres¢. Benia-
minek, oprac. A. Lam, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1976, s. 447. Na ten temat tak-
ze: K. Trzykowski, Do Karola Ludwika Koninskiego [w:] Listy 1897—1944, zebrata i oprac.
B. Winklowa, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1998, s. 215.

17Zob. O. Wilde, Zanik kiamstwa. Dialog (1889) [w:] Modernisci o sztuce, red. E. Grab-
ska, Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe 1971, s. 169.
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Komedia charakteru to che¢ widzenia siebie w okreslony sposob, a takze
element szerszej tendencji do widzenia $wiata w konkretnej perspektywie.
Irzykowski pokazuje dziatanie tego procesu w opisach manipulowania Piotra
Strumienskiego wtasnymi stanami psychicznymi oraz — jak to okresli —,,kom-
binatorstwa” we wtasnej refleksyjnosci i refleksywnosci. Odautorski komen-
tarz wyjasnia, ze komedia charakteru moze by¢ jedynie mgliscie zarysowana,
dlatego wydaje si¢ najtrudniejszym miejscem w powiesci i skomplikowanym
aspektem ludzkiej psychiki'®. Aktorskie dziatania okazuja si¢ na tyle zama-
skowane, ze utrudniajg podzial na prawde i ktamstwo (falsz) oraz czynig te
pojecia bliskoznacznymi. Pytanie, czy Strumienski byt szczery, brzmi juz
inaczej i cho¢ Irzykowski nieustannie podkresla nieautentyczno$¢ bohatera,
to ostatecznie jest mu i jego szczero$ci przychylny. Teatralnos$¢ i ktamstwo
komedii charakteru sg szczere, dzigki nim Strumienski podejmuje proby za-
chowania przy$wiecajacych mu idealow, do ktérych spetnienia dazy. Szcze-
ro$¢ realizuje si¢ w przestrzeni estetycznego pozoru. Uczucie roli staje si¢
konieczne do tworzenia wtasnej podmiotowosci i jej znaczenia dla obiera-
nia celu:

Bo c67 to znaczy komedia? Pokazuje si¢, ze jest ona niezbedna czescig dziatania
ludzkiego; a jezeli cztowiek wybiera sobie wyzsze formy zycia, ma jakie§ wzory
lub plany przed oczyma, wowczas musi mu towarzyszy¢ uczucie roli'.

Ostroznie z autentyzmem! — objasnianie sensu szczero$ci

Jak zauwaza Irzykowski, ponowna popularno$¢ literackiej szczerosci wzrasta
w okresie powojennym, co sktoni go do wyjasnienia niuanséw tego zagadnie-
nia w tekstach krytycznych i przestrzeni medialnej. W szkicu Ostroznie z au-
tentyzmem! odnotuje naiwno$¢ zatozenia zgodnosci empirycznego doswiad-
czenia rzeczywistosci poety z przedstawieniem literackim. W formie sugestii
przypomni wlasny drogowskaz szczerosci, analogiczny po czesci do bliskiego
mu Fryderyka Hebbla i po czeséci do Wilde’a:

[Oscar Wilde — dop. K.K.] byt ojcem tych teorii dajacych pierwszenstwo fantazji
przed rzeczywistoscia, a nawet — nie w niezgodzie z filozofig! — wysnuwat druga
z pierwszej. Jego Dialogi o sztuce petne sg mysli o tym rozmys$lnie paradoksalnych®.

Apologetyczny wobec fantazji i pozoru ton podporzgdkowuje tym pojeciom
myslenie o rzeczywistosci i prowadzi do specyficznego rozumienia prawdy jako
pozoru, co kieruje Irzykowskiego do odpodobnienia bliskoznacznych kategorii

18 K. Trzykowski, Patuba..., s. 441.
19 Ibidem, s. 347 1 311.
20 K. Trzykowski, Ostroznie..., s. 269.
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szczerosci 1 autentyzmu. Wskazuje on na obowigzek komplikowania pojec, tym
samym sktaniajgc do przeformutowania sensu autentyzmu, aby ten nie degra-
dowat statusu i mozliwos$ci fantazji*'. Powigzanie szczero$ci z propozycja Sta-
nistawa Czernika jest ewidentne z powodu jej zrodet w sztuce, czyli ,,w dzia-
le literatury najmniej obowigzujacym zyciowo”’; ten zwigzek nie tamuje praw
fantazji, lecz wspomaga je w ,.teatralizacji pierwotnego nastroju”?, z ktorego
rodzi si¢ forma. Irzykowski kojarzy autentyzm z protokolarnym zapisem hi-
storycznego faktu, dlatego proponuje odrzucic to pojecie lub szczegotowo ob-
jasni¢ jego zwiazki ze sztucznoscig oraz zasady, na jakich funkcjonuje relacja
rzeczywistosci i pozoru. To zapewne powod, dla ktérego odnosi swoj postulat
szczero$ci do pomystu cztonkéw czasopisma ,,0Okolica Poetow”. Bezwzgled-
ne ustawienie podobnych sobie zagadnien w zaleznosci od tego, co sztuczne,
podobnie charakteryzuje Olga Szmidt w kontek$cie nowoczesnej kategorii
autentycznosci:

Autentyczno$¢ istnieje o tyle, o ile powstaje w relacji ze sztuczno$cia (sztuka, lite-
ratura, spoteczenstwem, widowiskiem). Przezwyci¢zenie tego obcigzenia jest czgs-
cig tworczoscei, poszukiwanie wyjscia z klinczu — niezmienna podmiotowa utopia®.

Nadzieja na wyjscie z klinczu pozoru i podniesienie warto$ci utopii, o kto-
rych pisze Szmidet, to dyskurs Rousseau. Autor Wyznan co prawda zaktada na-
piecie pomigdzy autentyczno$cia a sztucznoscia, lecz pozostaje przy ich nega-
tywnej ocenie i niemozno$ci uznania tego, co fikcyjne, za autentyczne. Inaczej
podchodzi do tego problemu Irzykowski, poniewaz splata rzeczywistos¢ z po-
zorem, gdy podnosi kluczowe dla tej kwestii tematy epigramatyczno$ci na-
tury oraz komedii charakteru, czyli praw pozoru rzgdzacych rzeczywistoscia
i dziataniami podmiotu.

Rousseau i Irzykowski szczero$¢ traktujg jako wyzwanie nowoczesno-
$ci, ktorej kategorig opisowa staje si¢ pojecie trudnosci osadzone poza po-
czuciem stabilizacji 1 bezpieczenstwa oraz powigzane z zasadami ,,niezro-
zumiato$ci” 1 ,,komplikacji” autora Walki o tres¢. Cho¢ kategoria trudnosci
nie jest w sztuce nowatorska, to w porzadku nowoczesnym opisuje tylez
strukture dzieta, co pozycje¢ odbiorcy i akt komunikacji. Nie sposob pomi-
na¢ warto$ciujgcych rozwazan badacza szczerosci 1 autentycznosci, Lionela
Trillinga:

2 Waznym, cho¢ nieco odrgbnym tematem do opisania jest pomyst Irzykowskiego na-
zwany ,,autentyzmem czynnym klerkowskim” — to nie bierny kult rzeczywistosci, ale pew-
na misja reformatorska — ,,jezeli si¢ Zycie zmienia na papier, to powinno ono w jaki$ sposob
wracac z papieru do zycia” (ibidem).

2 [bidem.

2 0. Szmidt, Autentycznosé: stan krytyczny. Problem autentycznosci w kulturze XXI
wieku, Krakow: Universitas 2019, s. 246.
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Wyznania nie byly bezinteresownym przedsiewzigciem. Byly starannie przemys-
lang demonstracjg autora, ze ma prawo mowi¢ prosto, poda¢ w watpliwos¢ kaz-
dy aspekt spoteczenstwa. Kazdy, kto odpowiada aprobatywnie na idee Rousseau,
musi si¢ zastanawia¢, czy wywarlyby na nim podobne wrazenie, gdyby nie byly
wspierane przez Wyznania®.

Zdaniem Trillinga Rousseau kojarzy autentyczno$¢ z prostym celem odkry-
cia prawdy i uporzadkowania stabilnego zrddta podmiotu, z kolei Irzykowski
organizuje szczero$¢ na zasadach niezrozumiatosci i komplikacji, ktore nie po-
rzadkuja, lecz momentalnie odkrywaja to, co szczere. Krytyk okresli Wyzna-
nia formula ,,zyciorysu w jednorazowej konstelacji” i upodobni ,,czyn autobio-
graficzny” do gestu teatralnego: ,,Akt zblizony poniekad do aktorstwa, gdzie
tworzywem artysty jest wlasne ciato”?. Z tego wzgledu formuta Wyznar jest
starannie przemyslang demonstracjg autora, przez co wikta on prostote w skom-
plikowang ide¢ wyzwania autentycznosci, ktorg podziela Irzykowski, lecz roz-
mija si¢ z — obranym przez Rousseau — celem dotarcia do prostoty, tozsame;j
z autentycznym rdzeniem podmiotu®.

Irzykowski buduje w pelni nowoczesny, z jednej strony synonimiczny,
z drugiej separujacy si¢ wzgledem autentycznosci obraz ,,szczerego” z uzy-
ciem kategorii trudu 1 wyzwania oraz na powierzchni atrakcyjnego, fantazyjnie
,»rozmyS$lnego” pozoru. Co wazne dla zatozen szczero$ci, podejscie Rousseau
eksponuje performatywno$¢ konieczng do rozgrywania autentyczno$ci, jed-
nak pragnienia obu pisarzy pozostaja odmienne. Irzykowski odwraca uwage
od egocentryzmu Rousseau i przekracza frustracje niespelnionego pragnie-
nia, towarzyszacg jego strategii. Pozytywnie znosi ograniczajacy dualizm
prawdy i pozoru. Bohaterowie Pafuby, ktérym przyglada si¢ autor, nie dgzg
do bycia naturalnymi dlatego, ze ich naturalng predyspozycjg jest wytwarza-
nie sztuczno$ci, nie pragng utopii i akceptujg dziatania na prawach pozoru,
urzeczywistniajg szczero$¢ w trudnym napigciu i wyzwaniu negocjacji, ale
nie utozsamiajg jej ze zgodnoscia intencji i dziatania oraz dotarciem do zrod-
ta prawdy.

Kategoria szczero$ci wymaga rozpisania jej zwigzkdw z pojeciami auten-
tyzmu i autentycznosci, co wyprowadzi koncepcje Irzykowskiego z estetyki

24 L. Trilling, Sincerity and Authenticity, Cambridge, MA: Harvard University Press
1972, s. 23-24.

B K. Irzykowski, Autobiografizm [w:] idem, Ston. .., s. 541. ITrzykowski ma $wiadomos¢,
ze ten osobliwy charakter autobiografii, bo oparty na probach poszukiwania wiasnej auten-
tycznosci, zanika w przemysle literackim modernizujacej si¢ nowoczesnosci.

26 7 kolei Olga Szmidt zwraca uwage, ze prostota Rousseau jest wspolczesnie sztucz-
na i nie pokrywa si¢ juz z postulatem autentycznosci jako prostoty (zob. O. Szmidt, op.cit.,
s. 173-233, szczegoblnie s. 184). Irzykowski w dyskusje o autentycznos$ci wiacza zagadnie-
nia odbioru, w ktorym to trudno$¢ ma charakter bardziej autentyczny i odporny na prze-
miany kulturowe.
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ekspresji w strong kondycji nowoczesnego podmiotu. Autor Walki o tresé opi-
suje charakter ,,szczerego” podobnie do rozumienia autentycznos$ci w ramach
historii idei. Nieprzychylno$¢ krytyka wobec naiwnie pojmowanego autenty-
zmu czyni zasadnym odtgczenie tej formuly od powigzan ze szczero$cig i au-
tentyczno$cia, kategoriami rozpietymi nie tylko miedzy prawda i pozorem, lecz
takze miedzy podmiotem i spoleczenstwem. Problematyzowanie tych napiec
to dla Irzykowskiego najwyzsza stawka modernitas.

Komunikacyjny sens szczerosci intelektualnej

Poreczna formuta podmiotu uspotecznionego sankcjonuje niecosamotnio-
ng forme¢ indywidualizmu w ryzach porzadku komunikacyjnego, ktora to
odpowiada wizji podmiotowosci Irzykowskiego i realizuje zatozenia inty-
mizmu?’. W Dzienniku Irzykowski krytykuje romantyczny indywidualizm,
zgodnie z ktérym jednostka i zbiorowo$¢ znajduja si¢ w konflikcie: ,,Goe-
the — Schiller —,,Sie” az do konca zycia nie przetamali lodow”?. Uwzgle¢dnie-
nie komunikacji spolecznej znaczaco zmienia formg tego, co indywidualne.
Uznanie wiezoéw wspdlnoty i w konsekwencji mozliwosci komunikacyj-
ne sg konieczne dla zatozen organizacji szczerosci, to jest dialogicznos$ci
1 dramatyczno$ci mys$lenia, przy jednoczesnym zachowaniu oryginalnej
indywidualno$ci.

Irzykowski, czuty na komunikacje interpersonalna, wystapi przeciw przece-
nianiu uniwersalizujacej optyki socjologicznej, ktora to wytknie (niestusznie)
Simmlowskiej Socjologii, dlatego ze ta akcentuje w naddatku relacje grup spo-
tecznych i tym samym zapomina o mi¢dzypodmiotowej komunikacji. Krytyk
upatruje w autorskim projekcie charakterologii, wspartej modelami psycho-
logicznymi i socjologicznymi, kompromisu dla modernistycznej formy indywi-
dualizmu. W Prolegomenie do charakterologii opisuje, ze nauka ta ma tgczy¢
zardbwno powtarzalne cechy charakteru, jak i unikatowo$¢ podmiotu. Niestety
poprzestaje na uwagach wstepnych, ktore, co warto wspomnieé, odnosza si¢ do
porzadkéw kultury i sztuki, rzeczywistosci i1 dzieta literackiego. Charakterolo-
gia rozwija zatozenia programowego intymizmu i proponuje model szczerosci
oparty na splocie niezrozumiato$ci i oryginalnosci ze zrozumiato$cig i komu-
nikatywnos$cig. Z pewnoscig pisane przez Irzykowskiego opus magnum Mo-
sty uwzgledniato t¢ kontrpropozycje dla modernistycznych projektow Georga
Simmla i Zygmunta Freuda.

27 Odrézniam pojecia podmiotu i podmiotowosci. To podmiotowos$¢ jako aktywna, kre-
atorska, nieesencjonalna oraz pozostajaca w ciagtym napigciu i ruchu jest trafnym okresle-
niem zalozen Irzykowskiego. Jednak celowo uzywam w tym momencie formuty podmio-
tu uspotecznionego, aby wskazac na spoteczny i komunikacyjny wymiar rozwazanej przez
krytyka formy indywidualizmu.

8 K. Irzykowski, Dziennik, t. 2, s. 595.
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Kariera tak rozumianej szczero$ci taczy si¢ z wytanianiem porzadku ko-
munikacyjnego i przekracza postoswieceniowe pragnienie zrodtowej i trwatej
autentycznosci oraz romantyczny indywidualizm. Nowoczesnos¢ kulturowe;j
kategorii szczero$ci i rozumienie jej w aspekcie zalozenia komunikacyjnego
udowadnia Agata Sikora poprzez opisywanie zmian sposobu postrzegania
relacji miedzy podmiotem i komunikacja®. Tak wazne dla Irzykowskiego
zagadnienie ewoluuje od projektu zgodnosci miedzy wewngtrzng prawda ja
1 wyrazem, przez sentymentalne wyprowadzanie koniecznych strategii szcze-
rosci, do szczerosci jako modelu budowania komunikacji i odnoszenia si¢
do wiasnej podmiotowosci, ktore to dwa ostatnie sposoby zdaja si¢ najbliz-
sze krytykowi. Zmienno$¢ historyczno-kulturowa szczerosci taczy si¢ z dw-
czesnymi wyobrazeniami moralnymi, modelem podmiotowosci i koncepcja
komunikacji, dlatego tez strategie komunikacyjne wydaja si¢ ,,nieszczere”
z pozycji antropologicznego dystansu. Zatozenie historycznych przeobrazen
zycia emocjonalnego oczyszcza komunikacyjne modele szczerosci z zarzu-
tow sztucznosci badz pompatycznosci, lecz nie odzyskuje ich przekonujacej
autentycznosci.

Irzykowski znajduje rozwigzanie problemow zmiennosci historycznej i nie-
stabilno$ci pojecia szczero$ci, gdy zastepuje prostote i konwencjonalno$¢ za-
sada angazujacej, bo niejasnej trudnosci. Twoérca intymizmu z zatozenia nie
odnosi pojecia szczerosci do zwyktego emocjonalizmu (ten aspekt opisuje
Sikora), lecz koncentruje si¢ na jej intelektualnym uwarunkowaniu, czyli za-
ktada intymny kontakt mys$li z mysla. Zalozenia trudnos$ci (zamiast prosto-
ty) oraz intelektualizmu (zamiast emocji) zapewniaja szczero$ci aktualnosé,
atrakcyjnos$¢ i umozliwiajg jej bardziej obiektywng oceng zardbwno w aspek-
cie komunikacyjnym, jak i warto$ci dzieta sztuki. Autor Walki o tres¢ uznaje
emocjonalny tadunek zywej mysli za odporny na uptyw czasu, dlatego opisuje
zadanie tworcy, jakim jest zachowanie aktualnosci jego dzieta, ale tez wskazuje
na prace historyka literatury, ktory bedzie mogt ujac dzieto literackie bardziej
obiektywnie, uzna¢ za oryginalne i odczytac je w kategorii nowosci, czyli jako
zywe, szczere 1 niespetryfikowane w historycznym szablonie. Realizacja zalo-
zen intymizmu i technik ,,zycia myslenia” utrzymuje wzgledng trwato$¢ histo-
rycznie zmiennej szczero$ci, ktora przekonuje swa Swiezo$cig i oryginalno$cig
oraz sprzyja aktualizowaniu dzieta we wciaz zmiennej kulturze.

Gravitas 1 dignitas szczero$ci, czyli §wiadek Koninski i idea
kalokagathii

5 lipca 1931 roku Irzykowski pisze do Karola Ludwika Koninskiego i thuma-
czy zalozenia postulatu szczerosci. List jest odpowiedzia na krytyczne uwagi

2 A. Sikora, Szczerosé. O wylanianiu sie nowoczesnego porzgdku komunikacyjnego,
Warszawa: Instytut Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego 2020.
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dotyczace Pafuby i daje poczatek intensywnej wymianie mysli oraz budowa-
nej zazytosci krytykow:

Patuba byta pisana wowczas, kiedy korzy$¢ ze szczerosci rozumiata si¢ sama przez
si¢, w czasach, kiedy i w Krakowie — jak si¢ pdzniej dowiedziatem — byt taki sam
kult (spowiadano si¢ Przybyszewskiemu). Jednak ja (z Womelg we Lwowie), my-
$my ten kult inaczej rozumieli. Zarysowal si¢ ideat jakiej$ kalokagatii, jakiej$ — sit

venia verbo — religii®.

Rozprawa Koninskiego przekona Irzykowskiego do wyznania, jakoby czut
si¢ podgladany na terenie swoich mys$li: ,,Panska rozprawa to rozprawa ze
mna [...] w Panu poczutem — §wiadka. Tak jak Pan, méglby w Polsce napisac
tylko jeden — Irzykowski!. W ciagglo$ci zachowanej korespondencji kwestia
autentycznosci jest dominujaca: ,,Z mnostwa kwestii poruszonych przez Pana
musz¢ dotkna¢ tylko kwestii szczeros$ci [...]*2 Irzykowski zamierza rozbudo-
wac pomyst organizacji szczero$ci w splocie czterech zagadnien: formy spo-
wiedzi, religijnego charakteru postulatu, figury $wiadka i ideatu kalokagathii,
czym podkresla powigzania estetyki z praktyka kulturowa.

W odpowiedzi na zarzut nieszczerosci katolicyzmu Irzykowski probuje prze-
kona¢ Koniniskiego do przychylnosci wobec formuty spowiedzi i jej korzystnych
mozliwosci dla rozwoju jednostki. Takg forme szczero$ci rozpowszechniajg tak-
ze literackie Wyznania Rousseau badz mtodopolski kult spowiedzi Przybyszew-
skiego, co zauwazy Antoni Potocki i w takim zestawieniu uwzgledni podobne
wzgledem siebie ,,uwodzicielstwo spowiedniczych praktyk”, czyli ich angazujacy
charakter. Religijna spowiedZ badz ta spod znaku kultu wymaga godnej postawy
w odwadze konfrontacyjnego wypowiedzenia tego, co intymne, oswojenia wstydu
ujawnienia, konsekwentnego krystalizowania hierarchii warto$ci oraz krytycznej
analizy tego, co wypowiedziane i pomini¢te. Narzgdzie szczerosci, ktorym jest
spowiedz, nie wyklucza momentu oceny spowiednika, ktory okazuje si¢ przydatny
do wywotania wstydu, albowiem ma istotny wptyw na okre$lanie autentycznosci.

W 1939 roku (8 lat pozniej) Irzykowski w korespondencji z Koninskim po-
wroéci do tematu spowiedzi 1 jej zwigzkow ze szczero$cig:

Panska spowiedz — ze spowiedzi byta dla mnie ,,przezyciem”, poniewaz uwazam
spowiedz za klerkowskg, utopijng instytucje, ktora nie wiadomo skad znalazta si¢
w katolicyzmie. Wszystko zalezy od tego, kto spowiada, czy potrafi by¢ zastep-
ca Boga.

30 K. Irzykowski, cyt. za: K. Wyka, Mloda Polska. Szkice z problematyki epoki, t. 2,
wyd. 3, Krakow: Wydawnictwo Literackie 2003, s. 195-196.

3K Trzykowski, Do Karola Ludwika Koninskiego [w:] idem, Listy... s. 214-215.

32 Ibidem, s. 195.
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Nie moge zakonczy¢, nie podzickowawszy Panu za rozsnucie mi swoich mysli
o spowiedzi. Chociaz one mnie nie zachecity. Wydaje mi si¢, ze Pan [...] byt po-
dobny do Brzozowskiego, ktory si¢ tez spowiadat. O wiele trudniej spowiadac si¢
przed zwyktym, cywilnym czlowiekiem. Tego B. [Brzozowski — dop. K.K.] nie
uczynit! — chociaz czesto robit ming po temu®.

Spowiedz okresla ramy intymnego kontaktu w okolicznosciach obecnos$ci
spowiednika w figurze $wiadka i wyznacza czynno$¢ poswiadczania za wa-
runek uzyskania tego, co szczere. Irzykowski nobilituje Koninskiego, kiedy
nazywa go swoim pelnoprawnym §wiadkiem, lecz ten nie jest tu postronnym,
ale tym, ktory daje $wiadectwo doznaniom z wngtrza do§wiadczanego §wiata
i z tego wzgledu ma role sprawcza w formie udziahu. Swiadek szczerosci nie
tylko poswiadcza i obiektywizuje szczero$¢, ale 1 partycypuje we wlasnym
dos$wiadczeniu.

W szkicu Misterograf Irzykowski rozszerza tematyke swiadka w utopijne;j
koncepcji narz¢dzia szczero$ci i z uznaniem wptywu zdegradowane;j fanta-
zji na rzeczywisto$¢. Ponownie wybrzmiewa tu teza, ze fantazja i fikcja oraz
ich formy utopii, religii badz ideatu majg konkretny wptyw na powodzenie
szczero$ci. Gdy autor Walki o tres¢ interpretuje grang w Teatrze Kameral-
nym w Warszawie Zabawke Zygmunta Hofmokla-Ostrowskiego, upomina si¢
0 zwigzany z tytulem misterograf*. Zapewne w przeciwienistwie do wario-
grafu nie wskazuje on ktamstwa i prawdy, lecz urzeczywistnia istnienie pry-
watnego obserwatora, ktory daje $wiadectwo kazdego kroku jednostki. Ten
projekt nie zrealizuje utopii absolutnego §wiadka, ale wskaze potrzebny
kulturze ideat poswiadczania przez innego i samemu sobie, czyli koniecz-
ng dialogiczno$¢ myslenia. Tak tez Irzykowski ujmuje wazng dla szczerosci
koncepcje religii: ,,Rozumie¢ Boga moge tylko w jeden sposob: Bog jako
swiadek™.

Zaproponowany przez Womelg i Irzykowskiego kult szczero$ci byt dla kry-
tykow rodzajem religii z charakterystycznymi dla niej cechami gravitas 1 dig-
nitas, powagi i godnosci, czyli wysokiej rangi spotecznej szczerosci i samo-
zwrotnej godnosci cztowieka (dignitas hominis) w jej antropologicznym wymia-
rze szacunku dla samego siebie. W tym okresie powstaje tez juwenilny Wiersz
Krolewski dedykowany przyjazni z Womela i przypominajacy o zachty$nigciu
si¢ szczero$cig 1 jej powaga, Irzykowski bowiem projektuje na siebie i Wome-
le figury apostotow. Istotng role odgrywa koncepcja modlitwy podjeta przez
Koninskiego w znaczeniu koncentracji swoich mysli, rozmowy duchowej, zto-
zenia hotdu ,,ideatowi” oraz utrwalania jego sensu w drodze zyciowej i poda-
zania za nim. Ogdlne zatozenia religii niosg ze sobg powage, godnos¢ wiary,

3 Ibidem, s. 349-350.
K. Trzykowski, Misterograf [w:] idem, Ston..., s. 384-388.
35 Idem, Listy..., s. 196.
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podziw i wiernos$¢ temu, co idealne. To odpowiednie warunki dla wyniesienia
uroczystej religii szczero$ci, co zatozy Irzykowski: ,,To sg nawet rzeczy co-
dzienne, lecz stusznie Pan twierdzi — w uwadze o Kadenie — ze powinna je ota-
cza¢ pewna uroczysto$¢’,

Kultowy i postulatywny charakter szczero$ci uzupetnia wyrazona w ko-
mentarzu do programu idea kalokagathii, ktora informuje o konieczno$ci
wdrozenia w zycie specyficznego ideatu wychowywania w szczerosci, okre-
slonej jako splot warto$ci estetycznych i etycznych. Kult religijny i kaloka-
gathia okreslajg szczero$¢ mianem praktyki duchowej. Irzykowski uznaje za
trafne pytania Koninskiego o cele szczerosci i jej organizacje oraz odnosi je
do kategorii idealu, przy czym uwaza przyjecie ideatu za niezbg¢dne dla re-
ligii szczerosci: ,,Ktade na to nacisk, ze miedzy ideatem (celem) a srodkami
jest pewien tajny, serdeczny kontakt’’. W znanym sobie dystansie do nie-
zmiennego ideatu zaktada niesystemowa ,,hierarchi¢ ruchomg” (w wyktadni
swojej estetyki na kartach Walki o tres¢), tym samym unikajac uniwersali-
zujacych, pustych dogmatow, typowych dla systemoéw religijnych. Koniecz-
na jest nie tylko dialogiczno$¢ mi¢dzy zmiennymi celami i dzialaniami, lecz
takze ich dramatyczno$¢, oparta na konfliktowosci racji 1 uSwiadamianiu
rozbiezno$ci migdzy niespetnionym ideatem i postgpowaniem, ktére kory-
guje zmienny mechanizm szczero$ci. Krytyk w listach wypowie teze — jak
to okresli — nowego savoir-vivre: ,,Sadze, ze szczero$¢ ma znaczenie, gdy
czyni zycie dramatycznym’®. Gravitas i dignitas uroczystej religii Irzykow-
skiego ulegaja rozpadowi w naglych i dramatycznych momentach szczero-
$ci po to, aby w mys$l hierarchii ruchomej i ideatu kalokagathii ponownie
podejmowac proby wychowania (w) szczero$ci — w syntezie estetyki pick-
na i doskonato$ci moralnej, czyli z nadaniem zyciu wlasciwego sensu auto-
kreacji w wymiarze praktyki duchowej. Szczero$¢ wyznacza trud objasniony
najpetniej motywami kalokagathii oraz spowiedzi i swiadka, wobec ktorych
zobowigzuje — tak nazwane przez Irzykowskiego — ,,braterstwo szczerosci”
(takze miedzy autorem i czytelnikiem). Surowe w swym charakterze bra-
terstwo mys$li opiera si¢ na bezwzglednych zasadach wychowania szczerej
podmiotowosci®’.

Etyka autentycznosci Irzykowskiego

Irzykowski podejmuje probg odtworzenia jezyka moralno$ci kultury nowoczes-
nej i zadanie regeneracji modernistycznej formy indywidualizmu. Szczero$é¢
ma charakter immanentny i jest obecna w $wiadomosci podmiotu oraz zalezna

3¢ Ibidem, s. 219.

37 Ibidem, s. 218.

38 Ibidem.

¥ K. Irzykowski, Patuba..., s. 475.



Nieszczera szczeros¢ Karola Irzykowskiego... 83

od czynnika zewngtrznego w swoim uksztattowaniu®. Jej sens odzwierciedla
aforyzm Novalisa, ktory méwi tyle, ze jednostka musi by¢ dobrem czynionym.
Galicyjski postulat szczerosci z konca XIX wieku wyprzedza ogloszong wiek
pozniej Etyke autentycznosci Charlesa Taylora i jej tezy:

Etyka autentycznosci jest zjawiskiem relatywnie nowym i swoistym dla nowoczes-
nej kultury. [...] Lecz pod pewnymi wzglgdami autentycznos¢ znalazta si¢ rowniez
w opozycji do tych wezesniejszych przejawoéw indywidualizmu. Jest ona bowiem
dzieckiem romantyzmu, odnoszacego si¢ krytycznie do oderwanej racjonalno$ci
oraz do atomizmu, ktory nie uznaje wigzow wspolnoty*'.

Romantyczny charakter autentycznosci tropi juz Irzykowski w kwestii szcze-
ro$ci i powigzanego z nig modernistycznego modelu podmiotu uspotecznionego.
Cho¢ chroni w nim aspekt mocnego indywidualizmu, to ten nie prowadzi go
do ogloszenia zdegenerowanej kultury autentyczno$ci w zle zrozumianym
przestaniu samorealizacji, tak jak czyni to Taylor. Autor Pafuby na przetomie
XIX 1 XX wieku nie widzi zagrozenia w skrajnym indywidualizmie i lekce-
wazeniu zasad grup spolecznych, ale — wrecz przeciwnie — postuluje w tym
okresie regeneracje tego, co indywidualne, z powodu postepujacej moderniza-
cji kultury 1 wykluczania kategorii oryginalnosci, tak istotnej dla realizowania
aktywnej podmiotowosci. Posrednia forma nowoczesnego podmiotu zaktada
tworcze negocjowanie autentycznosci (dramatycznos$¢ szczerosci) i wskazuje
na dialogiczng genez¢ ludzkiego umystu.

Autentyczno$¢ jest negocjowana w relacjach migdzyludzkich i w pewnym
stopniu podporzadkowuje im podmiot, co Irzykowski dostrzega i ujawnia
zwigzane z tym zagrozenie wymogu uznania przez innych. Zaréwno dla au-
tora Beniaminka (w ktorym to utworze tez poruszony zostal ten problem), jak
i dla Taylora autentyczno$¢ to jawna, ale i zinternalizowana negocjacja w ra-
mach dialogu z innym, co wraz ze wzmozeniem potrzeby samopotwierdzenia
przez innych obaj autorzy uwazaja za przypadtos$é epoki nowoczesnej, w kto-
rej jednostce nie przystuguje juz wezesniejsze aprioryczne uznanie wbudowa-
ne w ugruntowang w hierarchii spotecznej tozsamo$¢*. Irzykowski podejmu-
je préby wzmacniania indywidualizmu w odpowiedzi na kryzys oryginalnosci

40 Charles Taylor podobnie opisuje moralno$¢ jako zrodto podmiotowosci oraz etyke
jako pierwotne zatozenia ideatu autentycznosci (idem, Zrédia podmiotowosci. Narodziny
tozsamosci nowoczesnej, przet. M. Gruszczynski et al., Warszawa: Wydawnictwo Nauko-
we PWN 2001).

4 Idem, Etyka autentycznosci, przet. A. Pawelec, Krakow: Znak 2002, s. 27.

42 O pragnieniu uznania zob. K. Irzykowski, Czyn i stowo [w:] Czyn i stowo oraz Fry-
deryk Hebbel..., s. 342-346. Problem porusza tez Ch. Taylor, Etyka..., s. 48-51. Taylor nie
daje zadnego konkretnego rozwigzania na problem pragnienia uznania. Catos¢ Etyki au-
tentycznosci wydaje si¢ tylko negatywng diagnoza. Polski przektad tytutu nadto rézni si¢
od pierwszego wydania zbioru wyktadéw Taylora The Malaise of Modernity z 1991 roku.
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w modernizujagcym si¢ spoteczenstwie masowym, co z uptywem czasu jest
juz dla Taylora nieosiagalnym marzeniem. Autor Etyki autentycznosci posuwa
si¢ dalej w swych wnioskach 1 zaprzecza mozliwosci spetnienia szczerego, bo
intymnego kontaktu migdzy ludzmi, kiedy neguje wptyw agresywnej potrze-
by uznania na instrumentalne traktowanie zwigzkow miedzyludzkich. Z tego
powodu, zdaniem konserwatywnego Taylora, realizacja ideatu autentycznosci
w swej ztozonej formule jest niemozliwa. Irzykowski dostrzega problem wa-
runkowania autentyczno$ci uznaniem z zewnatrz i utozsamia taka koniecznos¢
z forma ucisku badz fatszujaca szczero$¢ skaza, ktora ostabia oryginalnosé
1 wyjatkowo$¢ podmiotu w spotecznym nacisku. Planuje nawet poswieci¢ temu
problemowi osobne studium Psychologia uznania i wtaczy¢ je do syntetyzuja-
cych jego tworczos¢ Mostow. Ten projekt miat mie¢ na celu wyjasnienie funk-
cjonowania Owczesnej kultury 1 wywarcie wptywu na korzystng modyfikacje
jej uktadow wewnetrznych. Irzykowski przedstawia mniej uniwersalizujace
podejscie 1 podejmuje prace u podstaw, kiedy kwestie uznania stara si¢ rozwig-
za¢ w tworczo$ci literackiej 1 kiedy opisuje zwigzane z nig pragnienia tworcy.
To sztuka pokazuje, jak w soczewce, problemy modernistycznej kultury i jej
psychologiczno-socjologiczne zmiany. Psychologia uznania jako przyczynek
do opisania warunkow szczerosci miata konstruktywnie mowi¢ wigcej o ukta-
dach oczekiwan migdzy podmiotem a spoteczenstwem anizeli o negatywnym
stanie nowoczesnego podmiotu.

Dla Irzykowskiego szczero$¢ nie istnieje poza porzadkiem spotecznym, dla-
tego (hipotetycznie) nie postuguje si¢ on pojeciem autentycznosci, ktore ko-
jarzy¢ si¢ moze z egocentryzmem badz idea wolno$ci samostanowienia w od-
cigciu od tego, co zewnetrzne; ideg obecng w dyskursie Rousseau i odrzucong
tez przez Taylora. Natomiast autor Etyki autentycznosci wydobywa z Wyznan
motyw wewnetrznego glosu natury (zaghuszanego przez emocje powstate w wy-
niku zalezno$ci od innych) i o$miela si¢ postawic tez¢ o utozsamieniu auten-
tycznosci z naturalnym wyposazeniem jednostki. Przynalezna podmiotowi pre-
dyspozycja wyznacza to, co autentyczne, w kategoriach zmystu moralnego oraz
wewnetrznego glosu 1 jego zakotwiczenia w uczuciach, lecz nie w racjonalnej
kalkulacji. Podobne zalozenia wyprowadza Irzykowski, gdy obala hegemoni¢
rozumu instrumentalnego ze wzgledu na przekonania o uciele$nionej naturze
mysli, przesigknigciu jej emocjami oraz jej dialogicznym charakterze. Odczu-
wana mysl podlega wychowaniu przez sztuke, w ktorym to Taylor nie lokuje
mocy i nadziei w swym skrajnie negatywnym ogladzie kultury.

Konserwatywny, bo hierarchiczny i niezmienny, ideat Taylora nie jest toz-
samy z programem szczero$ci, nie zaktada bowiem regut blizszych mozliwej
realizacji — dialogu i dramatyczno$ci na poziomie kontaktu miedzyludzkiego,
ktére to objasnia projekt charakterologii Irzykowskiego. Z kolei opisana w jed-
nej z recenzji Pafuby uwaga o nieustannie towarzyszacej dzialaniom bohate-
roéw , katastrofie wierno$ci” staje si¢ dla Irzykowskiego powodem do uznania
tego procesu za konieczny element negocjacji autentycznego podmiotu, z czego
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Taylor mogtby wysnué jedynie pesymistyczng teze¢ o upadku postawy moral-
nej, albowiem samo dazenie do zmiennego w czasie ideatu i zwigzane z nim
korygowanie sensu szczerosci z wykorzystaniem nieszczerych i falszywych
motywow bytoby dla niego niedopuszczalne. Etyka autentycznosci Irzykow-
skiego ma charakter zmienny kulturowo i postuguje si¢ zasadami przeciwny-
mi tradycyjnej moralnosci.

Jeszcze raz o pozorze: prowokacja i perswazja narzedziami
szczerosci

Nie tylko problem uznania stawia pytanie o moralny charakter autentycznosci,
albowiem dyskusja Irzykowskiego nad jej etycznym wymiarem sig¢ga ustale-
nia zasadnos$ci metod prowokacji i perswazji jako narzedzi szczero$ci. Zgodnie
z zasada wyprowadzania kulturowych zatozen z tworczo$ci maja one zrédto
w gatunku polemiki literackiej, lecz dotycza szerzej rozumianej sztuki komuni-
kacji. To figury retoryczne aktywne w ramach okreslonych zasad pozorowania
1 teatralizacji, ktérym podlegla zostaje mowa i1 tok myslenia, przy jednoczesnej
manipulacji rozmdwcg 1 osigganiu dzigki niej korzystnych dla obu stron rezul-
tatow. W korespondencji Irzykowskiego z Koninskim na temat szczero$ci pada
wymowne zdanie, ze ta moze postugiwac si¢ nawet klamstwem, ktore w liscie
zostaje opatrzone cudzystowem, tym samym stajac si¢ prowokacja do moral-
nego przewarto$ciowania pojecia fatszu®.

Prowokacja i perswazja to ,,nieszczere” metody wlaczone w dyskurs pozo-
ru i zagadnien moralnych, do ktorych to mozliwosci si¢ga Irzykowski i thuma-
czy ich wykorzystanie wptywem mysli Nietzschego, zapewne obecnej w Na-
rodzinach tragedii i Poza dobrem i ztem. Te narzedzia szczero$ci wyjasniajg
autentyczno$¢ w charakterystycznym dla autora Patuby splocie estetyki i etyki.
Kiedy Irzykowski pisze w Patubie, ze szczero$¢ moze nawet przybieraé for-
mg¢ nieszczero$ci, a prawda postuguje si¢ ktamstwem, powtarza wymownie za
Nietzschem pytanie ,,ale dlaczego przede wszystkim prawda?”*. ,,Szczere”
odrzuca imperatyw prawdy i pozostawia jedynie — jak napisze Brzozowski
w programowym artykule My mfodzi z 1902 roku — ,,niebywata, niezmierng
tesknote za prawda”®. Pragnienie prawdy (ideatu) wzmacnia kulture szczerosci,
lecz uniewaznienie jej tradycyjnej definicji wyzwala ktamstwo z negatywnego
warto$ciowania, zwlaszcza w sferze pozoru sztuki. Estetyka bliska autorowi
Zaniku ktamstwa prowadzi Irzykowskiego do budowania szczerosci na zasa-
dzie ktamliwosci jezyka, ktérej zadaniem jest uznanie 1 wykorzystanie ktam-
stwa. Bliska autorowi Walki o tres¢ estetyka Benedetta Crocego $ci§le wigze

B K. Irzykowski, Listy...,s. 218.
4 Idem, Patuba...,s. 362.

4 S. Brzozowski, My miodzi [w:] Programy i dyskusje literackie okresu Miodej Polski,
red. M. Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 1977, s. 137.
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prawdg z kategorig btedu*s. Dramatyczna szczero$¢ (ale nie ,,prawda’”) ujawnia
si¢ jedynie w obliczu ktamstwa i sama okazuje si¢ jednoczes$nie falszowaniem
lub odkrywaniem fatszerstw. ,,Prawdy” i ktamstwa sktadajg si¢ na budowanie
szczerosci w przestrzeni estetycznego pozoru.

Prowokacja rozumiana poprzez postawe i strategi¢ krytycznoliteracka
wspiera mechanizm szczeroS$ci teatralizacja gry i falszu, dlatego Irzykowski
wyznaczy teatrowi prymarng funkcje komunikowania si¢ z ludzmi*’. Kiedy
Brzozowski pisze o teatrze, wyznacza mu role ,,szkoty szczero$ci™*, natomiast
w interpretacji autora Walki o tres¢ ma by¢ on ,,szkolg oryginalnosci”. To ,,nie-
naturalnos$¢”, w ktorej ,,natura lepiej si¢ wypowiada niz w swych pospolitych
przejawach®”, jest sceng szczero$ci i whasnie w sztuce daje sposobno$é¢ do mo-
mentalnego bezwstydu w swej prowokacyjnej pozie. Z tego powodu Irzykow-
ski okresli wstyd kwestia literacka oraz ustawi go w zwiagzku z intymizmem,
czyli formami spowiedzi i po§wiadczania. Zawsze dialogiczny wstyd (nota-
bene upozorowana zasada spoteczna) umozliwia ,,dramatyczng” bezwstyd-
nos$¢, czyli rodzaj komunikatu nie tyle agresywnego, ile w swym charakterze
konfrontujgcego, przekraczajacego konwencje i wymagajacego odwagi. Bez-
wstydnos$¢ réwniez przybiera forme sztucznie aranzowanej, wiec S$wiadome;j
swojego fatszu prowokacji. Estetyzacja i teatralizacja szczero$ci wyznaczaja
jej miejsce realizacji w sztuce, jako ze ta ma Swiadomos$¢ wlasnego ktamstwa,
dlatego moze si¢ nim postugiwa¢ umiejetnie.

Podczas gdy Irzykowski opisuje ksztalt szczero$ci w Pafubie, jednoczes-
nie obnaza jej absolutny wymiar szczeg6lng poza (elementem prowokacji)
mitodopolskiej stylistyki, na przyktad wtedy, kiedy pisze o dawaniu ,,symfonii
szczero$ci zamiast poszczegdlnych dzwigkow”*. Poza, ktorg okazuje sie
(nie)szczerosé, ma si¢ sta¢ jednym z narzedzi jej uobecnienia. Irzykowski po-
wie o zabawie i prowokujgcej pozie autora: ,,Ksigzka dobrze napisana powinna
sprawia¢ takie wrazenie, jakby spod kazdej kartki wyskakiwat autor i uderzat
czytelnika patkg po gtowie, a potem chowat si¢ pod nast¢png™!. To takze ro-
dzaj szczero$ci perswazji rozumianej jako sktanianie kogos$ do robienia czego$
pod czyim$ wptywem. Z drugiej strony Irzykowski stosuje perswazje w kon-
teksécie podpuszczania do szczero$ci na prawach ktamstwa, dlatego ze podaje

 Na zwiazek teorii wewngtrznej sprzecznos$ci bledu Benedetta Crocego z mysla Irzy-
kowskiego zwraca uwage W. Glowala, Sentymentalizm i pedanteria. O systemie estetycznym
Karola Irzykowskiego, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich 1972, s. 55.

47 K. Trzykowski, Dziennik, t. 1, s. 714.

8 S. Brzozowski, Teatr wspolczesny i jego dgznosci rozwojowe [w:] Mysl teatralna
Mitodej Polski, wybor 1. Stawinska et al., Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmo-
we 1966, s. 94-95.

¥ K. Irzykowski, Pafuba..., s. 349.

0 Ibidem, s. 361-362.

3t Idem, Dziennik, t. 1,s. 551.
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sprzeczne informacje z zalozeniami surowego wychowywania w szkole szcze-
rosci (,,braterstwa” z czytelnikiem). W Palubie wykorzystuje narzedzie nie-
szczero$ci w momencie, gdy pisze przewrotnie wobec poprzedniego uktadu
relacji autora i odbiorcy: ,,Autor nie powinien by mie¢ ani jednej skrytki przed
czytelnikiem, ani jednego sidta, w ktére by go chwytal podstepnie [...] tylko
wtedy mozemy oczekiwaé wielkich rzeczy w poezji i nie tylko w poezji”™>2.
Zasada sprzeczno$ci i wprowadzanie w blad czytelnika sa metodami osiagania
szczeros$ci. Postulat intymnego i wzajemnego kontaktu mysli jest uzyskiwany
nie tylko wptywowymi narzedziami nieszczerosci i zasada (nie)zrozumiatosci,
lecz takze konwencjami gry i zabawy, zrozumiatoscia i tym, co z zasady szczere
1 niepodstepne. Irzykowski ostatecznie upomina si¢ o to w Walce o tres¢ w po-
lemice Witkacym, ktory w szczerosci szalenstwa czy szalenstwie szczerosci za-
ciera mozliwos$ci komunikacyjne. Istotny okaze si¢ takze trzeci, obok artyzmu
1 szczerosci, ulubiony slogan mtodopolskiej poezji, w postaci ,,[...] sity, ktéra
czasem idzie w parze ze szczero$cia, a czasem jej przeszkadza™>. Pomyst roz-
postarcia kaprysu szczero$ci miedzy cigzkim, surowym braterstwem i lekkos-
cig zabawy z czytelnikiem na prawach ktamstwa, fantazji i fikcji tagodzi lek
przed nieautentyczno$cia i zachg¢ca w uroczystej pozie do wypracowywania
,,Szczerego podmiotu”.

Szczero$¢: stan krytyczny

Rozwijanie znaczenia szczerosci przez Irzykowskiego zaktada paradoksy, trud-
nosci i chwile kaprysu, podobnie jak trudna i kapry$na jest sama szczero$¢, nie
kategoria, lecz dialogiczny i dramatyczny w swym charakterze proces negocja-
¢ji autentycznoéci. Szczeros¢ to kategoria estetyczna, antropologiczna, etycz-
na i krytyczna, albowiem negocjuje autentyczng podmiotowos$¢ i nie posiada
ustabilizowanego metaj¢zyka.

,,Jasno$¢ jest fikcja zrobiong z chaosu” i ,,Sztuka to cztowiek, ktory si¢ or-
ganizuje” — te dwa wymowne stwierdzenia wypowiedza kolejno Irzykowski
i Witold Gombrowicz*; tym samym obaj zaznaczg powigzanie ze sobg kwestii
estetycznych i antropologicznych, rzeczywistosci i pozoru. Teze¢ Irzykowskie-
g0 0 ,,nieszczerej szczero$ci” na nowo postawi Gombrowicz w Dzienniku®, co

52 Idem, Czym..., s. 85. O szczerosci jako narzedziu prowokacji pisze K. Sadkowska,
Spoteczne granice klerkizmu i optyki estetycznej? Na przyktadzie artykutow Karola Irzykow-
skiego w ,, Kurierze Porannym” i ich nieznanej recepcji w prasie polsko-zydowskiej, ,,Prace
Filologiczne. Literaturoznawstwo™ 2023, nr 13, s. 309-322.

53 K. Irzykowski, Czy wkraczamy..., s. 200.

3*'W. Gombrowicz, Grube nieporozumienie [w:] idem, Varia 2. Polemiki i dyskusje, Kra-
kow: Wydawnictwo Literackie 2004, s. 17.

55 Idem, Dziennik 1967-1969, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1986, s. 111. Koncepcje
pozoru, szczero$ci i sztucznosci Irzykowskiego znajduja kontynuacje w tworczosci Gomb-
rowicza. Opisanie tych zwigzkow zashuguje na osobne opracowanie.
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poswiadcza podobne intuicje obu tworcoOw i potrzebe przywrdcenia moderni-
stycznej tradycji szczerosci, lecz nie pod pojeciem autentycznosci, ktére zakta-
da potezny lek przed pozorem i brakiem prawdy — lek opisany juz przez Rous-
seau w odczuciu wstretu do sztucznosci. Dyskurs szczerosci, w odrdznieniu od
fali lgku przed nieautentycznoscia i diagnozy braku mozliwos$ci wyjscia z tego
problemu, pozostaje w uroczystym, wychowawczym, a takze teatralnym i za-
bawnym stanie negocjacji szczerosci pozoru. Gombrowicz i Irzykowski traktuja
to zjawisko jako pozytywny stan krytyczny i kategori¢ krytyczng — wyzwanie
w polu napie¢ i przestrzeni paradoksow, redefiniowanie poje¢ kultury, etyki
i modelu komunikacji oraz stosunku sztuki do rzeczywistosci.

Wychowanie (w) szczero$ci nie polega na zgodnosci tego, co jasne, pro-
ste 1 bliskie, ale realizuje si¢ w napigciu konfrontacji, dystansu i trudnosci, co
przyczynia si¢ do urzeczywistnienia tego, co nowe i oryginalne. Szczere Irzy-
kowskiego nie jest (u)znane i w swym ,,autopoietycznym spektaklu” wprowa-
dza scenografi¢ chaosu — to rozptyniecie si¢ wsrod potencjalnie tworczego,
rozproszonego pozoru, jak i pochwycenie kapry$nego momentu autentyczno-
$ci podmiotu. Rekwizytami teatru szczeros$ci s gra, poza, bezwstydnos$¢ czy
prowokacja. Szczero$¢ sama w teatralnej pozie obnaza swoj gest utopijnosci,
bywa $§miata, wyrazista i hiperboliczna: od lekkosci zabawy przez surowe wy-
chowanie w braterstwie szczero$ci po trudne wyzwanie i grawitujaca ciezkos¢
uroczystej powagi zycia. Obok lekko$ci kaprysu to gravitas i dignitas leza
u podstawy szczerej kultury madrosci.

Przytaczany juz Trilling okresla roznice miedzy autentycznoscia i szczeros-
cig, ktore prowadza do uznania mysli Irzykowskiego za istotny wktad w dys-
kusje nad problemem autentycznosci:

[...] narazie moge polegaé na tym, ze sugeruje ona bardziej zmudne do§wiadcze-
nie moralne niz ,,szczero$¢”, bardziej wymagajaca koncepcj¢ podmiotu i tego, co
bycie prawdziwym w sobie zawiera, szersze odniesienie do §wiata i miejsca czto-
wieka w Swiecie, a takze mniej akceptujacy i dobrotliwy stosunek do spotecznych
warunkow zycia®.

Modernistyczna szczeros$¢ to rozbudowany projekt autentycznego podmio-
tu, zaktada bowiem sposéb taczenia w sobie swoich rdznic z tym, co jest spo-
tecznie wspotdzielone. Irzykowski — co warte podkreslenia — proponuje szersze
odniesienie do §wiata i miejsca cztowieka w Swiecie w szczegdlnej koncepcji
podmiotowosci, opisanej w propozycji charakterologii — nauki ztotego srodka
miedzy psychologia i socjologia. Charakterologia omija fetyszyzacj¢ réznicy,
poniewaz zaktlada, ze wyjatkowos¢ wyrdznia, ale nie odroznia, nie separuje od
innych podmiotéw. Doswiadczenie ,,szczerego” dzieje si¢ nie w samotnosci,

56 L. Trilling, op.cit., s. 11.
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lecz w splocie tego, co indywidualne, z tym, co spoteczne. Szczero$¢ zaktada
moment stato$ci, a takze rozplywania si¢ — tgczy normatywnos¢ z negocjo-
waniem wyjatkowosci. Podobng wizje podmiotowosci przedstawia Alessan-
dro Ferrara, gdy wyciaga wnioski z mysli (bliskiego Irzykowskiemu) Simmla:

[...] to, co zasluguje na rozpoznanie, nie jest faktyczna wyjatkowoscia pewnych
cech — od linii papilarnych do do$wiadczen formacyjnych — ale wyjatkowym spo-
sobem w jaki jednostki l3cza w sobie swoje rdznice z tym, co jest dzielone z in-
nymi, to, co ,,dobre”, z tym, co ,,zle”, to, co uniwersalne, ze szczeg6lnymi aspek-
tami tozsamosci®’.

Specyficznie rozumiane przez Irzykowskiego zagadnienie szczerosci do-
okresla zlozony obraz modernistycznej podmiotowosci, ktorego to stato sie
czescig sktadowa 1 funkcjonuje na zasadach potaczenia z autentycznoscia oraz
separacji od niej. Czasowe konstelacje szczero$ci pozoru, czyli §wiadome
momenty poczucia autentycznosci znajduja odbicie w mechanizmie kalejdo-
skopu, ktory taczy to, co oryginalne, z tym, co ograniczone do kulturowych
znaczen i operujgce na prawach pozoru, fantazji i fikcji. Autor Patuby wy-
powie si¢ na temat trwania poczucia autentycznosci i jego warunkow: ,,Gdy
si¢ wyjmie jedng $ciang, wtedy si¢ co$ zawali”*®. Ksztatty w kalejdoskopie
nie majg stabilnej konstrukcji, sa zmienne i kruche w swej momentalnosci, co
chwila negocjuja ,,wiezyczki nonsensu™’ (moéwigc Irzykowskim) niezb¢dne
dla budowania konstrukcji autentycznego podmiotu w uroczystej gravitas,
cho¢ juz burzonej w lekkosci kaprysu rzeczywistosci. Kalejdoskop szczerosci
Irzykowskiego to permanentny stan pozytywnego i potencjalnie tworczego
kryzysu, w ktorym mozliwe jest negocjowanie tego, co oryginalne w warun-
kach komunikacji spoteczne;j.
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Streszczenie

Nieszczera szczero$¢ Karola Irzykowskiego. Pozytywna odpowiedZ na
nowoczesny lek przed nieautentycznoscia

Postulat szczerosci Karola Irzykowskiego podobny jest nowoczesnemu zagadnieniu au-
tentycznos$ci i wpisuje si¢ w dyskusje nad kondycja nowoczesnego podmiotu. Szczero$¢
jest kategorig krytyczng oraz ma wymiar antropologiczny, estetyczny i etyczny. Irzy-
kowski redefiniuje tradycyjne zatozenia komunikacyjne tego zjawiska poprzez odwro-
cenie porzadku zasad moralnych i stosunku sztuki do rzeczywistosci. Kategoria pozoru,
to jest fantazji, fikcji, klamstwa i falszu, lezy u podstawy tego, co szczere i umozliwia
estetyczne dos§wiadczenie autentycznosci. Kryzys autentycznoscei i lek przed nieauten-
tycznoscig sg dla Irzykowskiego pozytywnymi stanami, stuzg bowiem kreacji oryginal-
nej 1 aktywnej podmiotowosci w ramach porzadku komunikacji spoteczne;.

Stowa kluczowe: szczeros¢, autentyczno$é, pozor, Karol Irzykowski

Summary

The Insincere Sincerity of Karol Irzykowski. A Positive Response to the
Modern Anxiety of Inauthenticity

Karol Irzykowski’s postulate of sincerity is similar to the modern concept of authen-
ticity and is part of the discussion on the condition of the modern subject. Sincerity is
a critical category and has anthropological, aesthetic and ethical aspects. Irzykowski
redefines the traditional communicative assumptions of the phenomenon by reversing
the order of moral principles and the relation between art and reality. The category of
appearances, i.e. fantasy, fiction, lies and falsehood, is at the basis of what is sincere and
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enables the aesthetic experience of authenticity. Irzykowski sees the crisis of authenti-
city and the fear of inauthenticity as a positive condition, as they help create an original
and active subjectivity within the order of social communication.

Keywords: sincerity, authenticity, appearance, Karol Irzykowski



