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Abstract
“ANTS STITCHING IN THE GRASS”. ON ANIMALS IN THE WORKS
OF KORNEL FILIPOWICZ AND WISLAWA SZYMBORSKA

Research on Wistawa Szymborska’s poetry considers Kornel Filipowicz’s prose only to a small
extent. Agnieszka Rydz does mention the author of 7o kill a deer! but her reflection concerns
the landscape of memory, whereas Szymborska’s lyrical sceneries, interpreted in the zoocritical
perspective, turn out to be akin to Filipowicz’s literary ecosystems. What testifies to that is among
others artistic and axiological consequences of presenting human in interactions with wildli-
fe, which was pointed out by Stanistaw Burkot in the context of Alfred Adler’s findings. What
points to the relation is also the geopoetics of those territories, which, according to Elzbieta
Feliksiak, are conducive to reflections stemming from “being in the landscape”. It is in them,
both in Filipowicz’s and the authoress of Parting with a View’s works — according to Krysty-
na Pietrych — that the border between the worlds of humans and animals is constantly being
crossed. Literary, but also ontological properties of the mentioned borders, can be determined
by taking into consideration the Umwelt category, introduced into research on animal behavior
by Jakob von Uexkiill. Used by Alexandra Horowitz to describe the relation between man and
dog, it allows to trace literary connections between Kornel Filipowicz, Wistawa Szymborska
and Thomas Mann.
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Mowige o zwierzecych tropach w tworczosci Kornela Filipowicza 1 Wistawy
Szymborskiej, mozna popetnic btad juz w pierwszym zdaniu rozpoczetego wiasnie
dyskursu. Czego mialby dotyczy¢? Z pewnoscig mato precyzyjnego okreslenia
obszaru pola znaczen pojecia ,,trop”. Mozna jednak przyjac, ze rozpoczyna si¢
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tropienie z wnetrza metafory!, i zatozy¢, ze slad owadow, ryb, gadoéw, ssakow
prowadzi do obszaru obfitego w sensy i znaczenia. Zmierzanie sladem utozonym
przez czlowieka, lecz jednoczes$nie wskazywanym przez zwierzeta przypomina
nieco jedng z dyscyplin sportu kynologicznego, w ktorej przewodnik jak na ironi¢
prowadzony jest przez psa, majacego w dodatku odnalez¢ i oznaczy¢ przedmioty
utozone na szlaku tej wedrowki. Wspomniana dyscyplina nazywa si¢ tropieniem?.
Zmetaforyzowanie czynno$ci badawczych znajduje natomiast merytoryczne uza-
sadnienie w studiach Elzbiety Feliksiak, zwlaszcza ze tropy odnajduje si¢ i ukta-
da wsrod tak, pol i lasow, a ,,bycie w krajobrazie jest bodajze najczesciej spotykang
u Kornela Filipowicza sytuacjg wyjsciowg niespiesznie rozwijajacej si¢ opowie-
$ci™. Podobnie rzecz si¢ ma w sytuacjach lirycznych, ktore zaaranzowata Wistawa
Szymborska. Cytowana przed chwila opinia Elzbiety Feliksiak pochodzi z tomu
Kornel Filipowicz. Szkice do portretu, zawierajacego studia i szkice wygloszone
najpierw w formie wyktadéw podczas konferencji naukowej poswigconej zyciu
1 tworczo$ci autora Rozmow na schodach. Wistawa Szymborska wzigta w niej
udziat, glos noblistki zapisany zostat w zamykajacych tom Rozmowach o Kornelu
Filipowiczu.

Nie bedzie naduzyciem twierdzenie, ze zarowno w wierszach Szymborskiej,
jak i w prozie Filipowicza prawdy o zlozono$ci cztowieczej natury, o daremnosci
oczekiwan, aksjologicznej mizerii, niespelnieniu rozwaza si¢, projektujac ,,per-
spektywe zwierzecia, ktora relatywizuje i zarazem dopetnia refleksje nad granicami
naszego $wiata™. Dzieje si¢ tak w wierszu Dwie malpy Bruegla i w opowiadaniu
Scena koncowa. U Filipowicza zachowania malpiej spolecznosci determinuje
umieszczenie jej w ogrodzie zoologicznym: ,,przestrzen, w ktorej zwierzeta si¢
poruszaty, byta zamknieta §cianami, kratami, fosami z woda, swoboda ich ruchow
byta wigc z koniecznoS$ci ograniczona. Wszystkie kombinacje ich ruchow zostaty
dawno wyczerpane i teraz mogty si¢ juz tylko powtarzaé, jak ruchy wig¢znia w celi,

'"Por. E. Feliksiak, Budowanie w przestrzeni sporu. Ethos literatury w sytuacji kryzysu europej-
skiego pluralizmu (Tomasz Mann, Tadeusz Konwicki, Erica Pedretti), Warszawa 1990, s. 12. Metafora
kultury, rozumianej jako enklawa gwarantujaca, bo determinujaca istnienie (badaczka uzyta pojec¢
takich jak $rodowisko czy $wiat), jest dom. Postugiwanie si¢ poj¢ciem trop, slad w odniesieniu
zaréwno do regul tropologicznych, jak 1 do $wiata zoologii, wydaje si¢ tu uprawnione, poniewaz
,.Zatrzymanie si¢ w sytuacji granicznej, trwanie na samej granicy bytoby wielkim ryzykiem: rezygna-
cja z wyboru, z samoswiadomosci i prawdy [...] Absolutyzacja granicy jest tym samym, co zludne
niezréznicowanie, jest zgoda na nieautentyczne (bo nieuzasadnione egzystencjalnie, a tylko arbitralnie
subiektywne) zawieszenie poza czasem i przestrzenia, poza dobrem i ztem”, zob. ibidem, s. 13.

2 Tropienie: przewaznie odbywa si¢ na otwartych przestrzeniach takich jak pola czy taki. Przed-
mioty na §lad sa uktadane przez handler’a (IPO 1) na torze, gdzie pies z przewodnikiem w okres-
lonym czasie powinien je odnalez¢”, zob. IPO (Internationale Priifungs Ordnung) =IGP (Interna-
tionale Gebrauchshund Priifung), https://www.dingogear.com/swiat-sportu/dyscypliny/ipo/ [dostep:
24.06.2023].

3 E. Feliksiak, Chaos i tad w krajobrazie Kornela Filipowicza, [w:] Kornel Filipowicz. Szkice
do portretu, red. S. Burkot, J.S. Ossowski, J. Rozmus, Krakéw 2000, s. 160.

4Ibidem, s. 161.
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jak skakanie ptaka w klatce, krazenie ryby w stoju™. Poetka, jakkolwiek inspi-
racjg pozostaje tu swiat sztuki, a nie zoologia, konstatuje: ,,zdaje z historii ludzi
/ Jakam si¢ i brne”®. Natomiast przy lekturze wiersza Kot w pustym mieszkaniu
uzasadnione bedzie postuzenie si¢ kategorig Umwelt, wprowadzona do badan nad
zachowaniem zwierzat przez Jakoba von Uexkiilla. Dotyczy ona ,,ich subiektyw-
nego obrazu §wiata. Umwelt oznacza to, jak si¢ odbiera rzeczywistos¢, gdy jest
si¢ zwierzgciem™’. Badania, ktore przeprowadzita Alexandra Horowitz, dotycza
przede wszystkim zachowan psow, o ktorych zreszta tez bedzie mowa, lecz obser-
wacja kota w siedlisku ludzkim, wérdd sprzetdéw domowych, mebli, w jego sposobie
rozumienia i dos§wiadczania elementow architektonicznych (schody, drzwi) pozwa-
la skonstatowa¢ przenikanie si¢ i roznorodnos$¢ swiatow zwierzecia i cztowieka®.
W opowiadaniu Rozmowy na schodach kota mozna obserwowaé we wnetrzu
mieszkalnym typowej kamienicy, lecz balustrada na balkonie, dajaca lokatorowi
gwarancje bezpieczenstwa, dla zwierzgcia okazuje si¢ $miertelnie niebezpieczna.
Jednak ten wtasnie element wyposazenia pozwala ujawni¢ w cztowieku poktady
empatii, czuto$ci i przywigzania.

Wiersz Szymborskiej Pisanie Zyciorysu przedstawia z kolei inne jeszcze skut-
ki urzadzania rzeczywistosci po ludzku zdefiniowanej. Wyabstrahowanie z niej
zwierzat czyni ja w istocie nieludzka: ,,pisz tak, jakby$ z soba nigdy nie rozmawiat
/ 1 omijat z daleka. Pomin milczeniem psy, koty i ptaki / pamigtkowe rupiecie,
przyjaciot i sny” (Wzp, 126). Natomiast to, co w cztowieku jest zwierzece, ratuje
przed $miercig bohatera mikropowiesci® Krajobraz, ktory przezyt smieré. Wiezien,
ktory podczas egzekucji przypadkowo uniknat kuli, doczekawszy zejscia wartow-
nika z posterunku, podejmuje probe ocalenia:

podnidst si¢ na czworaki, wykrecajac gtowe na plecy, tak, aby ciemna plama wlosow
rozbijala duza ptaszczyzng barkow — starajac si¢ przedstawi¢ dla kogo$ patrzacego
z gory jak najmniejszy ksztalt. W tak niewygodnej pozycji zaczat wedrowaé w kie-
runku, gdzie jar zwezal si¢, tworzac ciasny, ocieniony przesmyk. W tej fazie ucieczki
zdawat sobie sprawe, ze bezglosne poruszanie si¢ jest pierwszym warunkiem jej uda-
nia si¢. Trzeba byto stapad tak, aby nie by¢ styszanym, styszac jednoczes$nie wszystko.
Nie wyobrazat sobie, ze jest to az tak trudne. Zwierzeta nastuchujac przystaja nie
tylko dlatego, aby nie stysze¢ wilasnych krokow, ale takze aby wyeliminowac jak
najwigcej czynnosci zaklocajacych uwage, aby przerzuci¢ cate napigcie na jeden

K. Filipowicz, Scena koricowa, [w:] idem, Modlitwa za odjezdzajqcych, Warszawa 2004, s. 259.

¢ W. Szymborska, Dwie malpy Bruegla, [w:] eadem, Widok z ziarnkiem piasku. 102 wiersze,
Poznan 1996, s. 9. Dalej uzywam w nawiasach skrotu Wzp i podaj¢ numery stron.

" A. Horowitz, Oczami psa. Co psy wiedzq, myslg i czujg, tham. M. Bugajska, Warszawa 2021,
s. 29.

§ Przemieszanie §wiatow ludzkiego i zwierzecego jest statym zabiegiem stosowanym przez
krakowskiego pisarza. Obydwie rzeczywistosci sg poddawane bacznej obserwacji, przenikaja sig,
zacierajac granice, ale i uczac zasad wspotistnienia”, zob. J. Gorzkowicz, W poszukiwaniu antagonisty.
O wqtkach egzystencjalnych w tworczosci Kornela Filipowicza, Kielce 2018, s. 169.

° Por. M. Dabrowski, Poetyka powszedniosci Kornela Filipowicza. Na materiale mikropowiesci,
[w:] Kornel Filipowicz. Szkice do portretu..., s. 206-215.
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zmyst. Po pewnym czasie osiagnat przeciez (famigc w sobie jaki$ naturalny, ludzki
rytm) t¢ minimalng szybkos$¢ poruszania si¢ polaczona z nieprzerwanym natgzeniem
zmystow!’.

Po drodze ten nagi cztowiek, oddalajac si¢ z miejsca kazni, opuszczajac kotling wy-
petniong cialami rozstrzelanych, znajduje orczyk od wozu. Poprzez kontakt z tym
przedmiotem w ocalatym skazancu dochodzi do glosu to, co manifestowane jest
jako ludzkie. Lecz stylisko w r¢kach Chomeckiego, postaci w opowiadaniu Zabic¢
jelenia! rownowaznej — takze ze wzgledow aksjologicznych — ksiedzu Wildze,
staje si¢ narzedziem uwalniajgcym drzemigce w cztowieku poktady okrucienstwa.
Stanistaw Burkot, przedstawiajac kwesti¢ roznych wariantow kategorii charakteru
1 sposobow jej rozstrzygania w prozie Kornela Filipowicza, zwrdcit uwage, ze

atawistyczna w cztowieku konieczno$¢ walki ulega za sprawa wychowania, kultury
réznego typu sublimacjom. Tkwi w nim jednak stale, stanowi ciemne jadro jego
natury, objawia si¢ w niespodziewanych zachowaniach, w emocjach. Normy mo-
ralne, nakazy spoteczne, wzorce kulturowe stanowiag powtoke tylko, skorupe, pod
ktora kryje si¢ nasza biologia. Charakter — w najwigkszym skrocie — wiaze si¢ $cisle
z konieczno$cig przystosowania jednostki do zycia w spoleczenstwie, jest statym obo-
wiazkiem intelektualnego panowania nad ciemnymi sitami natury, ktore respektuje
prawa innych, ogranicza ch¢¢ przewyzszenia i podporzadkowania. Ta ciemna sita
bez kontroli przejawia si¢ w okrucienstwie, sadyzmie, w morderstwach, wojnach''.

Jednak praw natury nie sposob rozwazac¢ w kategoriach etyki. To cztowiek przekra-
cza jej prawa, naruszajac w ten sposob ,,lini¢ zycia”, o ktorej mowit Alfred Adler.
»Ciemne sily” ujawniaja si¢ w akcie niedajacego si¢ w zaden sposob uzasadnic,
bezmyslnego odebrania zycia rannemu jeleniowi. I trzeba podkresli¢, ze przeja-
wem ludzkiego bestialstwa jest tu zwrdcenie si¢ do zwierzgcia jak do cztowieka.
Ucztowieczenie manifestowane jest wicc za sprawa jezyka i to w nim, jak na ironig,
dochodzg do gtosu ,,ciemne sity natury”:

— Ty, skurwysynu jebany — powiedzial cicho Chomecki. Schowat néz do kiesze-
ni, wzigl stylisko z rak sgsiada i uderzyt jelenia w gltowe. Jelen otworzyt pysk
i zacharczat. Chomecki uderzyt drugi raz, trzeci; bit go migdzy oczy, po pysku, po
nosie. Stycha¢ byto uderzenia, jak po pustej kosci'?.

Natura obywa si¢ bez stow, lecz w $wiecie ludzkim to wtasnie jezyk powo-
luje do istnienia enklawy zdefiniowane przez botanike i zoologi¢. Takie wia-
$nie ,,intelektualne panowanie” gwarantuje mi¢dzy innymi literatura, poezja. Do
podobnych wnioskéw doszedt Wojciech Ligeza, interpretujac wiersz Wistawy
Szymborskiej Rados¢ pisania, przynoszacy literackg reprezentacje sarny, i by¢
moze proweniencje ,,napisanej” samicy z rodziny jeleniowatych oraz jelenia

10 K. Filipowicz, Krajobraz, ktory przezyl Smieré, [w:] idem, Krajobraz, ktory przezyl Smieré,
Krakow—Wroctaw 1986, s. 80.

I'S. Burkot, Charakter i jego konteksty, [w:] Kornel Filipowicz. Szkice do portretu..., s. 217.

12 K. Filipowicz, Zabi¢ jelenia!, [w:] idem, Opowiadania wybrane, Krakéw 1968, s. 192.
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zamordowanego w opowiadaniu Filipowicza nie sg dzietem przypadku, cho¢ ak-
sjologiczne i semantyczne pola ,,zemsty reki $miertelnej” sg tu biegunowo odlegte.
»Wahanie twércy uniemozliwia petng kreacje. Ale moze elementy rzeczywistosci
poetyckiej sa niesamoistne. Pozyczone z literackiej topiki. Narzuca si¢ tu skoja-
rzenie z metaforg Tuwima okreslajaca poezje, w ktorej dtuga tradycja kulturowa
przeciwstawia si¢ barbarzynskiej wspolczesnej cywilizacji”"®. Bo mie¢ §wiat, to —
jak przekonywat Hans Georg Gadamer — mie¢ jgzyk'®. Taka wilasnie lini¢ zycia,
ktorej przebieg zorientowany jest wedtug wspotrzednych okreslonych zarowno
przez Adlera, jak i Gadamera, wykreslita Szymborska w wierszu Obmyslam swiat:

Oto rozdziat:
Mowa Zwierzat i Roslin,
Gdzie przy kazdym gatunku
Masz stownik odno$ny.
Nawet proste dzien dobry
wymienione z ryba
ciebie, rybe 1 wszystkich
przy zyciu umocni

(Wzp, 7)

Fragment tego liryku przywotatem réwniez ze wzgledu na trop wedkarski. Zy-
wiol wody i zamieszkujace go ryby naleza do motywow pojawiajacych si¢ w prozie
autora Mojej kochanej dumnej prowincji wielokrotnie. Zdzistaw Marcinéw pod-
kreslit, ze Filipowicz nawet zdefiniowal ,,opowiadanie wedkarskie” w znaczeniu
tylez genologicznym, ile artystycznym. Wedtug tych ustalen przyjeta tu przeze mnie
perspektywa lektury z wnetrza metafory staje si¢ prawomocna. Marcindw zasugero-
wal, Ze ,terapeutyczna funkcja wedkarskiego wyizolowania, specyfika wedkarskiej
samotnosci warta jest podkreslenia z dwoch powodow: po pierwsze, Filipowicz,
podkreslajac separujacy od terazniejszosci ksztatt wedkarskiej czasoprzestrzeni,
przeciwstawia prawa nig rzadzace niszczagcemu mechanizmowi historii”'*. Stad by¢
moze refleksje temporalne Szymborskiej, ktorych manifestem jest wiersz W rzece
Heraklita. To ryby, ktore ,,nie maja glosu”, staja si¢ tu figurami ulotnosci sztuki
stowa i jednoczes$nie znakami jej potencjatu, artykulacjami artystycznych pragnien
i mozliwos$ci. Sygnuja podmiotowo$¢ sprawcy, dynamike zmagan z forma, ktora
nieustannie wymyka si¢ czasowi i pograza w milczeniu:

13'W. Ligeza, Swiat w stanie korekty. O poezji Wistawy Szymborskiej, Krakow 2001, s. 303.

14 Mie¢ §wiat oznacza: odnosi¢ si¢ do §wiata. Odnoszenie si¢ do $wiata wymaga z kolei dystansu
do tego, co spotykane w $wiecie, by mozna bylo to sobie przedstawi¢, jakie to jest. Ta zdolnos¢
oznacza zardwno posiadanie $wiata, jak posiadanie jezyka. Pojgcie Swiata zostaje przez to przeciw-
stawione pojeciu otoczenia w postaci, w jakiej przyshuguje ono kazdej bytujacej w $wiecie istocie
zywej”, zob. H.G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, thum. B. Baran,
Krakow 1993, s. 403.

15 Z. Marcindw, Temat wedkarski w literaturze na przykiadzie opowiadarn Kornela Filipowicza,
[w:] Kornel Filipowicz. Szkice do portretu...,s. 272.
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W rzece Heraklita

jaryba pojedyncza, ja ryba odrgbna

(chocby od ryby drzewa i ryby kamienia)

pisuje w poszczegdlnych chwilach mate ryby

w tusce srebrnej tak krotko,

Ze moze to ciemno$¢ w zaktopotaniu mruga?
(Wzp, 29)

Umwelt, o ktorym byla juz mowa, najintensywniej eksponowany jest w opo-
wiadaniach Kali oraz Kot w mokrej trawie. Nalezy jednak podkreslic, ze pojecie to
i zwigzane z nim badania Filipowiczowi nie mogty by¢ znane. Pisarz analizowat
$wiat okiem przyrodnika, intuicja badacza znajdowala swoj wyraz w akcie zapi-
sywania. Dlatego tez podczas lektury Kalego warto powotac si¢ na opinie o psich
zachowaniach autorstwa Alexandry Horowitz:

psy z pewnoscia przewiduja, co zdarzy si¢ w najblizszej przysztosci: wzrasta ich
podekscytowanie w drodze do sklepu z psig karma, wzrasta niepokdj podczas jazdy
samochodem, ktora kojarzy im si¢ z wizyta u weterynarza. Niektorzy mysliciele
traktujg psy tak, jakby nie mialy przesztosci. To stworzenia bez osobistej historii, do
pozazdroszczenia szczesliwe — bo niczego nie pamigtaja. Jasne jest jednak, ze psy
sg szczesliwe, pomim o ze pamigtaja. Nadal nie wiemy, czy za oczami psa kryje
si¢ jakie$ ,,ja” — §wiadomo$¢ wlasnej tozsamosci, poczucie bycia psem. By¢ moze
potrzeba tylko cierpliwego narratora, by powstata psia autobiografia. Jeéli tak, to
PSy pisza je na naszych oczach!'s.

Kali zostat ukarany przez swego wlasciciela, poniewaz zasugerowat to nie-
miecki zolnierz, grozac, ze zastrzeli psa, jesli ten nie przestanie go oszczekiwac.
Wiasciciel wymierzyt Kalemu mocny cios kijem, pies doswiadczyt uderzenia ,,nie
tylko jako zto fizyczne — ale tez jako co§ w rodzaju szoku uczuciowego. Skomlac,
poszedt prosto przed siebie, w taki. W pragmatyce swojej stuzby [...] pierwszy raz
spotkat si¢ Kali z czyms tak niegodziwym z naszej strony”"’. Istotnie, autobiografia
czworonoga, pozostajacego tyle w cztowieczej stuzbie, ile wspottworzacego opo-
wies¢ o ludzkim losie, nierzadko uwiktanym w historie, dopetnia si¢ na oczach nar-
ratora, rzecz jasna z udziatem oddajacego si¢ lekturze czytelnika. Ten z kolei winien
mie¢ §wiadomos¢ paktu, ktory zawieraja z nim bohaterowie i zarazem kreatorzy
$wiata przedstawionego. Pakt to szczego6lny: empatia subtelnie, lecz w sposob
nieubtagany ujawnia tu autonomi¢ kazdego z trzech wymienionych przed chwilg
uczestnikéw opowiesci. Zdaniem Philippe’a Lejeune’a ,,autobiografia zaktada
bowiem przede wszystkim afirmacje tozsamosci na poziomie aktu wypowiadania,
a wtornie dopiero podobienstwa budujace si¢ na poziomie wypowiedzi”'®. Lekturg

19 A. Horowitz, op. cit., s. 222.

7K. Filipowicz, Kali, [w:] idem, Krajobraz, ktéry przezyt smieré..., s. 218.

18 P. Lejeune, Pakt autobiograficzny, tham. A. Labuda, [w:] idem, Wariacje na temat pewnego
paktu. O autobiografii, red. R. Lubas-Bartoszynska, ttum. W. Grajewski et al., Krakow 2001, s. 34.
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prozy Filipowicza ,,w kategoriach wielopoktadowego autobiografizmu’'’ sugero-
wata Regina Lubas-Bartoszynska.

Czy Kali zapomniat o cierpieniu, ktérego doswiadczyt z reki wiasciciela, o bolu
bedacym konsekwencja nieproszonej wizyty niemieckiej zandarmerii? Przeciez po-
tem jak zwykle regularnie zjawiat si¢ w porze obiadowej, na podworzu demonstrowat
swa witalno$¢. Lecz poza domem, na pobliskiej drodze czatowat na przejezdzajace
tam niemieckie samochody i motocykle. Scigat je i oszczekiwat. Zaprzestal, gdy
postrzelono go w tape. Kiedy odzyskat sprawnos¢, instynkt tupu okazat si¢ silniejszy,
lecz ostatni poscig zakonczyt Smiertelny tym razem strzat gonionego motocyklisty.
Wspomniane juz empatia, autonomicznos¢ swiatéw ludzkiego i psiego w sytuacji
afirmowania tozsamosci odstaniajagca wymienione przez Lejeune’a ich podobien-
stwa zostajg wypowiedziane w opisie martwego psa. Wlasciciel znajduje go na
skrzyzowaniu drog, co —ujmujac kwestie tej lokalizacji w kategoriach geopoetyki —
powoduje, ze nabiera ona znaczen i wedtug ustalen Elzbiety Rybickiej moze by¢
traktowana jak ,,przestrzen doswiadczenia kulturowego i egzystencjalnego™. I jako
taka sprzyja refleksji bohatera narratora, partnera Kalego na drogach zycia i na szla-
kach $wiatow literackich. Rozpoczynanych w momencie narodzin, dobiegajacych
kresu w momencie $mierci, do§wiadczanych na powrot w aktach pisania, trwajacych
az nadejdzie pora, by zakonczy¢ opowiesc:

Wydat mi si¢ w pierwszej chwili tak maty i watly jak w czasach, gdy byt jeszcze
szczeniakiem. Kudly miat pokryte delikatnym szronem, oczy na wpdt przymknig-
te, w pysku zastygt dziwny wyraz, co§ w rodzaju psiego grymasu wsciektosci — prze-
nikajacego w usmiech szelmowskiej satysfakcji. Jakby umierajac dostrzegl wreszcie
jaki$ punkt, w ktoérym zbiegaja si¢ wszystkie sprzeczne linie jego psiej, na wpot
ludzkiej natury?'.

O tym, Ze pamigcig obdarzone sg takze koty, swiadczg losy Murdera. Najpierw
jednak warto zauwazy¢, ze znaczace imi¢ zwierzaka jest zrodtem rozterek natury
aksjologicznej, zatem dotyczacych ludzi:

nie wiadomo dlaczego w domu pewnego profesora, u ktorego Murder przez kilka
lat mieszkat i gdzie byto mu zupetnie niezle — nazwano go ,,morderca”? Kot Murder
nie jest nim w wigkszym stopniu niz inni. Matoz to razy bywat §wiadkiem, jak zona
profesora z pomocg stuzacej zabijata wielkg rybe, szamocac si¢ z nig i krzyczac przy
tym wniebogtosy! Murder widziat to, siedzac pod kredensem. Nie raz, nie dwa.
A skad braly si¢ te gory czerwonego mig¢sa w kuchni na stole, te kury i kurczeta,
zajace i bazanty? Sterty bialych kosci? Krwawe watrobki skwierczace na patelni??

19 R. Lubas-Bartoszynska, Odmiany autobiograficznosci w prozie Kornela Filipowicza, [w:]
Kornel Filipowicz. Szkice do portretu..., s. 33.

2 E. Rybicka, Geopoetyka (o miescie, przestrzeni i miejscu we wspolczesnych teoriach i prakty-
kach kulturowych), [w:] Kulturowa teoria literatury. Glowne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski,
R. Nycz, Krakéw 2012, s. 477.

2 K. Filipowicz, Kali..., s. 222.
2 K. Filipowicz, Kot w mokrej trawie, [w:] idem, Modlitwa za odjezdzajgcych, Warszawa 2004, s. 234.
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Jednak gdy wtasciciele opuscili mieszkanie, Murder, cho¢ nie ma do niego do-
stepu, wcigz uwaza go za swoje siedlisko. Przesiaduje pod drzwiami, sypia na
klatce schodowej, bo ,,nieruchomos$¢, trwanie, czekanie byto dla Murdera tym
samym, co ruch, bieg, ucieczka, poscig, nie byto wigc zadng stratg czasu™?. Su-
gestie intertekstualne zawarte w opowiadaniu Kot w mokrej trawie kieruja uwage
ku wspomnianym juz wierszom Wistawy Szymborskiej: W rzece Heraklita czy
Kot w pustym mieszkaniu. Murder, podobnie jak jego ,,liryczny krewniak” wcigz
czeka na powr6t swych wlascicieli. O stato$ci, trwaniu determinowanych poprzez
sygnujaca zycie nieubtagang zmienno$¢, nieustanny ruch mowa jest w meta-
morfozach ichtiologicznych, uktadajacych si¢ w metafore temporalng, ,,poetycki
akwen”. Spostrzezenia Filipowicza dotyczace umiejetnosci poznawczych zwierzat
i wyptywajace z nich wnioski na temat kondycji ludzkiej taczy pokrewienstwo
z refleksjami Wistawy Szymborskiej; w jej wierszach, jak zauwazyt Wojciech
Ligeza, ,,czuto$¢ uczestnictwa w zyciu pragnie przekroczy¢ granice jednostko-
wego $wiata”*. T mozna skonstatowac, przywolujac nasza mtodsza noblistke,
ze ,,jestesmy wszyscy — my, rosliny, zwierzeta, przedmioty — zanurzeni w jedne;j
przestrzeni, ktora rzadzg prawa fizyczne”. A sugerowane pokrewienstwo ma
charakter czuty, poniewaz ,,czuto$¢ dostrzega migdzy nami wiezi, podobienstwa
i tozsamosci. Jest tym trybem patrzenia, ktore ukazuje swiat jako zywy, zyjacy,
powiagzany ze soba, wspotpracujacy i wspotzalezny” .

Uwagi 1 spostrzezenia dotyczace zwigzkow, relacji, podobienstw mozna od-
nies¢ nie tylko do ,,ontologii poetyckich swiatow, egzystencji, etyki”?’ Wistawy
Szymborskiej. Te same tropy, zwlaszcza psie, na ktore zwrocit uwage Wojciech
Ligeza®, motywy, gatunki zwierzat, siedliska, stanowiska i nisze ekologiczne wy-
stepuja w literackich enklawach Kornela Filipowicza. W prozie autora Krajobrazu,
ktory przezyt Smier¢ na podobnych zasadach nawigzywane sg relacje migdzy ludzmi
i fauna, ,,zwierzgce odczucia sg kontrapunktem, ktoéry umozliwia pokazanie huma-
noidalnej perspektywy lub stuzy charakterystyce cztowieka?, co skonstatowata
Agnieszka Kwiatkowska w trakcie posthumanistycznej lektury wierszy autor-
ki utworu Moze by¢ bez tytutu. Wspomniany liryk uktada si¢ w swoisty komentarz
do rozwazan Filipowicza o wzglgdnosci czasu, refleksji dotyczacych przemijania
rozpisanych w scenie polowania Murdera. Koci gtdd ro$nie wraz z uptywem dni,
zajecie pozycji sprzyjajacej schwytaniu myszy wymaga z kolei zestrojenia si¢

2 Ibidem, s. 237.

24'W. Ligeza, Bez rutyny. O poezji Wistawy Szymborskiej i Zbigniewa Herberta, Krakow 2016,
s. 42.

2 0. Tokarczuk, Czuty narrator, Krakéw 2020, s. 283.
26 Tbidem, s. 288.

27 W. Ligeza, Swiat w stanie korekty...,s. 319.

2 Por. W. Ligeza, Bez rutyny..., s. 42.

» A. Kwiatkowska, W poszukiwaniu cierpienia zwierzqt. O polskiej i rosyjskiej najnowszej poezji
kobiet, ,,Porownania” 2017, t. 21, z. 2, s. 130.
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zwierzgcia z dwoma zywiotami. Ziemia jest naturalnym srodowiskiem tego zwie-
rzgcia, ktore wody zazwyczaj unika: ,,Murder jest glodny, nie jadl nic trzy, a moze
cztery dni. Aby si¢ zblizy¢ do myszy na odlegtos¢, z ktorej mogtby wykonac skok,
Murder zanurzy¢ sie musi w jeszcze gestszg i bardziej mokra trawe™°. Komentarz
ma charakter metaforyczny i powotujac si¢ na ustalenia Krystyny Pietrych, wy-
stepujace w nim reprezentacje ekosystemow i zwierzat mozna potraktowac jako
»exemplum kreacyjnej sity stowa poetyckiego™!. W wierszu Szymborskiej zwie-
rz¢ta, trawa, woda, znane z opowiesci o Murderze zdajg si¢ inicjowaé dyskurs nad
,relacjami pomiedzy semiotyczng aktywnoscig kulturowa a zyciem™2,

Zawily jest i gesty haft okolicznosci

Scieg mrowki na trawie

Trawa wszyta w ziemi¢

Desen fali, przez ktora przewleka si¢ patyk
(Wzp, 143)

Haft, §cieg i zwigzang z nim czynno$¢ szycia potraktowac wypada jako figury aktu
tworczego; wszystko to odnosi si¢ jednak rowniez do realiow zastanego Swiata,
mocno ewokowanego na przyktad przez hydronim?®’, lecz wymieniona w liryku
rzeka Raba pelni jednoczesnie funkcje metafory akwatycznej. Refleksjom zwig-
zanym z nieuchronnym uptywem czasu, ludzkim losem sprzyja takze ,,sciezka nie
od wczoraj / wydeptana w krzakach” (Wzp, 142).

Rozwazajac, czy rzeczywiscie tak jest, oraz pytajac, w jaki sposob czwo-
ronozni bohaterowie $wiata prozy Kornela Filipowicza i poetyckie reprezenta-
cje fauny Wistawy Szymborskiej partnerujg w artystycznej grze, podczas ktorej
uniewazniona zostaje ,,wczes$niej zdawac by si¢ mogto, nieprzekraczalna granica
ontyczna mi¢dzy cztowiekiem a zwierzeciem™*, warto ten problem, sugerowany
przez Krystyne Pietrych, uja¢ w perspektywie historycznoliterackiej. Dodajmy, ze
badaczka sktonna jest rozstrzyga¢ go w perspektywie postantropocentrycznej®,
co kierowaloby dyskurs ku literaturze najnowszej. Tymczasem nawigzywanie
relacji migdzy cztowiekiem i psem, generujace refleksje o charakterze aksjolo-
gicznym i przyrodniczym, lecz takze kulturowym, historiozoficznym i obyczajo-
wym, przedstawione w Kalim z tomu Profile moich przyjaciol, w podobny sposéb
opisat Tomasz Mann w opowiadaniu Pan i pies. Tereny nadrzeczne, po ktorych
spaceruja mieszaniec wyzla niemieckiego Bauszan wraz ze swym wtlascicie-
lem, zdaja si¢ z kolei korespondowac z krajobrazem lirycznym, ktory noblistka

30 K. Filipowicz, Kot w mokrej trawie..., s. 243.

31 K. Pietrych, O czym méwig zwierzeta (u) Szymborskiej, [w:] Niepojety przypadek. O poezji
Wistawy Szymborskiej, red. J. Gradziel-Wojcik, K. Skibski, Krakow 2015, s. 293.

32 R. Nycz, Poetyka intertekstualna: tradycje i perspektywy, [w:] Kulturowa teoria literatury.
Glowne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakow 2012, s. 158.

33 Zob. U. Bijak, Nazwy wodne dorzecza Wisty. Potamonimy odapelatywne, Krakow 2013, s. 92.

3 K. Pietrych, op. cit., s. 293.

5 Tbidem.
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zaprojektowala w wierszu Moze by¢ bez tytutu, eksponujac przy tym ,,remini-
scencyjny $lad rzeki”*. Cytowana wtasnie Agnieszka Rydz, zwracajac uwage na
metonimiczne sensy, ktore generowaé ma rzeka, szczegdlnie na jej znaczenie jako
figury pamieci, zwrdcila rowniez uwage na ,,wiersz Tomasz Mann dedykowany
przez Szymborska ulubionemu prozaikowi™?’.

Wiasciciel-narrator, opisujac wspomniang okolicg, wymienia i charakteryzuje
gatunki drzew wystepujacych przy ciekach i zbiornikach wodnych, jak olcha,
brzoza, wierzba, topola, zwraca uwagg na jesiony, wigzy oraz bedace efektem p6z-
niejszych nasadzen kasztany, klony, buki. Refleksje botaniczne, nieobce przeciez
krajobrazom Filipowicza i Szymborskiej, uzupetnia opis traw, majacy zobrazo-
wac wilasciwosci gruntu:

Rosnie na nim wybujala trawa, ktdra czgsto przybiera postac sucha, ostrokanciasta,
jak na wydmach, w zimie za$ pokrywa ziemi¢ niby stratowane siano, cz¢sto prze-
chodzi wprost w sitowie, gdzie indziej jednak kotysze si¢ wérdd sgkatych korzeni
drzew migkka, gruba, soczysta, zmieszana z cykuta, pokrzywa, podbiatem i prze-
réznym pelzajacym zielskiem, z wybujatym ostem, migkkimi jeszcze pedami drzew,
tworzac wygodna kryjowke dla bazantow i innych kur lesnych.

W opowiadaniu Krajobraz, ktory przezyt smier¢ zdeptana trawa znaczy
miejsce, w ktorym gromadzili si¢ oprawcy, co pozwala bohaterowi orientowac
si¢ w czasie i przestrzeni. Pod ,,ptatem zmarznigtej darni”* znalazt miejsce ostat-
niego spoczynku Kali. Terytorium, ktére wraz z czworonoznym przyjacielem
przemierza bohater Tomasza Manna, epatuje witalno$cig, co wida¢ cho¢by w przy-
toczonym wyzej fragmencie. W tej wlasnie scenerii najintensywniej przebiega
proces wzajemnego rozpoznawania si¢ cztowieka i zwierzgcia, tutaj dochodzi do
glosu ,,to, co jest glebokie: to, co bezczasowe, mityczne i archetypowe™*. Stad
reprezentacje botaniczne i zoologiczne, opisy swoiste geologii i topografii uktadaja
sie w ,,ogrod zaczarowany”*!. Obecno$¢ Bauszana powoduje, ze las tegowy trans-
formuje si¢ w puszcze, gdzie nic i nikt nie zakldca wspdlnego wedrowania, podczas
ktorego ,,zdaje sie, jakby czlowiek znajdowat si¢ wsrdd krajobrazu innej epoki
geologicznej lub tez w krainie podmorskiej, jakby chodzit po dnie wod”**. To, co
jest odwieczne, pierwotne, dochodzi do gtosu w prozie Filipowicza nad woda lub
podczas zmagan z tym zywiotem i nie chodzi tu wylacznie o motywy wedkarskie;

% A. Rydz, Wistawy Szymborskiej ,, trudne zycie z pamieciq”, [w:] Niepojety przypadek. O poezji
Wistawy Szymborskiej ..., s. 84.
37 Ibidem, s. 87.

38 T. Mann, Pan i pies, [w:] idem, Tonio Kroger i inne opowiadania, tham. L. Staff, Warszawa
1971, s. 136.

¥ K. Filipowicz, Kali..., s. 222.

4 Ch. Taylor, Zrédla podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, thum. M. Gruszczyfski
et al., Warszawa 2012, s. 888.

4I'T. Mann, op. cit., s. 136.
“ Ibidem, s. 137.
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bohater opowiadania Krajobraz, ktory przezyt Smierc¢ zostaje przywrocony zyciu
na podmoklej tace, ktora prowadzi go do stawu:

Wilgotniejaca taka zbiegal w dot tak lekko, jakby brat wiatr pod gote pachy. Przed
nim i dookota niego, w zasiggu jego krokow, milkly ptoszone zaby, odzywajac si¢
znowu o kilka metrow za nim, biorgc go w swoja bezpieczna opieke. Do stawu,
potlyskujacego jak oko miedzy szuwarami, dopadt niby zgonione zwierze. Pit na
ptasko, klgeczac w wodzie, tracagc chwilami przytomnos$¢ i odzyskujac w zamian
tylko $wiadomo$¢ bezgranicznego zmegczenia — zamiast sit fizycznych. Nic nie da
si¢ pordéwnacd z ta zmystowa przyjemnoscia, jaka jest zaspokojenie pragnienia. Jesli
przed kilkoma godzinami po mysleniu poznat, ze Zyje, to teraz po raz pierwszy
poczul, Ze to zycie jest jego najbardziej radosng wlasnoscig®.

Powracaniu do $wiata istot zywych sprzyjaja tu ptazy, dynamike powrotu wyraza
zywiol powietrza. Motyw lotu sygnuje niewatpliwie porzadek naturalny, ko-
smiczny, ale uwzgledni¢ wypada rowniez jego konotacje artystyczne, literackie,
na co zwrocita uwage Agnieszka Rydz, czytajac wspomniany liryk Szymborskiej
Tomasz Mann*. Stawianie tezy o swoistym odwroceniu, reinterpretowaniu mitu
o Ikarze w cytowanym opowiadaniu Filipowicza niekoniecznie uznane by¢ musi
za naduzycie. Szczegdlnie ze w podobnej scenerii poetka rozegrata opowies¢
o lotniku z Krety w wierszu Pozegnanie widoku. Wida¢ wiec olchy, jezioro, brzo-
z¢. Na szczegdlng uwage zastuguje natomiast fragment, kiedy w porzadek por
roku, w odwieczny rytm rodzenia si¢ i umierania wpisane zostaje odwieczne
ludzkie pragnienie mitosci. Konsekwencja lirycznego zabiegu jest konstruowanie
miejsca szczesliwego, arkadii:

Potrafi¢ sobie nawet wyobrazi¢
ze jacy$ nie my

siedzg w tej chwili

na obalonym pniu brzozy.
Szanuj¢ ich prawo

do szeptu, $miechu

i szczesliwego milczenia.

Zaktadam nawet,

ze taczy ich mitos¢
i ze on obejmuje ja
Zywym ramieniem.

K. Filipowicz, Krajobraz, ktéry przezyl smier¢ ..., s. 82.

“ Wprawdzie motyw ptaka w kontek$cie utworu elegijnego oznacza ulotno$¢ ludzkiego zycia,
uplywajacego w przemijaniu, zarazem jednak przywotuje sensy odwrotne, utrwalone w kulturze,
a zywo obecne w poezji polskiej noblistki. Wystarczy przypomnie¢ wiersz Tomasz Mann [...]
z wystepujacym w nim osobliwym wytworem wyobrazni «ssak/z cudownie upierzong Watermanem
reka» [...]. Ta czysto imaginacyjna forma jest czytelng metonimig pisarskiego rzemiosta i moze nie
od razu obietnicg horacjanskiej niesmiertelnosci, ale na pewno szansg utrwalenia wlasnego $ladu,
znaku obecno$ci w $wiecie”, zob. A. Rydz, Wistawy Szymborskiej ,, trudne zZycie z pamiecig”..., s. 86.
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Co$ nowego ptasiego
szelesci w szuwarach.
Szczerze im zycze,
Zeby ustyszeli.

(Wzp, 157)

Nadrzeczne ostgpy, ktore przemierzaja bohater i towarzyszacy mu Bau-
szan w opowiadaniu Tomasza Manna rowniez komponuja si¢ w sceneri¢ odpo-
wiednig do rozegrania mitu o Ikarze. U Szymborskiej na rekwizyty uzyte w tej
grze sktadaja si¢ ludzkie ramig i ,,co$ ptasiego”. Elegijny ton zestraja si¢ z rytmem
zycia pulsujacym w naturze. Wiersz ,,zostat dedykowany pamigci Kornela Filipo-
wicza”®. Motyw $mierci w arkadii zawiera takze Pan i pies. Tyle ze tutaj ptakowi
zycie zostaje odebrane. Martwego ptaka mysliwy wyciagnat z wody. Zastrzele-
nie dzikiej kaczki, czego towarzysze sg mimowolnymi $swiadkami, powoduje
naruszenie wi¢zi miedzy czlowiekiem i psem. Dajg znaé o sobie instynkt tupu,
geny psa mysliwskiego ,,majacego wszechstronne zastosowanie w towiectwie.
Bauszan przestaje reagowac na komendy swego pana, teraz autorytetem jest mez-
czyzna ze strzelbg. Lecz mysliwego narrator i wlasciciel psa poddaje zabiegowi
obramowania estetycznego, co nadaje strzelcowi wymiar groteskowy: ,,trzymat
przy tym strzelbe w wyciagnietej rece przed sobg i czynil wrazenie niezwykle
operowe i romantyczne, gdy, niby zabdjca lub §miaty przemytnik z melodramatu,
zeskakiwat po dekoracyjnie efektownym usypisku”*’. Przestrzen kultury ma wiec
te postac deprecjonowac, przedmiotem kpin jest takze stroj mysliwski, przy czym
narrator-bohater kieruje podszyta ironig nieche¢ takze w strong psa. Jakze znaczacy
jest efekt tych zabiegdw: pies zostaje ucztowieczony — jego niechg¢ do wihasci-
ciela wyraza¢ ma ,,grubiansko znudzone ziewanie™*®. Cztowiek z kolei okazuje
si¢ ztosliwy, wyrafinowany, epatuje zlem, rozmyslnie zadaje psu bol. Dzieje si¢
to w dodatku podczas wspdlnego powrotu do domu.

Postacie mys$liwych wystepuja rowniez w znanym wierszu Szymborskiej.
U Manna, oprocz operetkowego i zarazem realnego strzelca, ktory upolowat
ptaka, na towy wyrusza takze narrator. W jego przypadku to nie strzelba, lecz
pies sprawia, ze szacuje zwierzyn¢ okiem mysliwego. Mozna wigc powiedzied,
ze dzigki Bauszanowi reprezentuje zastep ,,mysliwych z przymruzonym okiem /
gotowych zbiec po stromym piorze w dot / otoczy¢ sarne, ztozy¢ sie do strzatu”
(Wzp, 36). Z jednej strony bohater-narrator Manna przedstawia polowanie, a nalezy
dodaé¢, ze wsrod zwierzyny najwieksze zainteresowanie i emocje wzbudza sarna,
ktorej ,.krewna” wida¢ w liryku Rados¢ pisania, jako ,,zwrot ku [...] glebszej,
nieosobowej $wiadomos$ci mitycznej”*, z drugiej, pozostajac w kregu ustalen

4 Ibidem, s. 85.

4 T. Borkowski et al., Psy rasowe w Polsce, Warszawa 1989, s. 190.
47 T. Mann, op. cit., s. 178.

“ Ibidem, s. 179.

4 Ch. Taylor, op. cit., s. 887.
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Charlesa Taylora dotyczacych epifanii, manifestuje, podobnie jak poetka polska
,»site jezyka”. Sarna nie bedzie tupem, ,,nigdy sie¢ to nie stato i nie stanie si¢’!,
co podkreslit Mann, pozostanie zdobycza, argumentem w grze sztuki stowa, od-
staniajac tylez pierwotng, ile wyrafinowang artystycznie wi¢z mi¢dzy cztowiekiem
inatura. O literackim eksponowaniu tej wiezi w duzej mierze decyduje wtasnie pies.
Swiadcza o tym miedzy innymi kreacje Kalego i Bauszana. Literackie koneksje
tych bohaterow potwierdzaja spostrzezenia Estery Gluszko-Boczon, dotyczace
obecnosci i roli psow w literaturze niemieckiej:

pies jest w pewnym sensie projekcja gleboko zakorzenionych pragnien i skrytych
tesknot cztowieka za wolno$cig i swoboda. Za podgzaniem za naturg i instynktem.
Czworonozne stworzenie poddaje si¢ pierwotnym popgdom, ktore tkwig i w cztowie-
ku, a ktére na drodze cywilizacji i kultury zostaty zepchnigte na margines §wiadomo-
$ci. Pies jest zatem najblizszym przyjacielem, oddanym i wiernym wspotuczestnikiem
cierpienia, istota kochajaca i wspotczujaca. [...] Milczaca, ale niezawodna obecnos¢
psa podkresla niejednokrotnie dramatyzm sytuacji, uwypukla nawet nieznaczne wa-
hania nastrojow, skryte emocje. Niewatpliwie pies moze sta¢ si¢ towarzyszem niedoli
i niemym $wiadkiem ludzkich tragedii, zwatpien i upadkdw.

Krystyna Pietrych z kolei zwrdcita uwage na to, co w liryku Szymborskiej
Lancuchy ,,5cisle taczy oba plany: ludzki i zwierzecy, pokazujac wspodlng podleg-
to§¢ wobec zawsze okrutnych wyrokow losu”. Pies, udrgczony przy budzie na
krotkim tancuchu, jest tu znakiem cztowieczego upadku, aksjologicznej mizerii,
niezawinionych cierpien, zta od zarania determinujgcego histori¢ ludzkosci.

Na sposob ,,ludzki” zycie spolecznos$ci mrowek pragnie zorganizowaé bo-
hater opowiadania Kornela Filipowicza Formikarium. Z literatury popularno-
naukowej dowiaduje si¢, ze w strukturach §wiata tych owadow mozna wskazac
analogie do wytwordéw cywilizacji, stad fascynacja chtopca ,,panstwem mro-
wek™4. Planuje zatozy¢ formikarium. Buduje wigc atrape mrowiska, aranzuje
miniaturowy krajobraz. Namiastkg jeziora jest miska z woda, a trawa ros-
nie w doniczce. Pole znaczen metafory ,,$cieg mrowki w trawie”, gdyby odnie$¢
ja do tej makiety krajobrazu, zyskuje wspotrzedne tragikomiczne. W wierszu
Szymborskiej Moze by¢ bez tytutu, ktorego fragment wlasnie przytoczytem,

0 Ibidem.

I T. Mann, op. cit., s. 152.

52 E. Gluszko-Boczon, Miedzy oddaniem a Slepym postuszeristwem. Literacka kreacja psa w wy-
branych utworach niemieckojezycznych, ,,Zoophilologica. Polish Journal of Animal Studies” 2016,
nr 2: Reprezentacje, s. 226.

53 K. Pietrych, op. cit., s. 286. Interpretujac wspomniany tu wiersz Rados¢ pisania, badaczka
doszta do wniosku, ze utwor ten ,,odstania wyjatkowa wrazliwos$¢ autorki Soli na cierpienie zwierzat;
ujawnia takze gleboka, nie pozbawiona poczucia winy, odpowiedzialno$¢ za petng okrucienstwa
relacje cztowiek-zwierze. A nawet wigcej — uswiadamia, ze za gestem ocalenia sarny kryje si¢ nie
tylko (i moze nawet nie przede wszystkim) manifestacja wolnosci poetyckiej kreacji, co pelna empatii
potrzeba ocalenia innego istnienia, wynikajaca z silnej identyfikacji z jego losem, zagrozonym przez
czyhajaca $Smierc¢”, zob. ibidem, s. 289.

3* K. Filipowicz, Formikarium, [w:] idem, Modlitwa za odjezdzajqcych, Warszawa 2004, s. 299.
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da si¢ odczytaé inspiracje Mannowskie. Liryk, podobnie jak ,,Czarodziejska
gora przedstawia dwa radykalnie do siebie nieprzystajace typy swiadomosci
czasu; jedna z nich zbliza si¢ do bezczasowosci, druga zas tworzy si¢ wedtug
kalendarza rzeczywistych wydarzen, osiagni¢¢ i porazek w §wiecie”**. Wedtug
tych zasad poetka skomponowata krajobraz w wierszu Pozegnanie widoku; do
semantycznie waznych detali tego krajobrazu zaliczy¢ wypada jezioro i le-
zacy nieopodal pien drzewa. W formikarium ,,kawalek suchej gatazki [...]
byt konarem wielkiego drzewa stragconym przez burze i rzuconym na brzeg
jeziora™¢. Do$wiadczanie tego, co jest bezczasowe, nie ma tu racji bytu; czas
zycia 1 umierania reglamentuje czlowiek, warunkiem zaistnienia mikro$wiata
za szyba jest uwiezienie w nim owadow zabranych ze §rodowiska naturalne-
go. Przedsiewzigcie od poczatku naznaczone jest porazka, niedoszty hodowca
mrowek zostaje przez nie pokgsany, kiedy niszczy mrowisko w poszukiwaniu
ich larw. Tajemnice §wiata mrowek pozostajg nieprzeniknione, cho¢ za oknem
pokoju, w ktérym umieszczono formikarium, zycie toczy si¢ wedlug rytuatow
cztowieczej codziennos$ci. Spoleczno$¢é owadow przestaje istnie¢. Zapowiedzig
destrukcji mréwczej wspolnoty byt chaos: ,,mrowki gonity dookota we wszyst-
kich kierunkach, krecity sie wokot wlasnej 0si”™’. Mozna wigc powiedziec, ze
sugerowane na poczatku naszego dyskursu tropy (przypomnijmy: uzywamy
tego pojecia na prawach metafory), czytelne w pisarstwie Kornela Filipowi-
cza 1 Wistawy Szymborskiej, krzyzuja si¢ i moga, cho¢ niekoniecznie muszg
prowadzi¢ do krainy sprzyjajacej refleksjom Hansa Castorpa lub polowaniom,
ktorym oddawali si¢ Bauszan i jego przewodnik.
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