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Trzy tancerki flamenco —
trzy transkulturowe historie.
Tozsamos$¢ transkulturowa
dziesig¢ lat pdzniej

W roku 2023 roku minely 83 lata, odkad kubanski antropolog i etnomuzy-
kolog Fernando Ortiz ukut termin transkulturacja' (hiszp. transculturacion).
31 lat uptyneto natomiast od czasu, kiedy niemiecki filozof i historyk sztu-
ki Wolfgang Welsch wprowadzit do dyskursu humanistycznego termin
Htranskulturowo$¢™ (ang. transculturality). Kazda z zaproponowanych przez
obu badaczy perspektyw odnosi si¢ do okreslonego kontekstu: relacji kolo-
nialnych w pierwszym wypadku i zmian we wspodtczesnej, zglobalizowanej
rzeczywistosci kulturowej w drugim. Kazda powstata w opozycji do dotych-
czas istniejacych pojec, ktdre zdaniem ich tworcow z roznych powodow prze-
staty mie¢ eksplanacyjny potencjal’.

' Zob. F. Ortiz, Contrapunteo cubano del tabaco y el aziicar, Madrid: Catedra 2002.

2 Zob. W. Welsch, Transkulturowosé. Nowa koncepcja kultury, przel. B. Susta,
J. Wietecki [w:] Filozoficzne konteksty rozumu transwersalnego. Wokot koncepcji Wolf-
ganga Welscha, red. R. Kubicki, Poznan: Fundacja Humaniora 1998, s. 195-221; idem,
Transculturality — the Puzzling Form of Cultures Today [w:] Spaces of Culture. City, Na-
tion, World, eds. M. Featherstone, S. Lash, London: Sage 1999, s. 194-213, http://www?2.
uni-jena.de/welsch/papers/W_Wlelsch_Transculturality.html [dostgp: 27.01.2017]; idem,
Tozsamos¢ w epoce globalizacji. Perspektywa transkulturowa, przet. K. Wilkoszewska
[w:] Estetyka transkulturowa, red. eadem, Krakow: Universitas 2004, s. 31-59.

* Transkulturacja, termin zaproponowany przez Ortiza, byta odpowiedzig na obarczo-
na zdaniem badacza kolonialnym cigezarem akulturacjg, a jesli chodzi o Welscha, termin
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W roku 2023 mingto rowniez 10 lat, odkad wyjechatam do Sewilli, stolicy
andaluzyjskiej wspolnoty autonomicznej, na badania terenowe, by przeprowa-
dzi¢ pierwsze wywiady poglebione z uczennicami i uczniami szkoét tanca fla-
menco, ktorzy pragneli zosta¢ profesjonalnymi tancerzami flamenco i rywali-
zowac¢ na tamtejszym rynku pracy*. Ostatecznym poklosiem moich pobytéw
w tym miescie stata si¢ opublikowana w 2023 roku monografia Transkultu-
rujqcy, transkulturowani. Obcokrajowcy w sewilskiej spolecznosci flamenco®.
Ortizowskie i Welschowskie pojecia ,transkulturacji”, ,.transkulturowosci”
1 ,tozsamosci transkulturowej” staly si¢ dla mnie kluczowymi w budowaniu
narracji o obcokrajowcach tanczacych flamenco. Narracja ta przedstawiata
rzeczywisto$¢ sewilskich szkot flamenco, w ktorych obcokrajowcy starali si¢
znalez¢ wlasne miejsce. Wedlug mojej tezy Sewilla, ktérg mozna czg$ciowo
uzna¢ za kolebke flamenco, begdac transkulturowym polem wymiany, jest
miejscem, gdzie obcokrajowcy prowadza nieustanne, petne napieé, tozsamos-
ciowe negocjacje na poziomie jezyka oraz ekspresji tanecznej i ruchowej®.
Mimo ze wywiady przeprowadzatam z respondentami, ktorzy wtedy pragne-
li zwigza¢ swoje zycie zawodowe i prywatne z flamenco w stolicy andalu-
zyjskiej wspdlnoty autonomicznej, dla wigkszo$ci z nich Sewilla i jej szko-
ly tanca okazala si¢ tymczasowym miejscem pobytu, etapem formatywnym,
ktéry miat ich przygotowaé¢ do dalszej profesjonalnej $ciezki. Praca mojego
autorstwa diagnozuje zatem sytuacje przejscia, wpisujaca si¢ w Welschowska
propozycj¢ tozsamosci transkulturowej, a w warstwie badawczej przedsta-
wia Owczesne sewilskie tu 1 teraz. Wiasciwie od poczatku badan nie mogtam
uciec od mysli o przysztosci moich respondentow, a po 10 latach zadanie py-
tania o ich ,,dzisiaj” stato si¢ dla mnie niemal imperatywem’. Z niektorymi

transkulturowos$¢” miat lepiej thumaczy¢ wspodtczesng mu rzeczywisto$¢ niz takie poje-
cia jak ,,interkulturowo$¢” czy ,,wielokulturowos$¢”. Zob. W. Welsch, Transkulturowosc...,
s. 200-202; E.M. Santi, Introduccion [w:] F. Ortiz, op.cit., s. 84-86.

4 Przerywane powrotami do Polski badania, ktorych drugim niezwykle waznym ele-
mentem byta obserwacja uczestniczaca w sewilskich szkotach tanca i na pokazach flamen-
co, zakonczytam pod koniec 2016 roku. Ich rezultatem byta praca doktorska zatytutowana
Negocjowanie transkulturowej tozsamosci na przyktadzie uczniow szkot tanca flamenco
w Sewilli, obroniona na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego w dyscyplinie
kulturoznawstwo 12 grudnia 2018 roku. W wywiadach poglebionych, ktore przeprowa-
dzitam, wziglo udziat 43 obcokrajowcoéw oraz 20 Hiszpanéw. Trzy z nich, z tancerkami,
do ktorych powrdcitam po latach, stanowia dla mnie uzupelnienie materiatu badawczego
w niniejszym tekscie.

5 J. Romanowska, Transkulturujgcy, transkulturowani. Obcokrajowcy w sewilskiej
spotecznosci flamenco, Warszawa: Oficyna Wydawnicza ASPRA-JR 2023.

¢ Ibidem,s. 157-168.

7 Przez pewien czas myslalam o wlaczeniu do ksigzki dodatkowego rozdziatu doty-
czacego obecnej sytuacji moich respondentéow. Uznatam jednak, ze ksigzka stanowi pewna
zamknigta cato$¢ — diagnoze szkot tanca i sewilskiej transkulturowej przestrzeni, dlatego
zdecydowatam si¢ jej nie poszerzac.
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z nich utrzymywatam bliskie relacje, a poczynania innych w miar¢ mozli-
wosci $ledzitam w mediach spotecznosciowych. Finalnie postanowitam wr6-
ci¢ do historii trzech tancerek flamenco — jednych z pierwszych, z ktorymi
przeprowadzitam rozmowy — i w kontekscie ich historii uja¢ zagadnienie toz-
samosci transkulturowe;j.

Niniejszy tekst jest owocem krytycznej refleksji nad pierwotnie przyjety-
mi przeze mnie zalozeniami teoretycznymi opartymi na koncepcjach trans-
kulturacji, transkulturowosci i tozsamosci transkulturowej, a takze wyrazem
nienasycenia tematyka zlozonej relacji osoéb pozahiszpanskiego pochodze-
nia 1 flamenco. Jednoczesnie stanowi on probg nowego spojrzenia na dalsze
transkulturowe kroki dawnych respondentek przez pryzmat poszerzonej o ko-
lejne propozycje koncepcji transkulturacji®. W celu uniknigcia niepotrzebnych
powtodrek i aby wyj$¢ poza diagnozowany przeze mnie wczesniej obszar,
zdecydowatam si¢ przesledzi¢ $ciezki zycia trzech tancerek, zastanawiajgc
si¢, czy kategoria tozsamosci transkulturowej, ktora dziesig¢ lat temu byta
kluczowa dla diagnozy ich sytuacji, wcigz posiada w ich konteks$cie wyjasnia-
jacy potencjal’. W teks$cie poszerzam nakre$lone przeze mnie pole teoretyczne
pojecia tozsamosci transkulturowej o kolejne propozycje teoretyczne: kon-
cepcje transkulturowego kapitatu oraz kosmopolitycznych ludzkich hubdw.

Jak juz byto powiedziane, swoja prace badawcza postanowitam oprze¢ na
case studies trzech tancerek. Aniela to Polka, ktéra z Sewilli przeprowadzita
si¢ do Francji i obecnie mieszka w Tuluzie. Megumi to tancerka o wtosko-
-japonskim pochodzeniu, ktéra najdtuzej z calej trojki przebywata w Sewilli,
by nastgpnie zamieszka¢ w Madrycie. Chilijka Sofia po trzech latach nauki
w sewilskich szkotach wrocita do kraju swojego pochodzenia. Obecnie miesz-
ka w Santiago de Chile. Wszystkie trzy zamieszkaly w Sewilli mniej wigcej
W tym samym czasie — miedzy 2011 a 2013 rokiem. Respondentki zwigzaly
swoje profesjonalne zycie z flamenco, ktore obecnie jest ich jedynym zrédlem
utrzymania'®. Na trajektorie ich losow miaty wpltyw zarowno decyzje zwig-
zane z flamenco, ale i te nietaczace si¢ z nim bezposrednio (dotyczace ich
zycia prywatnego). Ich narracje zasadniczo rdznig si¢ ze wzgledu na konteks-
ty, w ktérych obecnie funkcjonuja, niemniej mozna znalez¢é wiele wspdlnych
dla nich elementdéw. Zanim jednak zostang omowione kolejne §ciezki zycia
tancerek, nalezy poczyni¢ kilka uwag wprowadzajacych o flamenco.

8 W tek$cie przytaczam jedynie najwazniejsze, konieczne dla spojnoscei i zrozumiato-
$ci mojego przekazu, watki zawarte we wczesniejszych badaniach. Osoby zainteresowane
diagnoza sytuacji obcokrajowcoéw w sewilskiej spotecznosci flamenco zachgcam do zajrze-
nia do napisanej przeze mnie monografii (J. Romanowska, op.cit.).

? Wszystkie trzy tancerki zrezygnowaty z anonimowosci i w tekscie wystepuja pod
swoimi imionami. Wywiady przeprowadzitam na poczatku sierpnia 2023 roku w formie
zdalnej — za pomocg platformy Zoom oraz komunikatora WhatsApp. O ile nie zaznaczono
inaczej, wszystkie cytaty z wypowiedzi tancerek pochodza wtasnie z tych wywiadow.

10 Wszystkie trzy jednak przyznaja, ze koszty zycia dzielg ze swoimi partnerami.
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Transkulturowe flamenco

W pelni uksztattowane flamenco narodzito si¢ w Andaluzji w kregu jej bo-
hemy artystycznej w potowie XIX wieku, taczac w sobie niezwykle bogate,
wielokulturowe — chrzeécijanskie, arabskie, zydowskie i romskie — elementy
folkloru andaluzyjskiego w ,,nowa formute romantycznej ekspresji”!!. Gtow-
nymi manifestacjami flamenco sa muzyka (cante — $piew, toque — gra na gita-
rze) 1 taniec (baile). Jak zauwaza badaczka flamenco Emilia Dowgiato:

Kazdy z artystow musi zna¢ poszczegodlne style, rytmy, melodie i typy piesni oraz
specjalne kody, na bazie ktorych mozliwa jest improwizacja oraz porozumienie
migdzy cztonkami grupy'?.

Dlatego proces nauki flamenco trwa wiele lat i w wypadku tanca nie spro-
wadza si¢ wyltgcznie do opanowania jego warstwy ruchowej, ale wymaga
réwniez bardzo dobrej znajomos$ci muzyki i wyuczenia si¢ specyficznej eks-
presji scenicznej, a takze zrozumienia tta kulturowego flamenco. Poza tymi
elementami dla spotecznosci flamenco licza si¢ tez duzo trudniej uchwytne,
niedoprecyzowane kategorie, takie jak czysto$¢ (pureza) i autentyzm. Przez
ich pryzmat ocenia si¢ artystow flamenco. Dodatkowo — jak zauwaza antropo-
lozka Cristina Cruces Roldan — we flamenco niezwykle istotna okazuje si¢ tak
zwana genetyczna marka jakosci®. W tym kontekscie flamenco taczone jest
z okreslonym terenem geograficznym z jednej strony i z pewnymi grupami et-
nicznymi/narodowymi z drugiej. Nalezy tu wymieni¢ Andaluzyjczykdw i an-
daluzyjskich Romow, ktorych bezposrednio wigze si¢ z powstaniem flamen-
co'®. Stad tez liczne napigcia w samopostrzeganiu obcokrajowcow tanczacych
flamenco i w postrzeganiu ich przez innych.

Jeden z najwazniejszych wspotczesnych badaczy flamenco Gerhard Stein-
gress podkresla, ze wynika ono w duzej mierze z hybrydyzacji transkulturowe;j
(hibridacion transcultural) na wielu ptaszczyznach. Procesy transkulturacji

1" E. Dowgiato, O flamenco polskim piérem... Kulturowe realia i stowne bariery,

Wroctaw: Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Filologicznej 2018, s. 21.

12" Ibidem, s. 22.

13 C. Cruces Roldan, Mds alld de la musica. Antropologia y flamenco, t. 1: Sociabili-
dad, transmision y patrimonio, Sevilla: Signatura Ediciones 2002, s. 58.

4 W tym kontekscie nalezy wspomnie¢ o micie zatozycielskim flamenco (leyenda fla-
menca), wedhug ktorego w historii flamenco mozna wyrozni¢ tzw. etap hermetyczny, w kto-
rym flamenco wytworzylo si¢ w owianej tajemnica romskiej spotecznosci. Takie my$lenie
o flamenco, mimo ze niepoparte naukowymi dowodami, wciaz oddziatuje na jego postrze-
ganie. Zob. E. Dowgiato, op.cit., s. 23. Por. G. Steingress, Sobre flamenco y flamencologia,
Sevilla: Signatura Ediciones 1998; idem, ...Y Carmen se fue a Paris. Un estudio sobre la
construccion artistica del género flamenco (1833—1865), Cérdoba: Almuzara 2006; idem,
Flamenco postmoderno: Entre tradicion y heterodoxia. Un diagnéstico sociomusicologico
(Escritos 1989-2006), Sevilla: Signatura Ediciones 2007.
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wplywaty na flamenco zaréwno w przesztosci, jak i wspolczesnie!®. Co wie-
cej, Steingress zwraca uwage, iz hybrydyzacja transkulturowa w kontekscie
muzyki w ogole jest rezultatem glokalizacji i kultury symulakrum!'®, W szer-
szym kontekScie Steingress konstruuje nastepujaca definicj¢ hybrydyzacji
transkulturowe;j:

[...] rozumiemy hybrydyzacje transkulturowg jako proces socjokulturowej i este-
tycznej syntezy przede wszystkim zwigzany z rynkiem jako instytucja socjo-
ekonomiczng, w kontekscie ktorej lokalne tradycje [ ...] podlegaja procesowi trans-
formacji i oczyszczenia w wyniku krzyzowania réznych kultur'”.

Flamenco zatem to twér na wskro$ transkulturowy, dlatego uzyteczne
w jego analizie mogg si¢ sta¢ teorie Wolfganga Welscha, Fernanda Ortiza
i innych badaczy, dla ktorych transkulturowos$¢ stanowi teoretyczny punkt
odniesienia.

Transkulturowa tozsamos¢

W konteks$cie poruszanej w tym artykule tematyki najistotniejszym pojgciem
teoretycznym jest tozsamos$¢ transkulturowa — termin ukuty przez Wolfganga
Welscha 1 umieszczony przez historyka sztuki w szerszym konteks$cie teorii
transkulturowosci. Omawiane zagadnienie to Welschowska odpowiedz na po-
trzebe znalezienia nowych narzedzi do opisu wspotczesnej, zglobalizowanej
rzeczywistosci. Transkulturowos$¢ jest dla Welscha przede wszystkim konse-
kwencjg wewnetrznego zroznicowania i ztozonosci wspoétczesnych kultur!s.
Ich rzeczywisto$¢ to rzeczywisto$¢ powigzan migedzykulturowych, ktore swg
strukturg przypominaja sieci'®. Koncepcja kulturowych sieci wydaje si¢ tez
bliska muzykologowi Josephowi Martiemu, ktéry podobnie jak Welsch suge-
ruje, ze postugiwanie si¢ koncepcja kultur majacych strukture sieci daje wigk-
sza mozliwo§¢ wyrazenia dynamiki przeptywdéw kultury we wspdtczesnym
Swiecie®.

15 G. Steingress, Flamenco..., s. 62.

16 Ibidem, s. 64.

17 ,Comprendemos como hibridacion transcultural un proceso de sintesis socio-cultu-
ral y estética esencialmente vinculado al mercado como institucion socio-econémica, donde
las tradiciones locales [...] entran en un proceso de transformacion y depuracion a partir de
la interseccion de diferentes culturas” (ibidem, s. 71).

18 'W. Welsch, Transculturality..., s. 194-213.

Y Idem, Transkulturowosé..., s. 204-205.

20 J. Marti, Transculturacion, globalizacion y muisicas de hoy, ,,TRANS. Revista Tran-
cultural de Musica” 2004, n° 8, https://www.sibetrans.com/trans/articulo/188/transcultura-
cion-globalizacion-y-musicas-de-hoy [dostep: 1.08.2023].
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Welsch bez wahania stwierdza, ze jednostki uwiktane w omawiane sieci
sg kulturowymi hybrydami?'. Tozsamos¢ transkulturowa to zatem natural-
na odpowiedz na probe opisu dzisiejszych indywidudw, ktore funkcjonujg
w kosmopolitycznych przestrzeniach. Co jednak warto podkresli¢, tozsamosci
o transkulturowym kroju ,,zawierajg aspekt kosmopolityczny, ale réwniez lo-
kalng afiliacje”??, zatem watek lokalno$ci okazuje si¢ takze wazny w kontek$cie
budowania tozsamosci. Zdaniem Welscha omawiana koncepcja uwzglednia:

[...] aspekty zarowno globalne, jak lokalne, tak uniwersalistyczne, jak i partyku-
larne — a czyni to w sposOb naturalny, postugujac si¢ logika samych procesow
transkulturowych?.

Wsrdd grup, ktére wydaja sie szczegodlnie eksponowane na transkulturowe
formowanie si¢ tozsamosci, historyk sztuki wymienia artystow. Jest to istotne
w kontekscie tematyki poruszanej w niniejszym tekscie. Sam autor rowniez
pisze o wolnoéci towarzyszacej tozsamosciowym wyborom: ,,Ludzie mogg na
wiasng reke dokonywac wyborow co do swych przynaleznosci i powinni mie¢
do tego prawo”?*. Zauwaza takze przygodno$¢ transkulturowych tozsamosci,
co bardzo dobrze pokazujg zyciorysy zagranicznych tancerek flamenco.

Majac za punkt wyjscia Welschowska koncepcje, warto si¢ odwota¢ do
teorii transkulturacji Fernanda Ortiza. Kubanski antropolog w opublikowa-
nej w 1940 roku ksiazce Contrapunteo cubano de tabaco y el aziicar defi-
niyje transkulturacje¢ jako proces wymiany kulturowej zachodzacy na Kubie
w relacjach wiadzy i podporzadkowania mig¢dzy ludnoscia podporzadkowana:
rdzenng i naptywowa, a jej kolonizatorami — Hiszpanami reprezentujacymi
zdaniem badacza zréznicowane iberyjskie wspolnoty kulturowe®. Wedtug Or-
tiza kazdy imigrant, znajdujacy si¢ w nowej rzeczywistosci kulturowej poza
panstwem swojego pochodzenia, przechodzi proces transkulturacji, sktadaja-
cy sie z kolejnych etapdéw: czesciowej dekulturacji (parcial desculturacion,
exculturacion), czyli wykorzenienia niektorych elementéow kultur poddanych
omawianemu procesowi, oraz neokulturacji (neoculturacion) — kreowania si¢
nowych zjawisk kulturowych o odmiennych cechach i znaczeniach. Transkul-
turacja jest zatem procesem, ktorego elementem wienczacym staje si¢ swego
rodzaju synteza®®. Bronistaw Malinowski opisuje go nastepujaco:

21 W. Welsch, Transkulturowosé. .., s. 207.

2 Ibidem,s. 221.

2 Ibidem.

2 Ibidem.

% F. Ortiz, op.cit., s. 254-255.

2 Ibidem, s. 254-260. Warto zauwazy¢, ze kubanski autor w niektorych miejscach za-
miast pojeciem ,,neokulturacji” postuguje si¢ terminem ,,akulturacji” (aculturacion) i ,,in-
kulturacji” (inculturacion).
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[...] transkulturacja jest procesem, w ktorym cos$ jest zawsze dawane w zamian za
to, co si¢ otrzymuje: system ,,daj i wez”. To proces, w ktorym obie strony rownania
zmieniajg si¢, proces, z ktorego powstaje nowa rzeczywistos¢, zmieniona i ztozona
rzeczywisto$¢, ktora nie jest mechanicznym zbiorem cech ani nawet mozaika, ale
nowym zjawiskiem, oryginalnym i niezaleznym?’.

Warto podkresli¢, ze zarowno dla polskiego funkcjonalisty, jak i dla Ku-
banczyka transkulturacja to proces, ktory wptywa i na spotecznos¢ podpo-
rzagdkowana, i na dominujacg. Watek ten poglebiajg badaczki literatury: Silvia
Spitta i Silvia Nagy-Zekmi, skupiajac uwage na czynnym i biernym aspekcie
transkulturacji. W kontek$cie tworczosci pisarzy z kregu literatury latyno-
amerykanskiej obie autorki pisza o nich jako o ,,podmiotach transkulturu-
jacych i transkulturowanych” (los sujetos transculturado(res)), zaznacza-
jac dwuaspektowos¢ relacji transkulturacji?®. Podmioty transkulturujace
i transkulturowane sg tymi, ktére nieustanne mediujg migdzy przynajmniej
dwiema rzeczywisto$ciami kulturowymi, a ich tu i teraz jest niezwykle trud-
ne do doprecyzowania®. Takimi podmiotami sg moim zdaniem cudzoziemcy
zajmujacy sie flamenco.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, uwazam, ze omowione po-
krotce propozycje — Welschowska 1 Ortizowska — przynajmniej czg$ciowo
moga by¢ uzywane komplementarnie®. Czerpigc przede wszystkim z koncep-
cji zaproponowanej przez Welscha, ale réwniez z teorii transkulturacji Ortiza
oraz podmiotu transkulturowanego i transkulturujacego Spitty, proponuje de-
finicj¢, w ktorej tozsamo$¢ transkulturowa:

a. Jest wariantem tozsamosci kulturowej [...], czg§ciowo konstruowanym przez
praktyki dyskursywne: pamigc¢, fantazje i mit.

b. Tak jak tozsamo$¢ kulturowa znajduje si¢ na pograniczu tego, co indywidualne
i zbiorowe.

c. To proces.

d. Tworzy si¢ na drodze transkulturacji, ktora jest ztozonym procesem, nie za$
jedynie dwukierunkowa wymiana.

27 B. Malinowski, Kubarnski kontrapunkt: tyton i cukier, przet. B. Hlebowicz

[w:] idem, Dziela. Ekonomia meksykanskiego systemu targowego, t. 13, Warszawa: Wy-
dawnictwo Naukowe PWN 2004, s. 445.

2 Zob. S. Spitta, Between Two Waters. Narratives of Transculturation in Latin Amer-
ica, Houston: Rice University Press 1995, s. 24; S. Nagy-Zekmi, Angel Rama y su en-
sayistica transcultural(izadora) como autobiografia en clave critica, ,,Revista Chilena de
Literatura” 2001, n° 58, s. 128, http://www.jstor.org/stable/40357004 [dostep: 30.12.2016].

2 S. Spitta, op.cit., s. 24.

3 Oczywiscie zawsze nalezy mie¢ $wiadomo$¢ odmiennych kontekstow, w ktorych
oba pojecia powstaly, i bra¢ pod uwage to, ze Ortizowska transkulturacja byta $cisle zwig-
zana z odpowiedzig na kolonialna dominacjg, a w propozycji Welscha brak jest analizy
w kontekscie relacji whadzy i podporzadkowania.
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e. Laczy w sobie dwa aspekty transkulturacji: bierny i czynny — podmiot o tozsa-
mosci transkulturowej to podmiot zardwno transkulturowany, jak i transkultu-
rujacy.

f. Jest stale negocjowana: w relacji ja—mnie i ja—inny. Negocjacje dotycza zna-
czen, wplywow, wladzy. Zachodza one na poziomie j¢zyka, cielesno$ci, eks-
presji, ruchu, interakcji spotecznych i stylu zycia.

g. Jako proces jest aktem kreatywnym i transgresyjnym — przekracza istniejgce
dotad granice kulturowe.

h. Zawiera w sobie napigcie pomigdzy checig spojnej narracji o tym, kim jestem,
anegacja i redefinicja siebie — to ciagta konceptualizacja projektu — skutkujaca
dokonywaniem wyboru mi¢dzy réoznymi stylami zycia.

i. Pewne warto$ci wchodzace w jej zakres stoja ze sobg w sprzecznosci, co pro-
wadzi do kreowania napi¢¢.

j.  Wytwarza si¢ w przestrzeni transkulturowej (za kazdym razem na nowo de-
finiowanej w zalezno$ci od kontekstu) w relacjach migdzy kulturami, ktore
swoja strukturg przypominaja bardziej sieci niz kultury rozumiane jako catos¢.

k. Charakteryzuje wspolczesna tozsamo$¢ w fazie przejscia. Trudno okresli¢, co
po niej nastapi’’.

Dopetnieniem koncepcji tozsamosci transkulturowej w ujeciu Wel-
scha i wzbogaconej przez jej kolejne wyznaczniki moze si¢ sta¢ propozycja
transkulturowego kapitatu autorstwa Urlike Meinhof i Anny Triandafyllidou,
ktadacych nacisk na transnarodowy wymiar migrujacych jednostek®?. Mein-
hof i Triandafyllidou postuguja si¢ pojeciem ,transkulturowego kapitatu”
w celu opisania wieloaspektowego charakteru umiejetnosci artystow-migran-
tow z kontynentu afrykanskiego. Teoria kapitatu transkulturowego

[...] jest koncepcja heurystyczna, ktéra pozwala nam opisywac i interpretowaé
zréznicowane zasoby, ktdére muzycy-migranci mobilizuja, aby moc utrzymywac
si¢ ze swojej muzyki w kontekscie emigracji®.

Kapitat transkulturowy obejmuje formy wszystkich trzech typow kapitatu
zidentyfikowanych przez Jeana Bourdieu (ekonomiczny, spoteczny i kulturo-
wy) w jego koncepcji symbolicznego kapitatu®*. W przeciwienstwie jednak

31 J. Romanowska, op.cit., s. 191-192.

32 Zob. ibidem; U. Meinhof, A. Triandafyllidou, Beyond the Diaspora. Transnational
Practices as Transcultural Capital [w:] Transcultural Europe. Cultural Policy in a Chang-
ing Europe, eds. U.H. Meinhof, A. Triandafyllidou, Basingstoke: Palgrave Macmillan
2006, s. 200-222.

3 Zob. ,[...] transcultural capital is a heuristic concept which allows us to describe
and interpret the varied resources which migrant musicians mobilize so as to be able to
make a living from their music in a migration context” (N. Kiwan, U. Meinhof, Music and
Migration. A Transnational Approach, ,,Music and Arts in Action” 2011, no. 3, s. 8).

3 A. Triandafyllidou, Sub-Saharan Afiican Immigrant Activists in Europe. Transcul-
tural Capital and Transcultural Community Building, ,,Ethnic and Racial Studies” 2009,
no. 1,s. 102.
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do propozycji Bourdieu koncepcja kapitatu transkulturowego ktadzie nacisk
na kreatywno$¢ i strategiczne dziatanie w zyciu spotecznym grup migran-
tow 1 mniejszosci, ,,obejmuje sposoby, w jakie wielu (post)imigracyjnych
muzykow utrzymuje bardzo znaczace wiezi z ich krajami pochodzenia, oraz
sposoby, w jakie te powigzania wptywajg na ich kreatywno$¢”®. Posiadanie
transkulturowego kapitatu polega na ,,strategicznym wykorzystaniu wiedzy,
umiejetnosci 1 sieci nabytych przez migrantéw dzigki powigzaniom z kra-
jem i kulturami pochodzenia, ktére uaktywniaja si¢ w nowych miejscach
zamieszkania™®. Kapitat transkulturowy mozna rozumie¢ tez jako: wiedze,
informacje, znajomosci i potaczenia, ktére wynikaja z wymiany kulturowe;j
migdzy dwiema rzeczywisto$ciami migrantow — przyjmujaca i pochodzenia.
To takze zaplecze spoteczne i ekonomiczne, jakim dysponuja migranci®’. Kon-
cepcja transkulturowego kapitatu moze rowniez zosta¢ odniesiona do zagra-
nicznych tancerek flamenco, ktore przekuwaja go w kapitat ekonomiczny.

Urlike Meinhof oraz Nadia Kiwan poszerzaja teori¢ transkulturowego ka-
pitatu o kolejny element — koncepcj¢ tak zwanych ludzkich hubow (human
hubs). Przedstawiajac ja, badaczki wymieniajg wiele typéw hubow. Ponadna-
rodowe sieci, w ramach ktérych dziataja muzycy-migranci, sa zatem tworzone
przez huby: ludzkie (human hubs), przestrzenne (spacial hubs), instytucjo-
nalne (institutional hubs) i przypadkowe huby (accidental hubs)*®. W kontek-
$cie niniejszego tekstu najwazniejsze sa human hubs. Koncepcja jednostek
jako ludzkich hubéw to odpowiedz na pytanie o relacje muzykow i migracji
w procesach globalizacji. Jednostki zdaniem badaczek mogg si¢ angazowac
w procesy globalizacji i by¢ aktywnymi elementami globalizacyjnych sit,
maja zatem realng sprawczo$¢*. Meinhof i Kiwan analizuja przypadki ludzi,
ktérzy przeszczepiaja swoja rdzenng kulture (muzyke) na teren panstw przyj-
mujacych (jak ich zdaniem dzieje si¢ w wypadku muzykéw z krajow afrykan-
skich). Artysci to dla badaczek brokerzy kultury, ktérzy maja realny wptyw na
procesy globalizacji*. Posiadajg oni transkulturowy kapitat, ktory wykorzy-
stuja, mediujac miedzy dwiema rzeczywistosciami — kraju pochodzenia i kraju
przyjmujacego.

35 Transcultural capital captures the ways in which many (post-)migrant musicians

maintain highly meaningful links with their countries of origin and the ways in which these
links inform their creativity” (N. Kiwan, U. Meinhof, op.cit., s. 8).

3¢ Trans-cultural capital involves the strategic use of knowledge, skills, and networks
acquired by migrants through connections with their country and cultures of origin which
are made active at their new places of residence” (A. Triandafyllidou, op.cit., s. 94).

37 T. Martin, Transnational Flamenco. Exchange and the Individual in British and
Spanish Flamenco Culture, Leeds: Palgrave Macmillan 2020, s. 248.

3% N. Kiwan, U. Meinhof, op.cit., s. 6.

¥ Ibidem, s. 9.

40 T. Martin, op.cit., s. 247-248.
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Pojecie ludzkich hubow réwniez moze by¢ sposobem poglebienia mysli
Welscha o transkulturowych sieciach. Kiwan i Meinhof twierdza, ze w oma-
wianych przez nie hubach zachodzi wymiana kulturowa zar6wno w wymiarze
horyzontalnym, w ktorym odbywaja si¢ przeptywy informacji, jak i wertykla-
nym, w ktérym ludzie, miejsca oraz instytucje wchodza ze sobg i w odgodrne,
i w oddolne relacje*.

Koncepcje transkulturowego kapitatu i uzywajacych go jednostek — ludz-
kich huboéw wykorzystuje Tenley Martin, autorka monografii Transnational
Flamenco. Exchange and the Individual in British and Spanish Flamenco
Culture®. Zdaniem badaczki rézne kultury muzyczne podrozuja i glokalizuja
Swiat, ktory staje si¢ coraz mniej skupiony na etnicznosci czy narodowosci,
a bardziej na tozsamos$ci jednostkowej®. Takie spojrzenie stawia flamenco
w postnarodowym $wietle. Muzykolozka zgiebiajaca sceny flamenco w Hi-
szpanii (w Sewilli i Madrycie) oraz w Wielkiej Brytanii twierdzi, ze flamenco
jest w duzej mierze rozprzestrzeniane na swiecie przez cudzoziemcow, ktorzy
posiadaja transkulturowy kapitat bedacy mieszankg tego, co wyniesli z andalu-
zyjskiej spotecznosci flamenco i ze spotecznosci panstw swego pochodzenia*.
Wykorzystywany przez nich transkulturowy kapitat zostaje rowniez przekuty
w kapitat ekonomiczny w krajach ich pochodzenia. Modyfikujac teori¢ ludz-
kich hubow, Martin pokazuje, jak jednostki bedgce kosmopolitycznymi huba-
mi, wyposazonymi w znajomo$¢ kultury kraju pochodzenia i przyjmujacego,
muszg mediowaé, by zbilansowa¢ kapitat ekonomiczny i kulturowy®. Uzy-
wajg swoich transkulturowych zasobow, aby stworzy¢ glokalng wersje kul-
tury flamenco. Glokalne sceny flamenco sg zatem naznaczone globalnos$cig
i lokalnoscig*. Wedlug Martin badane przez nig jednostki — kosmopolityczne
huby — buduja transkulturowy kapital, zawierajacy w sobie kapitaty kulturowy
1 spoteczny, oba zgromadzone w Hiszpanii i Wielkiej Brytanii. To ostatecznie
pozwala im zbi¢ kapital ekonomiczny w Wielkiej Brytanii. Opisany mecha-
nizm mozna réwniez odnie$¢ do moich rozmdéwczyn, co pokaze w dalszej
czedei tekstu.

4 N. Kiwan, U. Meinhof, op.cit., s. 6.

4 T. Martin, op.cit. Co cickawe, Tenley Martin i ja prowadzitySmy nasze badania
w Sewilli niemal w tym samym czasie, ale nigdy nie miaty$my okazji si¢ spotka¢ i poznac.
Przeprowadzity$my nawet kilka wywiadow z tymi samymi osobami oraz uczestniczylysmy
w tych samych pokazach flamenco w Sewilli. Kazda z nas jednak inaczej zdefiniowata
grupe badawcza. Mnie interesowali obcokrajowcey, ktorzy przynajmniej w zatozeniu nie
chca wraca¢ do panstw swego pochodzenia, Brytyjke za§ rowniez ci powracajacy. Obie
przyjely$my inny teoretyczny punkt odniesienia: ja ten skupiajacy si¢ na transkulturowosci/
transkulturacji i tozsamos$ci transkulturowej, Martin natomiast postugiwata si¢ jako nad-
rz¢dng kategorig transnarodowosci.

4 Ibidem, s. 263.

4 Ibidem, s. VIII.

4 Ibidem, s. 261.

4 Ibidem, s. 247-249.
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Trzy tancerki — trzy transkulturowe tozsamosci

Odwolujac si¢ do nakreslonych wczesniej koncepcji, pragne przyblizy¢ hi-
storie trzech tancerek flamenco — cudzoziemek, ktorych trajektorie zycia do-
skonale moim zdaniem ilustrujg koncepcje tozsamosci transkulturowej. Te
trzy kobiety konstruuja swoj transkulturowy kapital, mediujac migdzy kilko-
ma rzeczywisto$ciami kulturowymi i narodowymi. Sg tez podmiotami trans-
kulturujacymi i transkulturowanymi, taczacymi zréznicowane do§wiadczenia
kulturowe. W trakcie rozméw zadatam im pytanie o ich ostatnie dziesig¢ lat
zycia. Bardzo wazne byto dla mnie, by odpowiedziaty na trzy pytania, ktore
znaly sprzed 10 lat: Czy obcokrajowiec jest w stanie by¢ autentyczny we fla-
menco? Czy i co obcokrajowcy wnosza do flamenco? Co sprawia najwigksza
trudno$¢ cudzoziemcom tanczacym flamenco? Zastanawialo mnie, jak ich
nowsze doswiadczenia wptynety na postrzeganie miejsca obcokrajowcow —
a wiec réwniez ich samych — we flamenco.

Megumi

Megumi to tancerka, ktorej ojciec jest Wiochem, a matka Japonkg. Tancerka
do 19. roku zycia mieszkata w Rzymie, a wickszo$¢ wakacji spedzata w Ja-
ponii. Wtasnie podczas wakacji w Japonii, w wieku 12 lat, po raz pierwszy
przypadkowo zetkneta si¢ z flamenco. Po powrocie do Rzymu rozpoczeta re-
gularng nauke. Po kilku latach wystartowata w konkursie tanca flamenco odby-
wajacym si¢ w Turynie?’, w ktorym zajeta drugie miejsce. W ramach nagrody
sfinansowano jej miesi¢czny pobyt w Sewilli i nauke w tamtejszych szkotach
tafica. Po tym doswiadczeniu, mimo ze miata podja¢ studia w szkole projek-
towania ubioru, krétko po powrocie do domu zadecydowata o przeprowadzce
do Sewilli. W ten sposob majac 19 lat, przy petnym wsparciu rodziny, tancerka
rozpoczeta nowy etap zycia. Pobyt w Sewilli okre$la mianem cuento magi-
co — ,,magicznej bajki”*, w ktorej bez pospiechu mogta si¢ skupia¢ wylacz-
nie na swojej pasji. Wedtug jej obecnej narracji dni uptywaty jej na zabawie
i na tym, co najbardziej kochata — na lekcjach, tancu i pokazach w tablaos®,
spotkaniach z przyjaciélmi oraz ¢wiczeniach. Nie bez znaczenia pozosta-
je to, iz tancerka przebywata w transkulturowej przestrzeni obcokrajowcow

47 Concurso Internacional de Baile Flamenco Puro — jeden z najbardziej otwartych

na obcokrajowcéw konkurséw tanca flamenco, cieszacy si¢ bardzo dobra renoma. Po-
wstal z inicjatywy tancerza i choreografa Manuela Betanzosa oraz wioskiej nauczycielki
i choreografki Moniki Morry. Od 2019 roku konkurs odbywa si¢ w hiszpanskim miescie
Jerez de la Frontera. Oficjalna strona konkursu: http://www.concursoflamencopuro.it/
presentacion-y-objetivos/ [dostep: 14.06.2023].

# 0 ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty w tej czgsci tekstu sa zaczerpnigte
z wywiadu z Megumi.

¥ Tablaos to miejsca wystepow flamenco (np. bary czy tawerny) (za: M. Wieczorek,
Flamenco. Studium z antropologii semiotycznej, Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Ja-
giellonskiego 2018, s. 202).
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1 autochtonow, ktérych taczyl jeden cel — zdobycie jak najwigkszych umiejet-
no$ci we flamenco, ale tez ,,przesigkniecie zyciem flamenco” (sentir flamenco /
ser flamenco). Wszystko robila con gusto — z przyjemnos$cig. Sama artystka
zartobliwie nazwata ten stan ,,emeryturg w wieku 20 lat” (jubilacion de los
20 arios). Miata poczucie niezaleznosci, a jej znajomosci z obcokrajowcami
zaowocowaly przyjazniami na cale zycie. W pewnym jednak momencie —
po 67 latach w Sewilli, zrozumiata, ze aby rozwing¢ si¢ jeszcze bardziej,
musi wyj$¢ poza rzeczywistos¢, w ktorej zyta. Udalo jej si¢ dosta¢ do presti-
zowego konserwatorium tanca (Conservatorio Superior de Danza ,,Maria de
Avila”) w Madrycie, a to przesadzito o jej przeprowadzce do stolicy Hiszpanii.

Etap madryckiego konserwatorium Megumi rozpatruje jako niezwykle
trudny — pelen cierpienia i rozczarowan oraz ciagltego zmeczenia. Podczas
zajec, ktore bardzo obcigzaly jej ciato, byta obecna, inaczej niz w Sewilli,
ciggla rywalizacja. To zniechecito tancerke do uczestniczenia w spotecznym
zyciu flamenco. Zrozumiata tez, ze w Madrycie duzo trudniej nawigzaé znajo-
mosci w spotecznosci flamenco®. Omawiane doswiadczenie bardzo zmienito
jej stosunek do flamenco i ja samg. Jak mowi, stata si¢ duzo silniejsza i zdy-
stansowana do $rodowiska flamenco. Warte odnotowania jest to, ze Megumi
ukonczyta konserwatorium i obronita prace dyplomowa, ktora dotyczyta toz-
samosci transkulturowej Japonczykoéw zajmujacych sie flamenco i w zwiaz-
ku z nig zrobita wywiady z nestorami, a zarazem najwickszymi gwiazdami
flamenco w Japonii — Shojim Kojima, Masami Okada i Yoko Komatsubara®'.
Rozmawiata ponadto z przedstawicielami mtodszych generacji flamenco me-
diujagcymi migdzy Japonia a Hiszpanig. To do$wiadczenie rowniez zmienito
jej stosunek do flamenco. Przyznaje, ze dzicki napisaniu pracy dyplomowej
lepiej rozumie, co taczy obie te kultury, i widzi w sobie wigcej japonskosci,

0 Znajomosci te sa konieczne, poniewaz tancerze flamenco nie wystepuja na scenie
sami. Towarzysza im muzycy, wraz z ktéorymi tworzg oni jeden organizm. Podczas typo-
wego wystepu flamenco zobaczymy tancerza/tancerke, Spiewaka/$piewaczke, gitarzyste/
gitarzystke i ewentualnie osobg, ktdra gra na perkusyjnym instrumencie — cajonie i akom-
paniuje muzykom klaskaniem charakterystycznym dla flamenco.

SIMLV. Pietroniro, Identidad transcultural en el flamenco. Miradas desde y hacia
Japon, niepublikowana praca dyplomowa napisana pod kierunkiem Rafaeli Carrasco na
kierunku: Pedagogia Estilo Flamenco Itinerario Danza Profesional, w Conservatorio Supe-
rior de Danza ,,Maria de Avila” w 2021 roku w Madrycie.

Przy tej okazji nalezy zaznaczyé¢, ze flamenco cieszy si¢ w Japonii bardzo duza po-
pularno$cia. Szacuje si¢, ze ok. 80 tysiecy Japonczykoéw to tzw. aficionados al flamen-
co — osoby, ktorych pasja jest flamenco i z tego powodu uczestniczg w jakiej§ formie
zaj¢¢ flamenco (za: M. Mora, Japon pata negra, https://elpais.com/diario/2005/06/12/
eps/1118557608 850215.html [dostep: 15.08.2023]). Samo flamenco po raz pierwszy po-
jawito si¢ w Japonii w latach 20. XX wieku, a w latach 60. XX wieku pierwsi japon-
scy uczniowie przyjechali do Hiszpanii, wérdd nich wspomniani w tekécie Shoji Kojima
i Yoko Komatsubara (za: K. Shikaze, Flamenco en Japon, flamenco de Japon, ,,L.a Nueva
Alborea” 2009, n° 10, s. 38).
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niz podejrzewata. Jej zdaniem grito gitano — romskie zawodzenie / krzyk —
w petni oddaje poczucie alienacji Japonczykow w ich wlasnym spoteczen-
stwie, ktore rzadzi ich zyciem i narzuca im reguly postgpowania. Japonczycy
we flamenco znajdujg wytchnienie od rol spotecznych, ktore odgrywaja. We-
dtug tancerki dzicki flamenco przez moment mogg si¢ sta¢ kim$ innym.

Po ukonczeniu konserwatorium, aby zdystansowac si¢ od flamenco, Me-
gumi rozpoczeta studia magisterskie z zarzadzania w kulturze. Podjeta row-
niez pelnoetatowa pracg biurowa. W pewnym momencie przestata bowiem
wierzy¢ we flamenco jako realng $ciezke swojej kariery. Ostatecznie uznata,
ze nie moze zmarnowac szansy, ktorg dostata, jednak tym razem skupita si¢
na dydaktyce flamenco jako dajacej wigcej stabilizacji niz praca w tablao.
Megumi uczy flamenco w najbardziej znanej madryckiej szkole Amor de Dios
oraz od czasu do czasu wystepuje. Obecnie rozbudowuje swoje social media,
by dotrze¢ do wigkszej liczby potencjalnych uczniéw. Podczas tegorocznych
wakacji wystgpowala tez w japonskich tablaos. Wspotpracuje takze z madry-
ckimi muzykami taiko — grajacymi na tradycyjnych japonskich bebnach — jej
drugiej wielkiej pasji*>. Megumi przyznaje, ze duzy wptyw na jej $ciezke zy-
cia miato poznanie partnera — Hiszpana, ktory nie ma zadnych zwiazkow z fla-
menco. Pozwolito to jej zdystansowac si¢ od andaluzyjskiej formy wyrazu, ale
rowniez dato dodatkowa motywacj¢ do pracy i pobytu w Madrycie.

Megumi, mediujac mi¢dzy trzema rzeczywisto$ciami kulturowymi — ja-
ponska, wloska i1 hiszpanska — stanowi wrecz ksigzkowy przyktad jednostki na
wskro$ transkulturowej. Pytana o to, czy obcokrajowcy moga by¢ ,,prawdzi-
wymi flamencos”, odpowiada, ze pochodzenie artysty nie wydaje si¢ wazne,
jesli kocha sie te sztuke. Niemniej jest przekonana, ze tym, ktérzy pochodza
z Andaluzji, jest tatwiej, poniewaz juz na starcie wladaja jezykiem, ktérym
postuguje sie flamenco, co nie znaczy wszak, ze cudzoziemiec nie mogiby
si¢ nauczy¢ tego jezyka. Bycie z zewnatrz daje wigcej motywacji, by by¢
coraz lepszym, by poglebi¢ swoja wiedzg, nie rozleniwic si¢ i pojac glebie
flamenco. W odpowiedzi dotyczacej tego, co jest najtrudniejsze w tym tancu,
moéwi: ,,zrozumieé jego esencje i tanczy¢ na sposob flamenco” (entender la
esencia del flamenco, bailar flamencamente), co mozna osiggnac¢ tylko, gdy
zrozumie si¢ poszczegolne palos — ustalone przez tradycje¢ formy / style $pie-
wu i tanca flamenco o charakterystycznym metrum i strukturze, a takze miec¢
odpowiednig ekspresje cielesng. ,,By¢ flamenco to nie kopiowa¢, to zrozu-
miec¢ jego glebie” (Ser flamenco, es no copiar, es entender su profundidad). Co
ciekawe, obecnie najwazniejsze we flamenco jest dla niej to, co czuje, kiedy
taficzy, a nie ludzie, ktorzy mieliby budowaé spotecznos¢ flamenco. Tancerka
zwraca uwage na to, jak trudno utrzymac sie z flamenco. Gorzko zauwaza, ze

52 Tancerka twierdzi, ze gdy mniej wiecej 7 lat temu ustyszata dzwiek taiko, pierw-
szy raz od dawna poczula to, co towarzyszyto jej, gdy zatozyta po raz pierwszy buty do
flamenco.
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tylko niektérzy uprzywilejowani mogg zy¢ z tanca. Zaczeta takze szy¢ (w jej
rodzinie byto wielu krawcow 1 zawsze chciata do tego powrocié), jednak na
razie wytacznie hobbystycznie. Teraz chee dzieli¢ swoje zycie miedzy flamen-
co, szycie i zwigzek. W kontekscie budowania transkulturowej tozsamosci
warto przytoczy¢ jej stowa ze wstepu do pracy dyplomowe;:

Odkad sama zwigzatam si¢ z tym $rodowiskiem, zauwazytam zaréwno podobien-
stwa, jak i réznice miedzy kulturg japonska i hiszpanska. Jako Wtoszka japon-
skiego pochodzenia zawsze bylam zainteresowana tym, jak ludzie postrzegaja
tozsamos¢. Przez cale zycie zastanawialam si¢ nad przynalezno$cia do kultury,
spoteczenstwa, religii i nad tym, co definiuje t¢ przynalezno$¢. Czy to jednostka
czuje si¢ czgscig grupy, czy tez grupa jest odpowiedzialna za przyjmowanie lub
odrzucanie jednostek?

W pordéwnaniu z Japonczykami mdj przypadek jest nieco inny, poniewaz za-
wsze mieszkatam miedzy dwoma krajami, Wlochami i Japonia; przyjmujac zwy-
czaje jednego lub drugiego, w zaleznos$ci od tego, gdzie si¢ znajdowatam. Utozsa-
miam si¢ z obiema kulturami, a elastyczno$¢ w przechodzeniu od jednej do drugie;j
nie oznaczata duzej zmiany, kiedy wprowadzitam trzecia, hiszpanska. Z tego po-
wodu zainteresowalam si¢ tozsamos$cia jednostki, ktora przybywajac z drugiego
konca $wiata, przyjmuje zwyczaje bardzo odmienne od tych z miejsca swojego
pochodzenia®.

Aniela

Mediujaca migdzy trzema rzeczywistosciami kulturowymi: tg flamenco, fran-
cuska 1 polska, tancerka, $piewaczka i nauczycielka Aniela zaczgta tanczyc,
majac 17 lat. Wezesniej spotkata si¢ z flamenco kilka razy, jednak ostatecznym
impulsem do podj¢cia nauki bylo to, ze po doswiadczeniach z tangiem argen-
tynskim (w ktérym potrzebowata partnera) probowala znalez¢ taniec, ktory
mogtaby wykonywacé solo. Tancerka studiowala iberystyke, jednak zaznacza,
ze wybor tego kierunku nie miat zwigzku z fascynacja flamenco. Po pierwszym

53 Personalmente desde que me he involucrado en este ambiente, he notado tanto

similitudes como diferencias entre la cultura japonesa y la espafiola. Por mi condicion de
italo japonesa siempre he tenido interés en la percepcion de identidad de las personas. A lo
largo de mi vida he reflexionado sobre la pertenencia a una cultura, sociedad, religion,
y sobre qué es lo que define esa pertenencia. (Es el individuo quien siente ser parte de un
grupo o es el grupo que se encarga de acoger o rechazar a los individuos?

Comparado con los japoneses, mi caso es ligeramente diferente porque siempre he esta-
do viviendo entre dos paises, Italia y Japon; adoptando las costumbres de uno u otro segun
donde me encontraba. Me identifico con ambas culturas, y la flexibilidad de trasladarme de
una a otra no ha supuesto un gran cambio cuando introduje una tercera, la espanola; por
esta razon surgio en mi el interés hacia la identidad de una persona que viniendo del otro
lado del mundo adopta unas costumbres muy diferentes a las de su lugar de procedencia”
(M. V. Pietroniro, op.cit., s. 5).
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roku studiow pojechata na dwa tygodnie do Granady, by uczy¢ si¢ tanca. Na-
stepnie co roku przyjezdzata na miesigc do Sewilli. Na pigtym roku studiow
wyjechata do Sewilli w ramach wymiany Erasmus. Jak sama mowi: ,,Juz na
pigtym roku byto jasne, ze jade, zeby tanczy¢, a przy okazji studiowac.
Ostatecznie zdecydowala, ze pragnie dalej uczy¢ si¢ w Sewilli, ale juz nie
tylko tanca, lecz takze $piewu. W Sewilli poznata swojego obecnego partnera —
Francuza wtedy uczacego si¢ gry na gitarze flamenco, jednak niewiazacego
z nig swojego profesjonalnego zycia. W roku 2016 tancerka-$piewaczka wro-
cita do Polski, by nastgpnie przeprowadzi¢ si¢ do Francji w zwigzku z ofertg
pracy, ktora przyjal jej partner. Warto wspomnie¢, ze artystka miala okazje
wzig¢ udzial w projekcie J.R.T. sobre Julio Romero de Torres, pintor y fla-
menco, przedstawieniu zrealizowanym przez znakomite hiszpanskie tancerki
Ursule i Tamare Lopez oraz Leonor Leal. Miato ono premiere podczas jednej
z najwazniejszych imprez flamenco — Festiwalu w Jerez de la Frontera w 2016
roku, a jedng ze $piewaczek bioragcych w nim udzial byta $wigcaca obecnie
tryumfy na $wiatowych scenach Rosalia. Aniela wraz z argentynska tancerka
o0 polskim pochodzeniu — Melisg, odpowiadata w przedstawieniu za palmas®.

Po pobycie w Polsce artystka zamieszkata ze swoim partnerem pod Pary-
zem, a w 2020 roku przeprowadzita si¢ z nim do Tuluzy. Tancerka porusza si¢
po transkulturowym obszarze wymiany, dzielac swoje zycie zawodowe mie-
dzy Francja i Polska. W obu tych panstwach prowadzi zajecia z tanca i $piewu,
a czasem wystepuje. W miar¢ mozliwosci przyjezdza do Polski, aby prowa-
dzi¢ warsztaty.

Podobnie jak Megumi Aniela zauwaza, ze niezwykle trudno jest utrzymacé
si¢ tylko z flamenco. W poréwnaniu z zyciem w Tuluzie pobyt w Sewilli oce-
nia jako czas typowo studencki (czas ,,Erazmusa flamenco”), skupiony jedynie
na muzyce i tancu. Jak twierdzi, zycie w Sewilli byto dla niej bardzo tatwe —
plan jej dnia byt podporzadkowany wytacznie flamenco. Obecnie zwraca uwa-
ge na odpowiedzialno$¢, ktéra cigzy na niej jako nauczycielce. Ma ona za
zadanie przekaza¢ uczniom zardéwno wiedze¢ teoretyczng dotyczacg flamenco,
jak i t¢ uciele$niong, w taki sposéb, by jak najlepiej ja zaabsorbowali. Tancer-
ka po wyprowadzce wrocita do Sewilli, ale nie uczestniczyta juz w zajegciach
jako uczennica. Co ciekawe, zauwaza, ze gdy wyjedzie si¢ z Sewilli na state,
nielatwo si¢ do niej wraca. Sama mowi o tym nastepujaco:

%0 ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty w tej czesci tekstu sg zaczerpniete
z wywiadu z Aniela.

55 Palmas to ,.klaskanie w dtonie w rytm muzyki. Istnieja palmas sonoras [dzwigczne]
oraz sordas [ghiche, bezdzwigczne]” (zob. E. Dowgiato, op.cit., s. 328). Wykonywanie
palmas podczas wystepu flamenco wymaga doskonalego rozeznania w strukturze danego
stylu, bardzo dobrego stuchu oraz ciagtej obserwacji tego, co dzieje si¢ na scenie. Doswiad-
czeni palmeros 1 palmeras tworza spektakularne widowiska / stuchowiska rytmiczne.
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To jednoczesnie twoje miasto, ale to miasto kontynuuje to zycie, ktore juz nie jest
twoim udziatem. Jest jednoczesnie twoje 1 nie twoje. Nie ma juz ludzi, z ktérymi
si¢ tam bylo. Sg miejsca. Nie czulam si¢ tam do konca komfortowo, chciana.

W kontekscie relacji interpersonalnych utrzymywanych przez nig w Sewil-
li stwierdza, ze stracita kontakt z wigkszo$cig swoich 6wczesnych przyjaciot.
To bowiem, co kiedys$ ich taczylo, juz nie istnieje, a wspolny byt dla nich
kontekst, ktory si¢ zmienit.

Tancerka zauwaza, ze bardzo trudno mie¢ ciagle taki sam stosunek do fla-
menco. Wyzwanie stanowi zachowanie réwnowagi mi¢dzy spelnianiem ma-
rzen zwigzanych z flamenco a zyciowa stabilizacjg. Zwraca uwage na to, jak
wazne jest, by ,,zywi¢” (tu uzywa hiszpanskiego stowa alimentar) swoja pasje
flamenco w taki sposob, azeby utrzymac motywacje do pracy w sytuacji braku
stabilizacji i niestandardowego trybu zycia®.

Tancerka definiuje flamenco jako swego rodzaju jezyk. ,,Jesli nim wladasz,
mozesz porozumie¢ si¢ z nieznajomymi” — moéwi. ,,By¢ flamenco” (ser fla-
menco) to potrafi¢ wyczu¢ rownowage miedzy momentami napigcia i relaksu
w tancu. To sytuacja, kiedy widz czuje, ze kto$ tanczy, a nie odtwarza choreo-
grafie. Flamenco to rozmowa, interpretacja, a nie wykonanie. Zwraca row-
niez uwage na ,,naktadanie filtru flamenco” na calg rzeczywisto$¢ przez osoby
zajmujace si¢ ta sztuka. Aniela podkresla, ze flamenco jest w niej niezwykle
gleboko zakorzenione — mowi:

[...] ciezko jest mi wyrazi¢ entuzjazm w inny sposob niz za pomocg 6le”’. 1 to
w kazdym kontekscie. Niezaleznie od tego, nawet ironicznie, jak z kim§ rozma-
wiam i czy to jest flamencos, czy to nie jest flamencos, czy mowi po hiszpansku
czy nie, to mi si¢ to dle wymyka. Zdarza si¢ tez chodzenie ulica i liczenie krokow
w compasie® flamenco, [...] albo leci piosenka, a ty w teatrze nie klaszczesz, ro-
bisz palmas... wewngtrzne zarty flamencowe, jezyk... jako pierwsze przychodza

56 Zajecia flamenco w pozasewilskiej rzeczywistosci zazwyczaj odbywaja si¢ poz-
nymi popotudniami i w weekendy. Odpowiednig ilo$¢ czasu nalezy rowniez poswigci¢ na
wlasng pracg z cialem oraz na przygotowanie pozniejszych lekcji i choreografii.

57 Ole to bodaj najbardziej popularny okrzyk we flamenco, wykorzystywany podczas
réznego rodzaju pokazow. Jego uzycie ma §wiadezy¢ o czyjejs akceptacji czy zachwycie
nad tym, co zobaczyt/ustyszal. To element tzw. jaleo, czyli spontanicznych okrzykow, ktore
maja zagrzewacé artystow do wystepu. Jaleos moga dochodzi¢ z publicznosci, ale tez sami
artysci mogg ich uzywac, wyrazajac zachwyt, badz traktowac jako $rodek ekspresji i wza-
jemnej komunikacji. Wazne, by wszystkie jaleos pojawiaty si¢ naturalnie, co jest bardzo
trudne dla wielu obcokrajowcdw, nieprzyzwyczajonych do tego, ze podczas jakiegokol-
wiek wystepu mozna wyraza¢ swoj podziw inaczej niz przez konwencjonalne klaskanie
lub owacje¢ na stojaco.

8 Compas flamenco — ,,[rytm, takt] — forma miary czasu w réznych stylach flamenco,
ktora jest zwigzana z konkretng strukturg harmoniczng danego stylu” (zob: E. Dowgialo,
op.cit., s. 327).
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mi czesto stowa hiszpanskie. Wigkszo$¢ bliskich znajomosci, jakie zawigzatam, po-
wstata przez flamenco, wspdlne wspomnienia flamenco, ruch, tozsamos¢ taneczna.

Tancerka nawigzuje tez do zagadnienia genetycznej marki jakosci we fla-
menco. Zauwaza, ze mimo zdobycia odpowiednich tanecznych i $piewaczych
umiejetnosci 1 pozbycia si¢ w zwigzku z tym niepewnosci charakterystycz-
nej dla cudzoziemcdéw we flamenco caty czas cieszy sie¢, gdy kto$ jej mowi,
ze ,,nie powiedziatby, ze pochodzi z Polski”. Przytacza rowniez wiadomos¢,
ktora wystala jej nauczycielka Hiszpanka po obejrzeniu ktorego$ z jej wyste-
pow: ,, Ty jesteS Romka, zawsze to wiedziatam” (Tu eres gitana, siempre lo
supe)®. Sama o sobie dodaje zartobliwie, Ze jest ,,adoptowang corka flamen-
co”. Tak jak Megumi sadzi takze, ze obcokrajowiec moze by¢ ,,prawdziwym
flamenco”, jesli tylko bedzie wystarczajaco ciezko pracowal. Gdy dopytuje
ja o to, co mialoby znaczy¢ ,,bycie flamenco” (ser flamenco), odpowiada, ze
chodzi o ,,swobodng interpretacje muzyki flamenco przy zastosowaniu kla-
sycznych dla flamenco ruchéw z jego kanonu”. Co$, co jak twierdzi, niezwy-
kle trudno opisa¢. Uwaza tez, ze we flamenco kunszt rzemie$lniczy moze by¢
w pewien sposob wazniejszy od emocji, cho¢ ekspresja rowniez jest tym, co
sprawia obcokrajowcom bardzo duzo trudnosci.

Artystka zastanawia si¢, w jakim stopniu zagadnienie narodowos$ci ma
znaczenie dla relacji artysty z flamenco. Jej zdaniem by¢ moze istnieje co$
duzo bardziej osobistego i niedookreslonego niz nasza cudzoziemskos¢, co si¢
wnosi do flamenco. Analizuje tez swoja cielesno$¢ przez pryzmat transkultu-
rowej wymiany, jakiej ciato zostato poddane w kontakcie z flamenco:

Moim odkryciem tegorocznym jest to, ze my, nie zdajac sobie z tego sprawy,
mamy ciato flamenco. To flamenco nam weszto w ciato i ono juz tam jest, i nawet
osoby, ktdre ci¢ nie znaja, a s wrazliwe na taniec, na ruch, na postawy, rozpoznaja
w twoim ciele flamenco.

Sofia

Sofia, artystka i nauczycielka chilijskiego pochodzenia, zaczgta tanczy¢
w wieku 5 lat, a majac 18 lat, przy wsparciu rodzicow, wyjechata do Sewilli,
by poszerza¢ swoje umiejetnosci. Postanowita, Ze taniec flamenco stanie si¢ jej
zawodem®, Tancerka twierdzi, ze pobyt w Sewilli dat jej pewnos¢ siebie, po-
zwalajacag na rozpoczecie samodzielnej kariery. W wieku 21 lat zdecydowata
o powrocie do Chile, by tam budowa¢ zawodowa $ciezke, ktora zapowiadata

% By¢ moze bardziej precyzyjnie nalezatoby przettumaczy¢ to zdanie jako: ,, Ty jestes

Cyganka, zawsze to wiedzialam”. Celowo uzywam jednak formy ,,Romka” jako tej, ktora
jest mniej warto$ciujaca i stygmatyzujaca w polskim kontekscie.

¢ Warto przy tej okazji zauwazy¢, ze poziom tancerzy flamenco w Chile jest bardzo
wysoki. Cze$ciowo ma to zwiazek z obecnoscia licznej hiszpanskiej diaspory.
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si¢ bardzo obiecujaco. Sofia pragneta tworzy¢ wilasne dzieta wykraczajace
poza tradycyjne flamenco, na ktorym skupiata si¢ w Sewilli. W tym czasie
uczylta si¢ tez technik tanca wspoétczesnego i ekspresji cielesnej w Madrycie.
Po powrocie do kraju swego pochodzenia tanczyta rowniez w finansowanym
z panstwowych $rodkéw zespole tanca flamenco. W Chile wcielita si¢ w rolg
nie tylko tancerki, ale i choreografki oraz organizatorki przedstawien. Zaczeta
bardziej interesowac si¢ tancem jako forma terapii. Po niedlugim czasie zreali-
zowala autorska seri¢ przedstawien, w ktorych flamenco byto najwazniejszym
medium. To do§wiadczenie pozwolito jej wykorzysta¢ wszystkie zasoby zdo-
byte w Sewilli. Gdy omawiane przedsigwziecie dobiegalo konca, tancerka za-
chorowata. Po kilku miesigcach zdiagnozowano u niej reumatoidalne zapale-
nie stawow (RZS). W ciaggu kilku miesiecy wszystko to, na co przygotowywata
sie w Sewilli, zeszto na drugi plan. Wydawalo sie, ze §ciezka tanecznej kariery
zostata dla niej zamknigta. Tancerka zaczeta zy¢ z chronicznym bdlem i ob-
jawami depresji. Przestata tanczy¢ na cztery lata, jednak flamenco, poprzez
muzyke, nadal bylo obecne w jej zyciu. W zwiazku z chorobg Sofia musiata
na nowo zdefiniowac swoja zawodowg $ciezke. Zajeta si¢ produkcja natural-
nych kosmetykow i cukiernictwem, ktore zawsze bylo obecne w jej zyciu.
Szczesliwie, dzieki dobrze dobranej kuracji wyciszajacej RZS, krok po kroku
tancerka zaczela wraca¢ do zdrowia i1 do flamenco. Wtedy przeprowadzita si¢
ze swojego rodzinnego miasta Vifia del Mar do Santiago de Chile. W wieku
28 lat w stolicy dostata szans¢ pracy w prywatnym klubie zrzeszajacym mi-
grantéw z Hiszpanii i ich potomkdw jako nauczycielka tanca flamenco na roz-
nych poziomach nauczania. Sofia wystepuje rowniez w tablaos. Flamenco jest
jej jedynym zrédlem utrzymania. Dzi$ taniec, ktory wykonuje, to fuzja flamen-
co iinnych technik pracy z cialem, zaczerpnigtych gtownie z tanca wspotczes-
nego. Obecnie Sofia skupia si¢ przede wszystkim na ekspresji emocji w tancu.

Pobyt w Sewilli tancerka opisuje jako ogromng przyjemnos¢ ptynaca
z mozliwo$ci tanczenia i cieszenia si¢ najprostszymi elementami egzystencji.
Moéwi wreez, ze byt to najlepszy okres w jej zyciu. Twierdzi, ze w Sewilli to-
warzyszyt jej duzy spokdj. Pytana o ch¢¢ powrotu do tego miasta odpowiada,
ze wrocilaby tam, stawiajgc sobie za cel co$ catkowicie innego niz dziesigc lat
temu. Wtedy znalazta si¢ tam, by zosta¢ jak najlepsza tancerka, dzi$ pojecha-
taby po to, zeby czerpaé przyjemnos¢ z tanca. Choroba uzmystowita jej, ze
bez niego nie moze si¢ w petni zrealizowac i jest nieszczesliwa. Sofia znajduje
we flamenco, ale i w tancu w ogole, szczescie i uczucie spehnienia, ktorych
nie zaznata nigdzie indziej. W konteks$cie swojego pobytu w Sewilli z per-
spektywy czasu zauwaza: ,,Towarzyszy mi duzo nostalgii za miastem, ale nie
poczucie przynaleznos$ci” (Hay mucha arioranza de la ciudad y del momento
pero no una sensacion de pertenencia)®'.

0 ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty w tej czgsci tekstu sa zaczerpnigte

z wywiadu z Sofia.
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Pytanie, ktére tancerka postawita przed soba po chorobie, to: ,,Jak i dlacze-
go wracam do flamenco” (;,Como y por qué vuelvo al flamenco?). Odpowiedz
zajeta jej sporo czasu. Momentem przetomowym byt performans, ktory stwo-
rzyta, by pogodzi¢ si¢ ze zmianami, jakie zaszty w jej zyciu. W krétkiej formie
przedstawita w nim swoja histori¢ flamenco — od tanca tradycyjnego, ktoremu
poswiecita wiele lat zycia, poprzez ,,agonig¢, ale tez furi¢ flamenco” (agonia,
pero también la furia flamenca), az do przepoczwarzenia si¢, przy uzyciu
»koncyliacyjnych ruchow ciata” (los movimientos conciliadores), w tancerke,
dla ktorej flamenco staje si¢ jednym z, ale nie jedynym $rodkiem wyrazu. Sofia
traktuje flamenco nie jako cel, lecz jako forme ekspresji, na ktorej jej ruch si¢
nie konczy. Obecnie duzo wigcej mysli o czerpaniu przyjemnosci z tanca niz
o byciu jak najlepsza tancerka. Takie postrzeganie wilasnej §ciezki flamenco
czyni jg szczgsliwsza. Czuje rowniez duza odpowiedzialno$¢ za swoich ucz-
niow i za swoje zycie. Jest bardzo szcz¢sliwa, ze moze robi¢ zawodowo to, co
kocha. Flamenco umozliwia jej wyrazenie swojej tozsamosci w taki sposob,
jaki najbardziej jej odpowiada. We flamenco, ale tez w tancu w ogoéle, moze
harmonijnie uciele$ni¢ dualizm swojej osobowosci — delikatno$é i furie, ktore,
jak twierdzi, w niej tkwig.

Tancerka konstatuje, ze gdy mieszkata w Sewilli, najtrudniejsze we flamen-
co byty dla niej pewne elementy techniki oraz znalezienie swojego miejsca
jako Chilijki w zamknigtej spotecznosci flamenco. Wtedy pragneta ,,poznac
Swojg tozsamos$¢ przez taniec i zestawié ja ze swoja chilijskoscia” (conocer mi
identidad a través del baile y compilarla con mi chilenidad). Obecnie skupia
si¢ na swojej przysztosci. Dystansuje si¢ do romantycznej relacji z flamenco
i skupia si¢ na zapewnieniu sobie stabilizacji finansowej. To sytuacja, w ktorej
traktuje flamenco jako prace, a dopiero potem pasje.

Zdaniem artystki obcokrajowcy wnosza do flamenco do$wiadczenie kul-
turowezwigzane z porzuceniem wtasnej kultury. Dajg mu rowniez rodzaj nie-
skrepowanej wolnosci wynikajacej z braku $cistej przynaleznosci:

Cudzoziemcy wnoszg do flamenco doswiadczenie kulturowe zwigzane z pozo-
stawieniem za soba swojej ziemi i swojej wlasnej kultury, zeby moéc t¢ kulture
zintegrowac z flamenco. Wolno$¢ i brak poczucia przynalezno$ci [do kultury fla-
menco — dop. J.R.] pozwalajg im zaj$¢ dalej niz osobom z Andaluzji, ktore zyja
mocno tam zakorzenione, nie wyjezdzajac ze swojego miasteczka nigdy w zyciu.
To wolnos¢ terytorialna i kulturowa, ktdra pozwala obcokrajowcom przyjechaé do
Hiszpanii i wyjecha¢ z Hiszpanii. Brak przynalezno$ci czyni ci¢ wolnym®,

¢ Los extranjeros aportan al flamenco la experiencia cultural de haber dejado atras

sus tierras y sus propias culturas para poder integrarlas al flamenco. Esa libertad y no pert-
enencia. Creo que es lo que les hace llegar mas lejos que [...] las personas andaluzas que
se dedican al flamenco [...] muchos de ellos no habian salido nisiquiera de su pueblo [...].
Es la libertad cultural y territorial, el el hecho de no ser de Espafia los hizo llegar a Espaiia
y salir de Espana. La no pertenencia te hace libre”.
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Zauwaza rowniez, ze obecnie najtrudniejsze dla niej okazuje si¢ to, aby
moée pracowac z flamenco i zarabia¢ wystarczajaco. Trzezwo spostrzega, ze
to wyzwanie, ktore taczy wszystkie sztuki sceniczne, ,,gdy pasja zmienia si¢
w zawdd” (cuando la pasion se convierte en profesion). Na etapie formacji
tanecznej nieposiadanie wlasnych pienigdzy 1 brak zarobku nie wydawaty si¢
dla Sofii tak duzym problemem. Teraz, gdy jest bardziej pewna siebie 1 wie, jak
wielka to byta inwestycja, chce zarabia¢. Nie chce uprawiaé sztuki dla sztuki.

Transkulturowe tozsamos$ci—transkulturowe historie: podsumowanie

Przedstawione historie trzech tancerek ukazujg podobienstwa i réznice w ich
transkulturowych zyciorysach. Do pewnego momentu ich zycie skupiato si¢
niemal wylgcznie na flamenco. To jemu podporzadkowano plan ich dnia i to
ono byto ich glowna (jesli nie jedyng) pasjg. Z perspektywy czasu tancerki
ujmuja ten okres, idealizujac go, jako beztroska idyllg. Kobiety byty skupio-
ne wylacznie na tancu, nie muszac jeszcze w petni martwic si¢ o kwestie fi-
nansowe 1 prace. Ich obecna sytuacja diametralnie si¢ r6zni od tej sewilskiej.
Wszystkie z uczennic staly si¢ nauczycielkami oraz (uzywajac stow Tenley
Martin) kosmopolitycznymi hubami — jednostkami wyposazonymi w transkul-
turowy kapitat, skupiajgcymi wokot siebie zroznicowane grupy osob, dla kto-
rych wspolnym mianownikiem jest flamenco. Kazda z nich mediuje migdzy
przynajmniej dwiema rzeczywisto$ciami kulturowymi i stworzyta otwarte na
kulturowa wymiang przestrzenie. Koresponduje to z opisem transkulturowych
kultur autorstwa Katarzyny Dei:

W kulturach transkulturowych traci zatem swoja zasadno$¢ opozycja Swoj—Obcy,
nie sposob bowiem wyznaczy¢ wyraznej granicy pomigdzy tymi kategoriami, traci
tez swoje dotychczasowe znaczenie pojecie ,,macierzystosci”’, rozumianej jako to,
co rdzennie odrézniajace®.

Nauczycielki przyjety na siebie odpowiedzialno$¢ za swoich ucznidw
1 dziela si¢ z nimi wypracowanym przez lata transkulturowym kapitatem. Ko-
biety musiaty rowniez wzia¢ odpowiedzialno$¢ za swoje zycia i przeku¢ zgro-
madzony kapitat transkulturowy w ten ekonomiczny. Doswiadczenia wszyst-
kich tancerek nie pozostawiajg zludzen — nietatwo jest zmieni¢ transkulturowy
kapitat w ekonomiczny. Kazda z nich na pewnym etapie zycia i z ré6znych
powodow musiata skonfrontowaé si¢ z rzeczywistoscig wykraczajaca poza
flamenco. Kazda z nich przezyta okres negacji flamenco i swoich wyborow
zyciowych oraz frustracje¢ 1 wypalenie, jednak mimo to wracajg do transkultu-
rowej Sciezki zycia. Wszystkie sg zawodowymi tancerkami 1 nauczycielkami,

% K. Deja, Transkulturowosé¢: od koncepcji Wolfganga Welscha do transkulturowej
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ktorych zrédlem utrzymania stato si¢ flamenco. Ich do$wiadczenia wpisujg si¢
w wizje Welscha, dla ktérego, jak pisze Deja, kultury sg ,,polem statego pro-
cesu negocjacji i transakcji”®. Poszerzenie namystu o kategorie transkulturo-
wego kapitatu wydaje si¢ szczegolnie wazne w zwigzku z przemianami, jakie
zaszty w zyciu moich rozméwcezyn. O ile w Sewilli skupiaty si¢ one na zdo-
byciu jak najwigckszych umiejetnosci tanecznych (ewentualnie $piewaczych),
o tyle obecnie jednym z najwazniejszych dla nich celow okazuje si¢ przekucie
transkulturowego kapitatu na ten ekonomiczny, a tym samym zapewnienie so-
bie stabilizacji finansowe;j.

W wypadku omawianego tematu niezwykle ciekawe wydaje si¢ zagadnie-
nie transkulturowe;j tozsamosci budowanej przez cielesno$¢ i kinetycznos$¢ jed-
nostek. Wszystkie trzy kobiety czuja, ze ich ciato jest, uzywajac stéw tancerki
z Polski, ,,ciatem flamenco” — Megumi nazywa je ,,ciatem uflamencowionym”
(cuerpo aflamencado), Aniela twierdzi: ,,[f]lamenco weszto nam w ciato i juz
tam jest”. Kinetyczna tozsamo$¢ jawi si¢ rowniez jako transkulturowa — z jed-
nej strony przepetniona flamenco, z drugiej bogata w inne wzorce taneczne,
ktére spotkaty na swoich Sciezkach. Stanowig one znakomitg ilustracje dla
stow Ewy Rewers: ,,Intymna przestrzen ludzkiego ciala staje si¢ [...] miej-
scem spotkania: nie tyle konfliktu, ile interferencji warto$ci i norm r6znych
kultur, a zatem przestrzenig sui generis transkulturowa”®. Podazajac za autor-
ka tych stow, nalezatoby powiedzie¢, Ze cialo tanczace jest rowniez rodzajem
przestrzeni transkulturowej. Na §ciezce do okre$lenia kinetycznej tozsamosci
w transkulturowej przestrzeni ciata wszystkie trzy tancerki negocjuja takze
rodzaj ruchu, jaki chcg wykonywac. Poszerzenie pojgcia przestrzeni transkul-
turowej o wymiar cielesny wydaje si¢ zatem w tym kontekscie bardzo istotne.

Na podstawie poglebionych wypowiedzi bohaterek wywiadow mozna
w zgodzie z Welschem wysnu¢ wniosek, ze tozsamos$¢ transkulturowa to toz-
samos¢, ktorej jednym z wyznacznikéw jest wolnos¢ w podejmowaniu zy-
ciowych wyborow. Kategoria tozsamosci transkulturowej nawigzuje tez do
pewnej tymczasowosci. Dzigki temu juz w samych zalozeniach okazuje si¢
otwarta na redefinicje, co moim zdaniem stanowi jej wielkg zalete. Pytanie
o migjsce jednostek charakteryzujacych si¢ transkulturowymi tozsamos$ciami
w zglobalizowanej rzeczywistos$ci pozostaje wcigz otwarte. Z kosmopolitycz-
noscig moga bowiem wigzaé si¢ samotno$¢ i czesciowy brak zakorzenienia.
Na koniec warto zauwazy¢, ze w konfrontacji z transkulturowymi $ciezka-
mi moich respondentek mit autentycznego, opatrzonego genetyczng marka
jakosci flamenco ulega dekonstrukcji. Zagraniczne tancerki-nauczycielki,
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wyposazone w transkulturowy kapital ztozony z wiedzy i umiej¢tnosci na-
bytych zarowno w krajach/kulturach swego pochodzenia, jak i w Hiszpanii,
mogg go wykorzystywac bez poczucia nizszosci.

Spojrzenie na transkulturowos$¢ przez pryzmat studium przypadkow po-
zwala ujrze¢ eksplanacyjne mozliwosci tej kategorii, mimo ze wcigZ pozo-
staje ona niedoprecyzowana. Brak dookreslenia tego terminu dziata moim
zdaniem na jej korzy$¢. Przywotywana w tekscie Triandafyllidou jest prze-
konana, ze pojecia takie jak kapitat transkulturowy moga by¢ uzytecznymi
narzedziami do badan empirycznych i do opracowania odpowiednich kate-
gorii analitycznych, ktore jak najlepiej oddawatyby zlozone realia migracji
miedzynarodowych w XXI wieku®. Mam pelne przekonanie, ze pojecie
tozsamosci transkulturowej réwniez ma ten potencjat. Przeprowadzone po
10 latach wywiady sktaniaja mnie ku opinii, ze terminy ,.transkulturacja”,
»transkulturowo$¢” oraz ich pochodne, takie jak ,,tozsamos¢ transkulturowa”,
»przestrzen transkulturowa”, ,,transkulturowe pole wymiany”, a takze ,,kapitat
transkulturowy”, posiadajg moc eksplanacyjng i teoriotworcza, dlatego warto
wykorzystywac ich potencjat w badaniach wspotczesnych niezwykle ztozo-
nych relacji migdzykulturowych.
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Streszczenie

Trzy tancerki flamenco — trzy transkulturowe historie. ToZsamos¢
transkulturowa dziesi¢¢ lat pozZniej

Niniejszy tekst, oparty na case studies, jest proba analizy potencjatu eksplanacyjnego
pojecia ,,tozsamosci transkulturowej”, wpisanej w szersze ramy takich terminow jak
Htranskulturowos$¢” 1 ,.transkulturacja”. Autorka, nawiazujac do przeprowadzonych
10 lat temu badan obcokrajowcéw tanczacych flamenco w Sewilli, wraca do trojki
swoich respondentek, by pozna¢ ich pozniejsze transkulturowe kroki. Nowe, pogle-
bione wywiady konfrontuje z badaniami wczes$niejszymi i analizuje je przez pryzmat
tozsamosci transkulturowej, poszerzonej o koncepcje kapitatu transkulturowego.

Stowa kluczowe: transkulturacja, transkulturowos¢, tozsamos$¢ transkulturowa, flamenco,
taniec

Summary

Three Flamenco Dancers — Three Transcultural Stories. Transcultural
Identity Ten Years Later

This text analyses the explanatory potential of the concept of transcultural identity, in-
scribed in the broader framework of terms such as “transculturality” and “transcultura-
tion.” The author refers to a study of foreign flamenco dancers in Seville she conducted
ten years ago. In the new research, she goes back to three of her respondents to learn
about their subsequent transcultural steps. New, in-depth interviews are confronted
with the previous research and analysed through the lens of transcultural identity ex-
tended by the concept of transcultural capital.

Keywords: transculturation, transculturality, transcultural identity, flamenco, dance



