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ABSTRACT

The Podcast i.e., from the Audial Transmission towards its Audiovisual Renditions.
A Media Linguistic Perspective

The purpose of the article is to present from a multimodal and genological perspective
the complex nature of the podcast, manifested in both its audio and audiovisual aspects.
Appropriately selected tools of linguistic genology and media linguistic parameters allowed
not only to determine the mechanisms shaping the genological layer of the podcast, but also
to capture the function played by various semiotic codes contained in this peculiar media
phenomenon. The analysis of the collected research material made it possible to firstly perceive

in the podcast a multimodal text, in which the verbal layer, despite the extraordinary expan-
siveness of the moving image, largely determines this type of transmission. In turn, obser-
vation of the genological plane showed that the podcast is a media genre with a wide range

of components, the selection of which, depending on a particular recording creator’s intention,
could be considered in terms of a Wittgenstein’s concept of language game, where more and

more clearly within a single episode there is a co-occurrence of genres on the basis of adap-
tation or alternation. The titles selected for analysis revealed that the increasingly frequent

appearance of the visual version of the podcast, referred to as a videocast, is dictated by the

desire to show who is speaking, rather than having to do with the occurrence of a particular

set of genres or specific forms of delivery in the examined messages.
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Kultura powszechna coraz bardziej staje sie kultura wizualng. Wspoéltczesne spole-
czefstwa faworyzuja bowiem wzrok jako podstawowy zmyst. Nazywane bywa
to wzrokocentryzmem, w ktérym patrzenie jest sposobem poznawania i do§wiad-

czania rzeczywistosci (Kawecki 2022, s. 65).

Bogactwo informacji ptynacych z otoczenia dostarczanych przez nasze oczy, nieod-
parta potrzeba widzenia, do$wiadczania §wiata za sprawg odbieranych z zewnatrz
bodzcéw przy pomocy wzroku, niejako pozwalajg uznaé prymat tego zmystu nad
czterema pozostalymi. Zupelnie naturalna staje sie¢ zatem chec¢ zobaczenia tego, kto
do nas méwi, a w konsekwencji przyodziania stéw w tre$ci wizualne, utwierdzajgce
odbiorce w przekonaniu, ze to, co styszy, znajduje swoje odzwierciedlenie w tym,
co widzi. Obrazy zdaja sie wiec uwiarygadnia¢ przekaz, jednak to nie wszystko:
»stuzg poznawaniu rzeczywistoéci, konstruujac rzeczywisto$é; dokumentujac i kreu-
jac rzeczywisto$¢ przez reprezentacje wizualne; Obrazy buduja porzadek spoleczny
jako reprezentacje systemow klasyfikacyjnych i §rodki legitymizacji porzadku
spolecznego” (Kawecki 2010, s. 25). Dokonujaca si¢ niemal na naszych oczach
rewolucja ikoniczna, zwana tez zwrotem piktorialnym!, zachodzgca we wspélczes-
nych dyskursach, wyraznie oddzialywa na przestrzen medialng, tym samym nie
stowo, a obraz, jak sugerowal William J.T. Mitchell: ,staje si¢ pryncypialng zasadg
nowych mediéow” (Juszczyk 2015, s. 20). Jak zatem w tej zdominowanej przez obraz
przestrzeni radzg sobie inne przekazy, a $ciélej przekazy audialne?

To wlasnie relacja miedzy tym, co styszane i widziane, bedzie punktem wyjscia
niniejszych rozwazan skoncentrowanych wokdét podcastu i jego wizualnej odstony
- niekiedy okre$lanej mianem wideocastu. Przy uzyciu narzedzi mediolingwistyKki,
z uwzglednieniem genologicznego uksztaltowania tekstu oraz jego multimodalno-
$ci (Kepa-Figura 2022, s. 300), przyblize dwa oblicza tej medialnej struktury, ktora
w ostatnich latach zyskala spory rozgtos wéréd uzytkownikéw wspoédlczesnych
mediéw (Malinowska 2022), tym samym stajgc si¢ tez powazng konkurencjg dla
wydawcdw audycji i widowisk nadawanych za posrednictwem tradycyjnych prze-
kaznikéw - radia i telewizji. Podcast nie tylko stanowi bowiem swoisty fenomen
genologiczny, uwarunkowany kodem przekazu, lecz takze przejawia tendencje
do wzbogacania audialnych form o ruchome obrazy, uobecniajacg sie¢ w $wiecie
mediéw wraz z pojawieniem sie telewizji. O istotnej roli obrazu w procesie percepcji
$wiadczy chociazby fakt, ze te same audialne komunikaty za po$rednictwem innego
$rodka dystrybucji coraz czesciej przyjmuja takze postaé audiowizualng. Wzajemne
przenikanie si¢ w medialnym tekscie stowa, obrazu i dZwigku bedzie jednak wyma-
gato holistycznego ogladu, ,,badajac [bowiem - A.K.] jezykowg warstwe przekazu
medialnego, trzeba jg zawsze widzie¢ w kontekscie cech charakterystycznych dla

1 ,Przez zwrot piktorialny nalezy rozumie¢ postlingwistyczne i postsemiotyczne ponowne
odkrycie obrazu jako zlozonej gry pomiedzy wizualnos$cig, zmystami, instytucjami, dys-
kursem, ciatem i figuratywno$cig. Jest to tez obecnoé¢ obrazu w kulturze - w niespotykany
dotad sposdb - od filozoficznych spekulacji, az po produkcje masmediéw” (Kawecki 2022,
s. 66).
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danego medium oraz w relacji z innymi systemami semiotycznymi, wspottworza-
cymi znaczenia konkretnego tekstu” (Skowronek 2013, s. 96).

Celem niniejszych analiz jest przede wszystkim ustalenie tego, jaki konstrukt
medialny mozna okre$li¢ mianem podcastu. Niemalg role w rozwazaniach odgry-
wac tez bedzie nakreslenie jego pola genologicznego. W pierwszej kolejnosci
przesledze jednak $rodowisko wystepowania przywolanego tu konstruktu, by prze-
kona¢ sie, jakimi kodami semiotycznymi operuje i w jaki sposéb te modalnoéci
na siebie oddziatujg. Spojrzenie na podcast z perspektywy tekstu multimodalnego
pozwoli z kolei nie tylko na zweryfikowanie tego, co determinuje powstawanie jego
audiowizualnej wersji, i czy majg na to wplyw wystepujgce tu gatunki, lecz takze
na sprawdzenie, jaki udziat w procesie unaoczniania rozmaitych nagrain ma forma
podawcza?. Odpowiedzi na postawione pytania bede poszukiwa¢ wsrdd produkcji,
ktoére znalazly sie w rankingach najpopularniejszych tego typu nagran w Polsce,
opublikowanych w 2023 roku?, biorgc na warsztat badawczy zaréwno te o audialnej,
jak i audiowizualnej formule.

Proweniencja podcastu

Mimo Ze podcast uchodzi za stosunkowo nowa forme przekazu, zdazyl zaistnie¢
w $wiadomosci odbiorczej takze polskiego uzytkownika. Z badan przeprowadzo-
nych przez Krajowy Instytut Mediéw wynika bowiem, ze z podcastéw korzysta
10% Polakéw, a w grupie odbiorcéw migdzy 16 a 24 rokiem zycia robi to co czwarta
osoba (Malinowska 2022). Co jednak ma na mysli przecietny konsument mediow,
mowigc, ze ,wystuchat podcastu X” lub ,,obejrzat podcast Y”? Co zatem kryje sie
pod tym pojeciem?

2 Przywolang tu ,forme podawczg” zapozyczylam z teorii literatury od Stefanii Skwarczynskiej,
ktora za jej pomoca okreslala nadrzedne struktury organizujace dziela literackie i paralite-
rackie, takie jak opowiadanie, opis, monolog, dialog itp. (Skwarczynska 1954, s. 316-392).
W niniejszych rozwazaniach pojecie to bede odnosi¢ do form monologowych i dialogowych
wystepujacych w podcascie.

3 Material badawczy zostal wyloniony na podstawie trzech wybranych list rankingowych
opublikowanych w 2023 roku przez platforme Spotify (https://podcastcharts.byspotify.com/
pl/; 29.08.2023), baze podcastow Podcastowo (https://www.podcastowo.pl/news/najpopular-
niejsze-podcasty-2023/; 29.08.2023) oraz serwis informacyjny Nano (https://nano.kompu-
tronik.pl/n/najlepsze-polskie-podcasty/; 29.08.2023). Decyzja o zestawieniu wymienionych
rankingéw byla podyktowana ich nieco rozbieznymi wynikami, na co mogly mie¢ wpltyw
rézny czas przeprowadzonego badania czy sam zamiar komunikacyjny wyszczegélnionych
nadawcéw medialnych. Analizg zostaly objete tytuly, ktére znalazty si¢ przynajmniej
na dwoch listach. Sposrdd pietnastu wyselekcjonowanych w ten sposob podcastéw piec
pojawialo sie we wszystkich zestawieniach, i to wlaénie te produkcje zgromadzity losowo
wybrany materiat badawczy w postaci trzydziestu nagran (po sze$¢ odcinkéw z kazdego
tytutu). Dziesieé pozostatych podcastéw to material pogladowy zawierajacy po trzy odcinki
z kazdej produkcji. Nagrania zostaly opublikowane za posrednictwem platform YouTube,
Spotify i Apple Podcasts miedzy styczniem a sierpniem 2023 roku.

ARTYKULY



ARTYKULY

44 ALEKSANDRA KALISZ

Siegajac do rozmaitych definicji, nie sposéb nie odnie$¢ wrazenia, Ze mamy
styczno$¢ z terminem nieostrym, ktérego niejednoznaczna natura uwydatnia si¢
w samych definiensach, majacych czy to wydzwiek semiotyczny, rys genologiczny,
komponent medialny, czy parametr technologiczny, co obrazujg ponizsze przyktady:

o program radiowy zapisany w formie cyfrowej, mozna go pobra¢ z internetu
i odtwarza¢ na komputerze lub odtwarzaczu MP3 (Cambridge Dictionary b.r.).

o cyfrowy plik audio, wideo lub nagranie, zwykle cze$¢ serii tematycznej, ktorg
mozna pobrac ze strony internetowej na odtwarzacz multimedialny lub komputer
(Dictionary.com b.r.).

« audycja zapisana w formie komputerowego pliku dzwiekowego, ktérg mozna $cigg-
na¢ z Internetu, skopiowac i postuchaé na przenoénym urzadzeniu do odtwarza-
nia muzyki. To alternatywa albo rozwinigcie tradycyjnego radia (Stanuch 2005).

o Mozna zatem nazwac¢ podcast radiowg audycjg odbierang z przesunieciem
czasowym (w przypadku subskrybowania) lub w czasie rzeczywistym (stuchanie
podcastu realizowanego ,,na zywo” cyklicznie o statej porze). Genologicznie taki
podcast odpowiadalby znanym z radia gatunkom (jak reportaz, stuchowisko,
felieton, wywiad, talk-joke, phone-joke itp.), ktdre zostaly technicznie wydzie-
lone z programme flow lub zgrane celowo w odcinkach serii w formacie MP3
(Stachyra 2016, s. 78).

o kojarzy sie¢ z podcastingiem, czyli sposobem udostepniania/pobierania podca-
stow (Stachyra 2016, s. 74).

Podcasting oznacza zaréwno produkowanie podcastéw (plikéw audio, niekiedy
takze wideo), jak tez technologie ich pobierania za po$rednictwem czytnika RSS
umozliwiajacego magazynowanie podcastéw w komputerze, odtwarzaczu MP3 lub
na telefonie komoérkowym za pomocg darmowych programéw, takich jak iTunes
lub Juice (Stachyra 2017, s. 29).

Chcac nieco uporzadkowa¢ przywolane tresci, na poczatku nalezatoby odnies¢
sie do podcastingu, ktory, cho¢ w wielu opracowaniach stosowany jest wymien-
nie z podcastem (Doliwa et al. 2019), w powyzszych definicjach raczej odnosi si¢
do procesu tworzenia i dystrybucji samych podcastéw. W tym przypadku podcast
bylby produktem podcastingu, gotowym do konsumpcji plikiem, ktéry za sprawg
technologii RSS jest publikowany, gromadzony w jednym miejscu i w ten sposéb
udostepniany uzytkownikom. Kluczowg role w przytaczanych definicjach odgrywa
takze miejsce jego wystepowania. Pojawiajgce sie tu $rodki przekazu nasuwajg
pytanie o to, z jakim medium wlaéciwie nalezaloby powiaza¢ omawiany rodzaj
publikacji. I cho¢, jak zauwaza Grazyna Stachyra, ,,pierwsi nadawcy radiowi uznali
podcast za narzedzie stuzace stuchaczom” (Stachyra 2017, s. 30) — wszak to rozgto$-
nie radiowe w pierwszej kolejnoéci dostrzegly potencjal podcastingu — trudno
jednoznacznie przypisa¢ go do radia. Stanowi on raczej swoisty fenomen ,,istnie-
jacy u boku” tego medium, o czym wspomina badaczka, powotujac sie na Andrew
Bottomleya (Stachyra 2016, s. 77-78). Obserwujac dynamicznie rozwijajace si¢
zjawisko podcastingu, mozna by jednak péj$¢ o krok dalej i, wykorzystujac z jednej
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strony zaproponowane przez Malgorzate Kite parametry dyskursu radiowego (Kita
2018, s. 18-40)%, z drugiej za$ wtasciwosci dyskursu telewizyjnego sformutowane
przez Iwone Loewe (2018, s. 29-37)%, uznad, ze podcast lezy gdzie$ na styku obu
tych praktyk, a to za sprawg coraz czesciej uobecniajgcych sie form audiowizual-
nych. Swoistym dystrybutorem podcastow bedzie z kolei konwergentny internet,
oferujacy swoim uzytkownikom szereg platform i serwiséw stuzacych zaréwno
do ich odtwarzania, jak i produkcji. Podcast stanowi wreszcie medium samo w sobie,
funkcjonujace w $wiadomoéci odbiorczej jako mniej wiazace, bo dostepne nieza-
leznie od daty premiery danego nagrania, i Zzywo reagujace na potrzeby publicz-
nosci, co ma $cisty zwigzek z interakcyjnosciag charakterystyczng dla sieci drugiej
generacji (Web 2.0). Istotnym komponentem przytoczonych definicji jest réwniez
czynnik genologiczny. Wspomniany styk obu przestrzeni medialnych nie pozo-
staje bowiem bez znaczenia dla ksztaltu genologicznego podcastu. Coraz czestsza
obecno$¢ ruchomego obrazu w tego rodzaju przekazach pozwala na poszerzenie
repertuaru gatunkéw medialnych, charakterystycznych juz nie tylko dla radia, lecz
takze samej telewizji (przykladowo talk-show). Czy stuszne jest zatem utozsamia-
nie podcastu z audycja radiowg? Co w zasadzie skrywa ta typowa dla audialnego
medium forma?

Grazyna Stachyra mianem audycji radiowej okresla ,kompozycje (kolekcje) form
gatunkotworczych (chwytéw), ustabilizowanych w ramach profilu danej rozgltosni”
(Stachyra 2008, s. 101). Mamy tu zatem do czynienia ze zbiorem precyzyjnie
dobranych elementéw nastepujgcych po sobie w przewidzianym przez wydawce
czasie antenowym (Mielczarek 2005, s. 86). Oznaczaloby to wiec, ze ksztalt, jaki
przybierze audycja, mimo swojej genologicznej otwarto$ci, w konsekwencji bedzie
zalezal od formatu obranego przez konkretng stacje radiows. O tego rodzaju
ograniczeniach trudno moéwi¢ w przypadku podcastu, cho¢ nie jest powiedziane,
ze nie pojawia sie inne. Co prawda, zawezony wybdr ,,chwytéw” nie bedzie miat
w tym przypadku za wiele wspoélnego z profilem narzuconym przez instytucjo-
nalnego nadawce, nie oznacza to jednak, ze sam tworca za sprawg realizowanego
konceptu takich ograniczen nie wprowadzi. Tym sposobem, majac na uwadze
okre$lony zamysl, niezalezny autor z listy gatunkéw zwigzanych lub powigzanych
czy to z radiem, czy z telewizja wybierze takie formy, ktore pozwolg mu najlepiej
zrealizowa¢ jego zalozenia, z uwzglednieniem tematu i obranej formy podawczej
(przyktadowo: stuchowiska, reportazu, felietonu, komentarza, wywiadu, dyskusji,
sondy i ankiety, przegladu prasy, kalendarium, serwisu informacyjnego, talk-show,
poradnika). Decyzja o wykorzystaniu konkretnych wzorcéw gatunkowych nie
przekreéla jednak udziatu innych. To wlasnie w podcascie mozemy spotkac sie
ze szczegblnym rodzajem wplatania w gatunki medialne zaréwno codziennych

4 Autorka analizuje dyskurs radiowy, uwzgledniajac: relacje nadawczo-odbiorcze, strukture
programu radiowego, kod komunikatu, jego warstwe jezykowa, tekstowo$¢ audycji radiowych
i gatunki radiowe.

5 W przypadku dyskursu telewizyjnego mowa o parametrze: ideacyjnym, normatywnym,
interakcyjnym, podmiotowym oraz spacjalnym i chronemicznym.
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wzorcow wypowiedzi, takich jak plotka, rozmowa, wyznanie czy spor, jak i tych
o literackiej proweniencji — gawedy czy opowiadania. Taka réznorodnos¢ pozwala
na swobodniejszg zabawe formga, niz ma to miejsce w przypadku audycji. Z pewno-
$cig wiec funkcjonowanie tej radiowej produkcji w ramach narzuconych przez
instytucjonalnego nadawce czyni ja mniej elastyczng, bardziej podporzadkowang
zasadom rynku medialnego, czulg na uwarunkowania spoleczno-ekonomiczne
i socjodemograficzne.

Niewatpliwie tym, co oddala podcast od audycji, jest jej specyfika. Mowa
tu o charakterystycznym zestawie wystepujacych po sobie komponentéw (serwis
wiadomoéci, reportaz, wywiad, kwiz czy utwory muzyczne), zapowiadanych przez
prezentera towarzyszacego stuchaczom podczas jej trwania, niekiedy tez prowa-
dzacego niektoére formy. Podcast zdaje si¢ raczej wybranym segmentem przenie-
sionym poza granice radia. Co zatem sprawia, ze niekiedy okreslany jest mianem
audycji? By¢ moze ma to zwigzek z etymologia stowa podcast, ktérego czastka
cast pochodzi od angielskiego broadcast ttumaczonego jako transmisja, audycja
wlagénie®. Innym powodem moga by¢ poczatki jego krystalizowania sie, co miato
$cisty zwiazek z udostepnianiem materialéw radiowych, w tym niektérych audycji
lub ich fragmentéw, za posrednictwem stron internetowych stacji czy okreslo-
nych platform. Patrzac jednak na ztozono$¢ tej radiowej konstrukcji, jej otoczenie,
sktadowe, predzej inspiracji do tworzenia pierwszych podcastow, zaréwno tych
o radiowym rodowodzie, jak i bezposrednio niezwigzanych z instytucjonalnym
nadawca, nalezaloby poszukiwaé w niefabularyzowanym stuchowisku radiowym.
I cho¢ zestawienie wspdlczesnych produkeji z ,,dzietem sztuki radiowej” wydaje si¢
kontrowersyjne, przemawiajg za nim autorska koncepcja, potencjal stowa niosa-
cego silny fadunek emocjonalny oraz haptyczno$¢ i obrazowo$¢ osiggane dzieki
tworzywu akustycznemu (Bardijewska 2001, s. 43-45).

Ze specyficznej natury podcastu wylaniajg sie jego dwie odstony - pierwsza: bedaca
produkgcjg pierwotnie radiows, stanowigcg wyimek rzeczywistoéci tego medium
w postaci fragmentu audycji, udostepniang za posrednictwem strony internetowej
danej rozglo$ni lub poprzez inne kanaty dystrybucji, druga: stworzona w oderwa-
niu od tego audialnego medium, bezpoérednio kierowana do odbiorcéw za sprawg
wybranej platformy, realizowana zaréwno przez profesjonalnych dziennikarzy,
niezaleznych twdrcéw, jak i amatoréw. Mimo réznych $ciezek konkretyzacji tak
powstajacych komunikatéw w obu przypadkach mamy do czynienia z wystepowa-
niem okreslonego zestawu gatunkow, ktérych dobdr determinuje zamiar komuni-
kacyjny danego tworcy. Niezaleznie tez od proweniencji nadawczej przy powstawa-
niu podcastu coraz $§mielej wykorzystywany zostaje ruchomy obraz, wzbogacajacy
tym samym przekaz dodatkowymi §rodkami semiotycznymi. Tak powstaty tekst
staje si¢ juz nie tylko forma gotowa do odstuchu, lecz takze do masowego ogladu.

6 Podcast stanowi polaczenie czgstek pod od ,,iPod” oraz czastki cast, pochodzgcej od wyrazu
broadcast (Bonini 2015, s. 21).
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Podcast jako tekst multimodalny

Przygladajac sig¢ rozmaitym podcastom, nie sposéb nie dostrzec repertuaru wyko-
rzystywanych przez nie kodéw semiotycznych. Ich dobdr i odpowiednie proporcje
w znacznej mierze bedg jednak podyktowane zamystem samego tworcy, rodzajem
formy podawczej publikowanego materiatu czy miejscem jego dystrybucji. Nieodtaczny
komponent audialny tego gatunku mogg bowiem przeplata¢ nie tylko sktadniki
wizualne, a $ciélej elementy statyczne, typowe dla kazdej produkeji (oktadka danego
odcinka z uwzglednieniem logo podcastu), lecz coraz czeéciej ruchome obrazy,
stanowigce swoiste dopelnienie stowa méwionego i akustycznego dZzwieku, jakie
znamy chociazby z programoéw telewizyjnych. Obecnos¢ réznorodnych $rodkéw
semiotycznych, zogniskowanych wokdt jednego nagrania, wspoéttworzacych zapro-
jektowany komunikat, czyni zatem z podcastu tekst multimodalny. I o ile to forma
audialna od poczatku konstytuowata ten rodzaj przekazu, o tyle ostatnimi czasy
zaobserwowa¢ mozna tendencje do jego czestszego obrazowania. Wiele produkcji
zyskuje nowe oblicze, gdy stowo dopelnione odpowiednio skomponowang $ciezkg
dzwiekowy uzupetnia dynamiczny obraz. W ten sposob wylania si¢ dodatkowa
plaszczyzna do interpretacji komunikatu, niewatpliwie odmiennego i wymagajacego
zaangazowania ze strony odbiorcy (Rose 2010, s. 20), pozwalajgc mu na inny rodzaj
medialnej konsumpcji. Wspomniane zaangazowanie bedzie wigzato sie z urucho-
mieniem zmystu wzroku, a co za tym idzie, mozliwoscig koncentracji na obrazie
plynacym z ekranu. Pojawia si¢ zatem pytanie, czy audiowizualna forma przekazu,
zwana wideocastem, bedaca zaledwie jedng z opcji odbioru publikowanych przez
tworce treéci, nie pozostaje bez wplywu na samego odbiorce, przyczyniajac si¢
do zmiany dotychczasowego modelu towarzyszenia mu w codziennych rytuatach,
znanego chociazby z radiowej audycji (Stachyra 2019, s. 87) czy podcastu realizowanego
w wersji wylacznie audialnej. Zanim jednak przejde do rozpoznania i oméwienia
funkcji poszczegélnych kodéw semiotycznych wystepujacych w podcascie, przyjrze
sie kategorii tekstu multimodalnego w odniesieniu do analizowanych przekazéw.
Punkt wyjécia stanowi sam tekst rozumiany przez Ning-Marie Klug jako jednostka
komunikacji miedzyludzkiej, stanowigca centralng forme konstytuowania i reali-
zowania wiedzy danej spotecznosci (Klug 2022, s. 243). Dystrybucja owej wiedzy
odbywac¢ si¢ moze w ramach jednego tekstu za pomocg réznych znakéw. Dzigki
tej réznorodnosci tekst dostarcza odbiorcy dodatkowych waloréw poznawczych
wzmacniajacych jego percepcje. Przygladajac si¢ zatem przykladowemu podcastowi,
udostepnianemu za posrednictwem serwisu strumieniowego Spotify’, dostrzec
mozemy oprocz jezyka (wtornie) méwionego, akustycznych dzwiekéw (w postaci
charakterystycznego dla konkretnej produkcji dzingla czy $ciezki dzwiekowej,
ktdra towarzyszy warstwie jezykowej) i sfery ciszy (galenosfery) dodatkowy element
w postaci sktadnikéw wizualnych (obrazy statyczne i/lub ruchome zawierajace oktadke
i/lub logo podcastu). Kazdy kod semiotyczny pelni okreslong funkcje w przekazie,

7 Zaprzyklad niech postuza podcasty o tematyce kryminalnej - audialne ,, Kryminatorium”
i audiowizualny ,,Strach Story” autorstwa Marcina Myszki.
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dlatego tez Jolanta Mackiewicz postuluje, by badanie multimodalne obejmowato
wszystkie sktadowe wspottworzace komunikat (Mackiewicz 2016, s. 21). W jaki
sposéb wiec odczytaé podcast skladajacy sie z wielu znakéw, ,,nalezacych do zaso-
béw semiotycznych o réznych wlasciwosciach fizykalnych” (Lisowska-Magdziarz
2019, s. 114)? Z pomoca przychodzi semantyczne podejscie do multimodalnych
komunikatéw zaproponowane przez Klug. Badaczka, chcac ustali¢, jak w tekscie
konstruowana jest wiedza spoleczna, a tym samym rzeczywisto$¢, wybrany prze-
kaz poddaje analizie zasadzajacej si¢ na trzech plaszczyznach.

Plaszczyzny analizy mozna wyobrazi¢ sobie jako koncentryczne kota coraz
bardziej zacie$niajace si¢ wokdl wiedzy spotecznej manifestujacej sie w bada-
nym multimodalnym tekécie badz dyskursie; na dostep do niej pozwala lingwi-
styczne instrumentarium analityczne. Mozliwie najbardziej holistyczna pragma-
semantyczna analiza uwzglednia wszystkie trzy plaszczyzny. Jednak w zaleznosci
od indywidualnego pytania badawczego centrum zainteresowania [...] stanowic¢

moze jedna z plaszczyzn (Klug 2022, s. 247).

Przy uzyciu retorycznych formut: Kto? Co? Kiedy? Gdzie? Dlaczego? Przez co /
O czym? Jak? mozliwe jest wiec zbadanie danego przekazu na poziomie ramy komu-
nikacyjno-pragmatycznej (kto, kiedy, gdzie, dlaczego, o czym?), makroanalizy (jak?)
i mikroanalizy (co?) (Klug 2022, s. 248-256). Kazda z tych plaszczyzn pozwala nie
tylko na kompleksowe odkrywanie znaczen zawartych w komunikatach wizualnych,
lecz takze audialnych czy audiowizualnych. Z punktu widzenia podejmowanych
rozwazan warto jednak nieco blizej przyjrze¢ sie drugiemu obszarowi analizy
(jak?), by sprébowac ustali¢, w jaki sposéb tak zréznicowane kody semiotyczne,
uobecniajgce sie w podcascie, s3 ze sobg powigzane, tworza komunikacyjng cato$¢.

Zanim odbiorca przeniknie do logosfery wybranego podcastu, w pierwszej kolej-
noéci zetknie sie ze znakami obrazowymi w postaci oktadki, planszy czy logo zapo-
wiadajacymi konkretne nagranie. I cho¢ ich obecno$¢ niejako wymusza serwis,
za posérednictwem ktérego twdrca zamieszcza swéj podcast, stanowig one swoisty
sygnal otwarcia, znak rozpoznawczy, element informujagcy odbiorce o dokonanym
wyborze, towarzyszacy audialnym nagraniom zasadniczo przez caly czas ich trwania.
W przypadku wideocastu obraz w kolejnych sekundach przechodzi ze statycznego
w ruchomy, dopelniajgc zaréwno dzwiek pojawiajacy sie chociazby w postaci dzingla,
jak i samo stowo méwione. Obecny coraz czeéciej wariant audiowizualny podca-
stow $wiadczy o pewnego rodzaju powrocie do telewidzenia (Sartori 2007, s. 13).
Ow powr6t z jednej strony moze mie¢ zwigzek z nadawcza checig ukazania tego,
co do tej pory skrywaly przed odbiorcg nagrania audialne, dodatkowo spotegowang
wcigz rozszerzajacymi sie mozliwosciami wybranych serwiséw strumieniowych,
z drugiej za$ moze wynika¢ z naturalnej potrzeby widzenia, ptynacej bezpo$rednio
od samych odbiorcéw - tej samej, ktora stata sie sitg napedowsa rewolucyjnego tech-
nologicznie przejscia od radia w kierunku telewizji. Tym razem jednak ruchomy
obraz ukazujacy sie w podcastach, w przeciwienistwie do innych audiowizualnych
form, nie wylgczajac programéw telewizyjnych, nie goruje nad jezykiem méwionym,
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sprawiajac, jak sugerowal Giovanni Sartori, ze ,,nadmiar widzenia znieczula nasza
zdolnoé¢ rozumienia” (Sartori 2007, s. 30). W przypadku wideocastu dzieje si¢ inacze;.
Mamy tu bowiem wyrazng dominacje logosfery z uwzglednieniem pozostatych
modalnoéci, z ktérych warstwa ikoniczna dodatkowo urozmaica percepcje tresci
i wbrew powszechnemu przekonaniu raczej nie odcigga uwagi odbiorcy od stowa,
a raczej zaspokaja jego ciekawo$¢é. Odbiorca, korzystajac z mozliwosci audiowi-
zualnych nagrania, jest bowiem w stanie podejrzeé prezentowane tresci niejako
od kulis. Przekaz nie utraci jednak swojej no$nosci, gdy to samo nagranie wlaczymy
w wersji audialnej, wykorzystujac inny kanat dystrybucji czy zwyczajnie odrywajac
wzrok od ekranu. Dzieje si¢ tak za sprawg statycznych uje¢ kamery stosowanych
podczas nagrywania podcastow. W tym przypadku obraz koncentruje si¢ na tym,
kto moéwi, przechodzac od jednego do drugiego rozméwcy wraz z nastepujacymi
po sobie replikami w dialogu, czy tez koncentrujac sie wylacznie na méwcy, gdy
mamy do czynienia z wersjag monologowg nagrania. Wideocast stanowi wiec
osobliwg forme wizualnoéci. Ograniczona do minimum dynamika obrazu, pozba-
wiona dodatkowych przejé¢ kamery czy animacji, sprzyja wybidrczemu ogladaniu
wybranych produkeji bez uszczerbku na ich walorze poznawczym, przez co tez sam
wideocast moze towarzyszy¢ odbiorcy w codziennych czynnoéciach niczym audycja
radiowa. Tworcy wykorzystujacy przekaz audiowizualny dbajg tez o konsumenta
decydujacego sie na audialny odbiér, wprowadzajac do narracji pewnego rodzaju
didaskalia, gdy tylko dojdzie do wzrostu dynamiki obrazu, co pokazuje przyktad
jednego z odcinkéw podcastu ,WojewddzkiKedzierski” z udziatem aktora Tomasza
Kota: ,,Dla tych z panstwa, ktorzy tego nie widza: Tomek teraz pokazuje, jak biegl”.
Tym, co niewatpliwie pozwala na wyrdznienie podcastu spoérdd innych gatunkéw
internetowych, takich jak tutorial czy wideoblog, bedzie zatem mozliwo$¢ odbie-
rania pelnowarto$ciowych treéci niezaleznie od tego, czy odbiorca zdecyduje si¢
na wersje audialng czy audiowizualng wybranego nagrania.

Jak sie wiec okazuje, ruchomy obraz wykorzystywany w podcastach stanowi
swoiste dopelnienie wersji audialnej, bedac jednoczesnie haptycznym elementem
przekazu, zaspokajajacym ciekawo$¢ widza. Warstwa wizualna jest tez przede
wszystkim swoistg odpowiedzig twércéw na zmieniajgce si¢ potrzeby nie tylko
rynku medialnego, lecz takze samego odbiorcy. Po cze$ci moze réwniez wynika¢d
z checi wyrazistszego zaistnienia nadawcy w $wiadomosci konsumentéw medial-
nych, a obraz zdaje si¢ ten zamiar lepiej urzeczywistnia¢ niz stowo. Nic wiec dziw-
nego, ze twdrcy coraz $mielej siegaja po audiowizualng posta¢ podcastow dodat-
kowo zachecani technologicznymi mozliwosciami platform czy rozmaitych aplikacji,
za posrednictwem ktorych publikujg swoje treéci. Nie ulega jednak watpliwoéci,
ze to wlasnie stowo (wtérnie) méwione bezapelacyjnie pozostaje istotnym sktad-
nikiem podcastu, niezaleznie od jego audialnej czy audiowizualnej formy. Sfera
logosu nie jest jednak jedynym budulcem $wiata audialnego tego gatunku. Mamy
tu jeszcze do czynienia z sono- i galenosfera. Towarzyszaca rozmaitym nagraniom
warstwa akustyczna, przeplatana elementami ciszy, sprzyja nie tylko uatrakcyjnia-
niu jezyka méwionego, lecz takze wywolywaniu okre$lonych emocji, a tym samym
nadawaniu znaczen komunikatom poprzez odpowiednie zarzadzanie dzwigkiem.
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W ten sposob autorzy podcastéw mogg budowad suspens swoich narracji, wypet-
niajgc tre$¢ stowna akustycznymi motywami, nie stronigc od galenosfery. Miedzy
przywotanymi kodami semiotycznymi - stowem (wtérnie) méwionym, obrazem
(statycznym i/lub ruchomym) oraz dzwiekiem (odpowiednio przeplatanym ciszg) -
zachodzi relacja intersemiotyczna, co oznacza, ze wystepujace w podcascie systemy
wzajemnie reinterpretuja si¢ w stosunkowo niewielkim stopniu (Szczg¢sna 2007,
s.29). Innymi stowy, obrazy i dzZwieki maja wptyw na odczucia estetyczne widzéw,
ksztaltuja wyobrazenia przywolywanych w podcascie zdarzen, jednak nie ingeruja
w istotny sposdb w zawartos¢ tre§ciowa warstwy stownej.

Podcast - ujecie genologiczne

Cho¢ dotychczasowe rozwazania pozwolily spojrze¢ na podcast z perspektywy
tekstu multimodalnego, w petni nie wyczerpaly odpowiedzi na pytanie o powody,
dla ktorych coraz czesciej dostarczane odbiorcom przekazy przyjmuja postad
audiowizualng. Warto zatem rozwazy¢, czy kluczowej roli nie odgrywaja tu, oprécz
dynamicznie rozwijajacych sie narzedzi stuzacych do nagrywania i dystrybucji
tych medialnych przekazéw, forma podawcza poszczegdlnych komunikatéw oraz
ich ksztalt genologiczny. W pierwszej kolejnosci jednak sprobuje ustali¢, co czyni
z tej konstrukeji gatunek medialny.

Watpliwoéci dotyczace genologicznych uwarunkowan podcastu najczeéciej maja
zwigzek z postrzeganiem tego osobliwego zjawiska przez pryzmat czysto technolo-
giczny, nie za$ z perspektywy specyficznej formy poznawczej organizujacej gatu-
nek medialny, ksztaltujgcej zaréwno do$wiadczenie medialne odbiorcy, jak i jego
wiedze o $wiecie (Ptaszek 2015, s. 36). Kiedy jednak przesledzimy pojawiajace si¢
w serwisach strumieniowych nagrania, zobaczymy, ze spelniajg one cztery wyro6z-
nione przez Grzegorza Ptaszka funkcje: kategoryzacyjng, komunikacyjna, inter-
pretacyjng oraz wieziotwodrczg (Ptaszek 2015, s. 43-47). Patrzac zatem na podcast
z perspektywy holistycznej, mamy do czynienia z okreslonym wzorcem, ktéry
stanowi cze$¢ kultury, cho¢, jak sie okazuje, wyraznie zunifikowanej, a to za sprawg
tendencji globalizacyjnych. Sam wzorzec z kolei realizowany jest wedlug ustalonych
regul, okre$lanych mianem wzorca kanonicznego. Bywaja jednak od niego pewne
odstepstwa noszgce miano wzorca alternacyjnego i adaptacyjnego (Wojtak 2004,
s. 18). Obecnoé¢ tego rodzaju zbioré6w w przestrzeni medialnej ujawnia zacho-
dzaca tu tendencje do mieszania sie rozmaitych struktur. Celem tak postepujacej
hybrydyzacji jest ,«utaskawianie form gatunkowych», ktére w innym wypadku
dawno by juz zanikly” (Ptaszek 2015, s. 37). Przygladajac si¢ wiec podcastom pod
tym katem, mozna ttumaczy¢ nie tylko ich gatunkowsg réznorodnos¢, lecz takze
swoistg ,,historyczng cigglo$¢” (Rejter 2008, s. 24), szczegdlnie gdyby chcie¢ poszu-
kiwa¢ w omawianym gatunku $ladéw stuchowiska radiowego. Ptaszek w swoich
rozwazaniach dotyczacych kierunku rozwoju gatunkéw medialnych idzie o krok
dalej i dostrzega sktonno$¢ mediéow do swoistego ,,wynaturzania” pojawiajacych sie
tu form, co ma zapewni¢ im przetrwanie na rynku dynamicznie zmieniajacych
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sie oczekiwan wspotczesnych konsumentéw medialnych (Ptaszek 2015, s. 38).
Przywotane zjawisko ma co prawda zwigzek z mieszaniem si¢ gatunkéw bedacych
w orbicie danego wzorca, jednak istotng kwestia pozostaje rzeczone ,wynaturze-
nie”, ktdre juz na poziomie konkretyzacji bedzie odnosilo sie do przyciggajacej
uwage, niekiedy kontrowersyjnej, tresci i zarysowujacej sie tym samym wizji $wiata.
Niewykluczone wiec, ze podcast moze czeka¢ podobny scenariusz, patrzac chociazby
na czesto wykorzystywang tu forme wywiadu zwierzeniowego, gdzie nie tyle ulega
wyraznemu zatarciu dychotomia ,,prywatne” — ,,publiczne” - znana z telewizyj-
nej odmiany tego gatunku (Szkudlarek-Smiechowicz 2019, s. 48), ile dodatkowo
w wielu przypadkach przekroczona zostaje sfera intymna, przeksztalcajac wywiad
w to, co mozna by okresli¢ mianem quasi-sesji terapeutycznej. Odchodzac jednak
od tematyki pojawiajacej sie w podcastach i sposobu jej realizowania, a koncentrujac

na warstwie genologicznej, omawiane przekazy bardziej niz produkty ,wynaturzenia”

przywodza na my$l Wittgensteinowska gre jezykowa, a to za sprawg sposobu
wykorzystania poszczegdlnych gatunkéw?®. Austriacki filozof postrzegal bowiem
przywotang kategorie jako zbidr otwarty i podatny na przeksztalcenia (Witosz
2005, s. 58). Podobienstwa podcastu do kategorii gry mozna zatem dopatrywaé
sie w postawie samych graczy, a wiec twércéw tych medialnych przekazéw, wobec
ogolnie przyjetych regul. Te za$ mogg ulega¢ zmianie w zaleznosci od wewnetrznych
ustalen uczestnikéw okreslonego zdarzenia (Wittgenstein 2000, s. 82-83). Jak wiec
w $wietle tych rozwazan maja si¢ wybrane przekazy? Najwyzsza pora przyjrzec sie
zebranemu materialowi badawczemu zamieszczonemu w tabeli 1.

Tabela 1. Analizowane podcasty i ich wlasciwosci

wersja wersja forma

Podcast . e
audialna  audiowizualna  podawcza

wystepujace gatunki

opowiadanie ustne
Kryminatorium9 + - monolog o tematyce true crime -
forma monogeneryczna

wywiad zwierzeniowy
z elementami rozmowy, dyskusji
Zurnalista + + dialog czy quasi-sesji terapeutycznej
- skfadniki przylaczane
na zasadzie adaptacji

opowiadanie ustne
Piate: Nie zabijaj + - monolog o tematyce true crime —
forma monogeneryczna

8 Podobnie rzecz ma si¢ z postem internetowym (Kalisz 2021, s. 160).
9 ,Kryminatorium”, ,,Zurnalista”, ,,Pigte: Nie zabijaj”, ,Banal” i ,WojewdédzkiKedzierski”
to tytuly, ktore pojawily sie we wszystkich trzech zestawieniach rankingowych.
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Podcast

wersja
audialna

wersja
audiowizualna

forma

thEs wystepujace gatunki

Banat

Wojewodzki-
Kedzierski

Okolice Ciala.
Tak wtasnie mam

Strach Story

Kwadrans
na angielski

Glow up

Przemek Gorczyk
Podcast

Lajf nol makeup

Olga Herring:
True Crime

Psychologia, ktérag
warto zna¢

Imponderabilia

opowiadanie ustne
z elementami gawedy,
wyznania, porady i komentarza
- sktadniki przytaczane
na zasadzie alternacji

monolog

wywiad / wywiad
zwierzeniowy z elementami
rozmowy i dyskusji - sktadniki
przylaczane na zasadzie adaptacji

dialog / polilog

opowiadanie ustne
z elementamiporadnika,
miniwyktadu, pogadanki,
rekomendacji, wyznania
izwierzenia — sktadniki
przylaczane na zasadzie
alternacji

monolog

opowiadanie ustne
o tematyce true crime -
forma monogeneryczna

monolog

poradnik - forma

dialo,
g monogeneryczna

opowiadanie ustne
z elementami zwierzenia,
wyznania, rekomendacji,
porady, pogadanki i plotki
- sktadniki przylaczane
na zasadzie alternacji

monolog

wywiad / wywiad
zwierzeniowy z elementami
rozmowy, dyskusji czy quasi-
-sesji terapeutycznej — sktadniki
przylaczane na zasadzie adaptacji

dialog

wywiad zwierzeniowy -

dialo:
& forma monogeneryczna

opowiadanie ustne
o tematyce true crime —
forma monogeneryczna

monolog

poradnik z elementami
miniwyktadu, pogadanki
irekomendacji -
sktadniki przytaczane
na zasadzie alternacji

monolog

wywiad z elementami
rozmowy i dyskusji - sktadniki
przytaczane na zasadzie adaptacji

dialog
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wersja wersja forma

Podcast . Syecred]
audialna  audiowizualna podawcza

wystepujace gatunki

wywiad / wywiad
zwierzeniowy, a niekiedy talk-
-show - skladniki przytaczane
na zasadzie adaptacji

7 metréw pod

- + + dialog
ziemig

Mechanizmy rzgdzace Wittgensteinowska grg jezykowa mozna dostrzec
w sposobie konstruowania wyszczegdlnionych w tabeli podcastow. Decyzja o tym,
jaki ksztalt przybierze dany przekaz, bedzie bowiem zalezata od jego tworcy, ewen-
tualnie od pozostatych uczestnikéw tego zdarzenia. W zaleznosci wiec od celu,
jaki obierze nadawca, podcast moze przybra¢ forme: wywiadu, wywiadu zwie-
rzeniowego, talk-show, opowiadania ustnego czy poradnika, wokdt ktérych moga
narasta¢ inne struktury: rozmowa, dyskusja, gaweda, plotka, wyktad, komentarz,
zwierzenie, wyznanie czy rekomendacja. Nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze wymie-
nione konstrukty nie wyczerpuja genologicznego potencjatu tkwiacego w podcascie,
a o wyborze konkretnego sktadnika bgdz o ewentualnym zestawie okreslonych
gatunkdéw decyduje zamiar komunikacyjny. Przygladajac si¢ wiec wybranym
nagraniom podcastu ,,7 metréw pod ziemia”, dostrzezemy, Ze utkane sg z r6znych
form wywiadu. Nie wszystkie jednak zostang wykorzystane w trakcie jednego
odcinka, na co wptyw beda mialy zaréwno tematy proponowane przez autora tej
produkgji, jak i sami uczestnicy projektowanego zdarzenia komunikacyjnego -
rozmowcy czy zaproszona do studia publiczno$é. Ciekawa strukturg pojawiajaca
sie rbwniez w pozostalych tytutach o podlozu dialogowym jest wywiad zwierze-
niowy (np. ,,Zurnalista”, ,WojewédzkiKedzierski”), nawigzujacy do wyznania,
swoistej spowiedzi czy intymnej rozmowy. Wystepujgce tu sktadniki przytaczane
s na zasadzie adaptacji, przy jednoczesnym zachowaniu tozsamo$ci gatunkowej
samego wywiadu, przejawiajacej si¢ w nieréwnorzednym uktadzie uczestnikow
interakcji. Innym rodzajem genologicznej osobliwosci sg wszelkiego rodzaju
przeksztalcenia wzorca kanonicznego, polegajace na wzbogacaniu wybranej przez
danego autora struktury innymi sktadnikami wybranych gatunkéw. Do form reali-
zujgcych opisany wzorzec alternacyjny niewgtpliwie nalezg poradnik (,,Kwadrans
na angielski”) i opowiadanie ustne (,,Pigte: Nie zabijaj”), ktorych pola genologiczne
w zakresie konkretnego przekazu beda ulegaly szeregom modyfikacji w zaleznosci
od doboru pozostalych komponentow.

Wystepowanie poszczegdlnych form, czy to w obrebie omawianego gatunku
medialnego, czy jego pojedynczej realizacji, pozostaje zatem kwestig otwarta,
co z kolei przywodzi na my$l Wittgensteinowska relacje podobienstwa rodzinnego
(Wittgenstein 2000, § 65-67). Oznacza to, Ze pojawiajace si¢ w podcascie kompo-
nenty sg ze sobg swobodnie powigzane, nie sposéb wiec odnalez¢ cech wspdlnych
wszystkim elementom danej kategorii (Witosz 2005, s. 60). Niemniej jednak tym,
co faczy niektdre gatunki wystepujace w podcascie, bedzie forma podawcza. I tak
zwierzenie, wyznanie, rekomendacje, porade, opowiadanie ustne czy gawede wigze
specyficzny rodzaj monologu, w ktérym przenikajg si¢ elementy solilokwium z mono-
logiem wypowiedzianym. Formy te sprzyjaja budowaniu przekazéw skupionych
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na méwcy, wprowadzajac niekiedy odbiorcéw w jego intymny $wiat. Czesto tez
za ich sprawg stuchacze poznajg szczegdly opisywanych wydarzen, tajemniczych
zbrodni czy nierozwiklanych zagadek kryminalnych. Swoim zestawem gatunkow
beda dysponowaly réwniez podcasty, w ktérych mamy do czynienia z wypowie-
dziami dialogowymi czy polilogowymi, balansujacymi miedzy réznymi formami
wywiadu przeplatanymi rozmowg czy dyskusja.

Jednak tym, co niewatpliwie $wiadczy o swoistym pokrewienstwie wystepuja-
cych w podcascie form, jest pewien rodzaj pdl tematycznych, eksplorowany przez
tworcow za pomoca wybranych struktur genologicznych. Opowieéci kryminalne,
rozmowy z zaproszonymi go$émi, treéci o walorze edukacyjnym, wreszcie przyta-
czane historie o sobie czy o innych - to dzialania, ktére budujg §wiat analizowanych
tytuléw. Dostrzegalne w mediach tendencje do upubliczniania prywatnosci czy
popularyzowania szeroko pojetej wiedzy, jak si¢ okazuje, nie majg genologicznych
ograniczen. Nie inaczej jest w przypadku ruchomego obrazu, ktérego ekspansja
coraz czeéciej przenosi si¢ takze na podcasty wykorzystujace formy gatunkowe
o charakterze monologowym - do niedawna jeszcze nagrywane w wersji audio.
Warstwe wizualng tym samym zyskujg podcasty niezaleznie od formy podawczej
i budulca genologicznego. Obrazowanie tego, kto méwi, z niewielkimi wyjatkami,
staje si¢ powoli domeng tego rodzaju publikacji, sprawiajac, ze nadawca danego
przekazu utrwala si¢ w §wiadomo$ci odbiorczej juz nie tylko za sprawg glosu, lecz
takze ukazujacego si¢ cyklicznie wizerunku.

Podsumowanie

Wraz z dynamicznie zmieniajagcym si¢ rynkiem medialnym pewnym przeobrazeniom

ulega réwniez podcast. Ten osobliwy gatunek medialny od poczatku przyciagajacy
uwage stowem, wszak czerpigcy z tradycji stuchowiska radiowego, coraz czesciej

siega po ruchomy obraz, inspirujac si¢ programami telewizyjnymi. I o ile odbiorca

zyskuje w kontakcie z tego typu tekstem dodatkowy walor poznawczy w postaci

statycznych uje¢ otoczenia, w ktérym osadzony jest dany podcast, o tyle w przy-
padku wyboru nagrania audialnego paradoksalnie niewiele traci. Ten pozbawiony
ruchomego obrazu tekst ma bowiem ,,wysokg wyrazisto§¢” (McLuhan 2001, s. 229),
ktéra przejawia sie w wystepowaniu w jego obrebie takich form i tematéw, ktdre

umozliwiajg snucie tworcy okreslonych narracji bez koniecznoéci uzycia komponen-
tow wizualnych. To, co pozwala odrézni¢ zjawisko podcastu od innych gatunkéw
zogniskowanych wokot radia czy telewizji, zawiera si¢ w parametrach spacjalnym

i chronemicznym (Loewe 2018, s. 36-37). Przekaz za posrednictwem wielu platform
strumieniowych jest bowiem powszechnie dostepny, a o czasie odbioru decyduje sam
uzytkownik. Specyfika podcastu na tym sie¢ jednak nie koficzy. W ramach danego

tytulu z jednej strony pojawiaja si¢ bowiem formy monogeneryczne, wybierane

przez autoréw sposrod wachlarza dostepnych gatunkdéw, z drugiej zas wystepuja
tu okreélone formacje gatunkowe przytaczane na zasadzie alternacji i adaptacji,
co obrazuje wiekszo$¢ spoérdd analizowanych tytuléw.
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Zebrane nagrania wykazaly, ze wystepowanie konkretnych form gatunkowych
ksztattujacych dany podcast nie tylko w znacznym stopniu determinuje dobdr jego
tematyki, lecz takze wptywa na sposéb jej realizowania w obrebie danego cyklu.
Z tematycznej oferty nagran zgromadzonych na potrzeby niniejszych rozwazan
wylania si¢ zatem obraz gatunku bedacego dostarczycielem szeroko rozumianej
rozrywki, jednocze$nie nierezygnujacego z popularyzowania okreslonej przez
nadawce wiedzy o $wiecie. Podcast spetnia zatem kryteria modelu neo-telewizji,
wprowadzajac jednak pewien komponent paleo-. I cho¢ badane przekazy nie podej-
muja z odbiorcg komunikacji pedagogicznej w takim wymiarze, w jakim czynity
to niegdy$ tradycyjne media (Casetti, Odin 1994, s. 118), nie stronig od narzedzi
dydaktyzujacych, a niekiedy objasniajacych $wiat. Podcast jest zatem zjawiskiem
z pogranicza - §wiadczy o tym takze balansowanie na granicy radia i telewizji
przy udziale nowego rynku medialnego. To wreszcie struktura niejednorodna
pod wzgledem genologicznym, wyraznie rezonujaca z oczekiwaniami wspét-
czesnych konsumentdéw i szybko adaptujaca sie do dynamicznie zmieniajace;j si¢
rzeczywisto$ci, co przejawia sie¢ w coraz czestszym jej obrazowaniu. I cho¢ podjete
tu rozwazania w znacznym stopniu przyblizyly specyfike podcastu, dostarczajac
narzedzi do analizy wybranych nagran, nie uwzglednity perspektywy odbioru,
co niewatpliwie stanowi interesujacg przestrzen do dalszych badan.
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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest ukazanie z perspektywy multimodalnej i genologicznej ztozonej

natury podcastu, przejawiajacej si¢ zaréwno w jego audialnej, jak i audiowizualnej odstonie.
Odpowiednio dobrane narzedzia genologii lingwistycznej oraz parametry mediolingwi-
styczne pozwolity nie tylko na ustalenie mechanizmoéw ksztaltujgcych warstwe genologiczng

podcastu, lecz takze na uchwycenie funkcji, jakg petnig poszczegdlne kody semiotyczne

zawarte w tym osobliwym zjawisku medialnym. Analiza zebranego materiatu badawczego

w pierwszej kolejnoéci umozliwila dostrzezenie w podcascie tekstu multimodalnego, w ktérym

to warstwa stowna, mimo niezwyklej ekspansywnoéci ruchomego obrazu, w znacznym stop-
niu determinuje ten rodzaj przekazu. Z kolei obserwacja plaszczyzny genologicznej wykazala,
ze podcast jest gatunkiem medialnym o szerokim wachlarzu komponentéw, ktérych dobér

w zaleznosci od zamystu twdrcy konkretnego nagrania mozna by rozpatrywaé w kategoriach

Wittgensteinowskiej gry jezykowej, gdzie coraz wyrazniej w obrebie pojedynczego odcinka

dochodzi do wspdtwystepowania gatunkdw na zasadach adaptacji czy alternacji. Wybrane

do analizy tytuly ujawnily, ze ukazujaca sie coraz cze$ciej odstona wizualna podcastu,
okreslana mianem wideocastu, podyktowana jest raczej checig ukazania tego, kto méwi,
niz ma zwiazek z wystepowaniem w badanych przekazach okre$lonego zestawu gatunkow

czy konkretnych form podawczych.

Slowa kluczowe: podcast, wideocast, mediolingwistyka, gatunki medialne, gra jezykowa
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