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Abstract
Scales of a Marvellous Balancing: Jan Kochanowski’s Threnody XVII

The paper proposes at the new, detailed reading of Jan Kochanowski’s Threnody
XVII. While it does not aim to thoroughly challenge the previous interpretations of
the text, it focuses on the significant elements, which have been largely omitted in the
existing studies. Despite the fact that researchers usually pointed the presence of Job
motives in the poem, they were not analyzed in a systematic way as a concise set of
textual allusions, hidden in the whole cycle of lamentations. The close reading of the
poem reveals the central position of the image of weighting the reason on the scales,
its source being the 6th chapter of The Book of Job.

In these following analyses, the image is interpreted as the fulcrum of the chias-
tic composition of Threnody XVII. Finally, the paper puts forth a working hypothesis
that the identified set of Job motives associated with the chiastic composition could be
related to the Hebrew concentric structure (inclusio), as examined by Roland Meynet.
Arguably, the further, extensive research is needed to confirm such a tempting, yet
still highly insecure assumption.
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Tren XVII - stan badan

Tren XVII Jana Kochanowskiego nadal czeka na uwazna lekture. Dotad byt czesciej
przywolywany niz analizowany, cho¢ starannie identyfikowano tekstowe similia,
szukajac ich zaréwno w twdrczodci samego poety’, jak i u innych: Archilocha?,
Moschosa’®, Sofoklesa?, Dawida®, Hioba®, Petrarki’. Juz sama ta lista jest wazna
i znaczaca®. Niejednokrotnie w ciggu ostatnich trzech wiekéw dostrzegano wyjat-
kowo$¢ i szczegdlne miejsce, ktore zajmuje ten tekst w catym cyklu Trendw. Czy-
niono to jednak raczej mimochodem, na marginesie innych rozwazan. Tak zrobit
miedzy innymi Wiadystaw Strézewski w pieknej rozmowie o szczesliwym zyciu.
Przywolujac fragment: ,,Prézne to ludzkie wywody,/ Zeby szkoda nie zwaé szkody”,
dodat: ,,Swoja droga, Tren XVII, z ktérego pochodzi ten fragment, jest niezwykly.
Ta glebia namystu sprawia, Ze jest w tej poezji co$ bardzo wielkiego. To nie przy-
padek, ze Norwid widzial w kulturze polskiej dwoch najwiekszych artystéw: Ko-
chanowskiego i Chopina™.

' B. Nadolski, Sprawa motywow i kompozycji w ,Trenach” J. Kochanowskiego, ,Pamigtnik Literacki”

30(1933), s. 185-204; L. Szczerbicka-Slek, , Treny” Jana Kochanowskiego w swietle estetyki recepcji i od-
dzialywania, ,,Pamietnik Literacki” 64 (1973), z. 4, s. 3-22.

S. Kossowski, ,Geneza « Trenow» J. Kochanowskiego”, Wincenty Kubik, Tarnopol 1903; ,,Lukrecyus i Ho-
racy, a «Treny» Kochanowskiego”, Stanistaw Schneider, 1904 [recenzja], ,Pamietnik Literacki” 4 (1905),
s. 103.

> Ibidem.

W. Nehring, Treny, w: idem, Studya literackie, Poznan 1884, s. 52.

A. Borowski, O trwodze, rozpaczy i nadziei w ,,Trenach” Jana Kochanowskiego, w: Jan Kochanowski.
Interpretacije, red. J. Blonski, Krakow 1989, s. 175.

S. Lempicki, O ,Trenach” Jana Kochanowskiego, Lwow 1929, s. 6; J. Pietrkiewicz, The Me-
diaeval Dream-Formula in Kochanowski’s “Treny”, ,The Slavonic and East European Review”
31 (1953), no. 77, s. 399; K. Ziemba, Poezja ostatecznych konsekwencji, w: Jan Kochanowski.
Interpretacje, s. 149; T. Bana$-Korniak, Wokot ,,Trenéw” Jana Kochanowskiego. Szkice histo-
rycznoliterackie, Katowice 2016, s. 121; R. Rusnak, Nie-obecny Nowy Testament. Do dyskusji
o ksztalcie wyznaniowym poezji religijnej Jana Kochanowskiego, ,Prace Polonistyczne” 76 (2021),
s. 145.

Zob. E. Buszewicz, Multa mecum loquor. Lacirski Petrarca a polski Kochanowski, w: Rzeczy minionych
pamieé. Studia dedykowane profesorowi Tadeuszowi Ulewiczowi w 90. rocznice urodzin, red. A. Borow-
ski, J. Niedzwiedz, Krakow 2007, s. 114: ,Wiadomo na przyklad, ze Treny XVIIi XVIII, odwolujace sie
inwencyjnie do materii biblijnej, maja posta¢ psalméw pokutnych, niebedacych bezposrednig parafra-
z3 biblijnych hymnéw Dawidowych, lecz stanowiacych konstrukcje ad instar Psalmorum. Trudno nie
pomysle¢ przy tej sposobnosci o Septem psalmi penitentiales Franciszka Petrarki, napisanych wlatach
1342-1343, kiedy to by¢ moze rozpoczela si¢ praca nad Secretum, a majacych wiasnie takg psalmodycz-
ng posta¢. Ujawniajg one bliska Trenom Kochanowskiego swiadomo$é¢ cztowieka ogotoconego, bole-
jacego, stojacego na granicy rozpaczy’.

L. Szczerbicka-Slek, , Treny” Jana Kochanowskiego..., s. 19. Badaczka zauwaza, ze Tren XVII to wy-
jatkowy na tle Trenéw przyklad zespolenia obu tradycji, klasycznej i biblijnej, i tak byt odbierany juz
w XVII wieku.

W. Strézewski, Swiattocieri. Z Wiadystawem Strézewskim rozmawia Michal Jedrzejek, ,,Znak”
787 (2020), https://www.miesiecznik.znak.com.pl/swiatlocien-wladyslaw-strozewski/ (dostep:
20.02.2023).
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Nieprzypadkowo! tez o tej, nie w petni uchwytnej, niezwyktosci tekstu pisza
recenzenci anglojezycznych przekladéw Trenow'!, a w wydanej w Belfascie antolo-
gii polskiej poezji religijnej angielski przektad Trenu XVII otwiera caly tom'2 Jego
recenzent, David Craig, poréwnuje utwér do poezji Bena Jonsona, u Kochanow-
skiego dostrzega jednak ,,gtebszy zmyst rzeczywistosci”, swiadomosé, ze w obliczu
cierpienia smutek i zal nie moga zosta¢ po prostu znieczulone, ,trzeba je udzwig-
naé i przezy¢®.

Andrzej Borowski wskazuje na swoiscie konwersyjny wymiar tekstu jako punktu
zwrotnego catego cyklu:

Tego zatem, o czym my$lat i o czym chcial méwi¢ podmiot Trenéw, nie mozna byto opisaé
jezykiem eschatologii chrzescijanskiej — az po Tren XVII, od ktérego zaczyna si¢ w tym cy-
klu ,nawrécenie” czlowieka cierpigcego (Paniska reka mie dotknela...) i przygotowanie go

do calkowicie religijnej, eschatologicznej konsolacji w Trenie XIX*.

W polskich badaniach juz od poczatku XX wieku interpretowano Tren XVII jako
znak przemiany $wiata, wyobrazni i jezyka poety. Donald Pirie za istotny sygnatl
owej przemiany uznal regularny o$miozgloskowiec tekstu (rymowany parzyscie

1 Rozwinigcie tej oceny wymaga osobnego artykutu, obejmujacego lekture Trenéw na tle pdzniej-
szych angielskich poematéw konwersyjnych, takich jak Silex scintillans Henryego Vaughana, ale
takze na tle popularnej w poezji angielskiej kompozycji chiastycznej (zob. A.]. Harvey, Chias-
mus in English Renaissance Literature: The Rhetorical, Philosophical, and the Theological Signifi-
cance of X’ in Spenser, Donne, Herbert, and Browne, The University of North Carolina at Chapel
Hill2001 [niepublikowana praca doktorska]). W tym kontekécie warto przywola¢ uwage Donalda
Piriego (Wymiar tragiczny w ,Trenach” Jana Kochanowskiego, w: Jan Kochanowski. Interpretacje,
s. 179): ,, Treny nie sa polskim utworem. Sg przede wszystkim utworem europejskim napisanym po
polsku”.

" Zob. W. Szwebs, ,,Treny” Jana Kochanowskiego w angielskich przektadach, ,Przektadaniec” 26 (2012),
s.312:,, Treny XVII i XVIII sg tekstami szczegdlnie zaskakujacymi i wyrdzniajacymi si¢ zaréwno na tle
calego dorobku literackiego Jana Kochanowskiego, jak i w obrebie poswieconego zmarlej corce cyklu.
Zawarta w nich wizja religijnosci i model relacji cztowiek — Bog pokazuja glebie kryzysu, ktory do-
tknat poete [...]" Por. takze s. 314: ,Sita Trenow XVII'i XVIII wynika wlasnie z ich starotestamentalnej
surowosci”

12 Zob. Moved by the Spirit: An Anthology of Polish Religious Poetry, ed. A. Czerniawski, Belfast 2010.

?  D. Craig [recenzja bez tytulu], ,The Sarmatian Review”, April 2017, http://www.ruf.rice.

edu/~sarmatia/417/417Craig.pdf (dostep: 20.02.2023), s. 2094. Przekltady cytatéw, o ile nie podano
inaczej, pochodzg ode mnie.
Por. ,,Moved by the Spirit begins with Jan Kochanowski’s lamenting (“Tren XVII’) the death of his young
daughter. Ben Jonson comes to mind, but there is perhaps a deeper sense of the real here: “The Lord’s
hand touched me,/ All joy’s gone’ Suffering must be borne, lived through; it is not something we can
escape via faith. This is the cross, and it is, through the eyes of faith, something we all must bear in
one way or another. To his credit, Kochanowski does not try to short-circuit his grief. In fact, he often
blames himself, something most fathers would probably do: ‘Hiding our folly, we flaunt our wits/ To
dazzle simple souls’.

" A.Borowski, Ciezka Prozerpina, zla Persefona..., w: Persefona, czyli dwie strony rzeczywistosci, red. M. So-
kalska, M. Ciesla-Korytowska, Krakow 2010, s. 42. Wczeéniej na szczeg6lne miejsce Trenu XVII w cyklu
zwrocil uwage takze Stanistaw Grzeszczuk, , Treny” Jana Kochanowskiego - o przygodach cztowieka my-
slgcego epoki renesansu, w: Arcydziela literatury polskiej. Interpretacje, t. 1, red. S. Grzeszczuk, A. Nie-
wolak-Krzywda, Warszawa 1987, s. 49.
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ibez$redniowkowy), nawigzujacy jego zdaniem do $redniowiecznej strofy ambrozjan-
skiej'>. Weze$niej Stanistaw Dobrzycki odczytal tekst jako moment zwrotny ,,dwoch
epok Kochanowskiego'®, rozpoznajac, podobnie jak wczeéniej Raphael Lowenfeld"”
i pozniej Chaskel Wolf Steckel's, ze motorem owej zmiany byla praca poety nad
Psalterzem. Od poczatku podkreslano zatem psalmiczno$¢ czy tez psalmodycznoéé
utworu'’, ktéry zdaniem Janusza Pelca jest ,,psalmiczng pie$nia o karzacej rece groz-
nego Boga, ktéry moze jednak okaza¢ réwniez milosierdzie™.

Dwa pola semantyczne - reka i waga

Wiszystkie tak zrekonstruowane wymiary tekstu nie tylko nie wyczerpuja jego zna-
czenia, lecz takze malo moga nam powiedziec o jego niezwyklo$ci. Badawczy rejestr
przypomina tu retoryczng figure kumulacji - nagromadzenia (w pierwszym spoj-
rzeniu) luzno lub zgola calkiem niepowigzanych ze sobg elementéw, ktére dopiero
czekajg na interpretacyjna synteze. W owym rejestrze brakuje jednak scalajacego
elementu, dotad zaskakujaco przeoczonego w badaniach. Uwaga badaczy od po-
czatku koncentruje sie, co zrozumiale, na inicjalnym motywie bolesnego dotyku
reki Boga — manus Dei, zrodtowo pochodzacym z Ksiegi Hioba?'. Jej dopelnienie

> D. Pirie, Wymiar tragiczny...,s. 192-193. Juz wczesniej Stanistaw Lempicki pisal zaréwno o ,,$rednio-
wiecznym” o$miozgtoskowcu, jak i hiobicznej stylizacji podmiotu w Trenie XVII, zob. idem, O ,Tre-
nach”...,s. 6.

Por. S. Dobrzycki, ,,Psatterz” Kochanowskiego w stosunku do innych jego pism, ,Pamietnik Literac-
ki” 4 (1905), s. 505: ,W Trenach jest spowiedz poety i jest odbicie dwoch epok Kochanowskiego; do
trenu XVII jest epoka i filozofia dawna (cho¢ poeta w nig juz nie wierzy, ale nowej jeszcze nie ma), od
tego za$ trenu wystepuje filozofia nowa, w ktérej moment religijny jest bardzo silny”. Takze Mieczystaw
Hartleb odwoluje si¢ do tego trenu, argumentujac na rzecz tezy o ,barokowe;j” §wiadomosci, zawartej
juz w tworczosci Kochanowskiego: ,,Nie ma tu oczywiscie igraszki form wymuskanej i sztucznej, nie
ma afektacji kwiecistej w jezyku i wierszu, ale jest pewien niepokoéj miedzy treécig a szatg zewnetrzna,
miegdzy zatozeniem a budowg calosci, jest sentymentalizm i czulostkowos¢, jest zwrot ku mistycyzmowi
iniepoganska pokora wobec Pana, ktory «gdzie tkna¢, widzi...». To wszystko zas zwiastuje zblizanie sie
nowej epoki, nowego smaku i nowych zagadnien” (M. Hartleb, Nagrobek Urszulki. Studium o genezie
i budowie ,,Trenow” Jana Kochanowskiego, Krakow 1927, s. 156).

Zob. przypisy Raphaela Léwenfelda do Trenu XVII w: Jan Kochanowski, Dzieta wszystkie. Wydanie
pomnikowe, t. 2, Warszawa 1884, s. 184.

'8 Zob. Ch. Steckel, Jan Kochanowski und das Judentum, Wroclaw 1937, s. 57-59, 117. Autor wskazuje tu
na wptyw Ksiegi Hioba na Treny XVII i XVIII, ale decydujacy jest jego zdaniem wplyw Psalterza. Do-
wodzi, ze mysl Kochanowskiego jest zakorzeniona przede wszystkim w Starym Testamencie, a wptyw
antyku grecko-rzymskiego uwidacznia si¢ w warstwie formalnej jego tworczosci.

Zob. S. Lempicki, Wiek zloty i czasy romantyzmu w Polsce, Warszawa 1992, s. 516; E. Buszewicz, Multa
mecum loquor...,s. 114. Por. takze ]. Axer, M. Cytowska, Komentarz I do Trenu XVII, w: ]. Kochanow-
ski, Dzieta wszystkie. Wydanie sejmowe, t. 2: Treny, Wroctaw 1983, s. 162-163. Komentarz wielokrotnie
wskazuje na psalmiczne frazy, z ktérych utkany jest ten utwor. Dalsze odwotania do komentarzy z dru-
giego tomu Wydania sejmowego oznaczam skrotem WS. Za tym wydaniem podaje wszystkie cytaty
z Trenéw. Wyrdznienia w tekscie pochodza ode mnie.

J. Pelc, Renesansowa koncepcja cztowieka w ,,Trenach” Jana Kochanowskiego, ,,Pamietnik Literacki”
59 (1968), z. 3, 5. 75.

2 Zob. WS, s. 160, 162-163.
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stanowi tu figura zranionego serca, wraz z ktora tworzy wspdlne pole semantyczne.
Pole to, jak sadze, organizuje szczegolna figura gradatio, polegajaca na stopniowa-
niu owego bolesnego dotyku na wzor strzaly lub miecza wchodzacych coraz glebiej
w rane. Ow bolesny dotyk kolejno: ,,odejmuje rado$¢” (strofa I), sprawia, ze ,,serce
boli” (strofa II), zmusza do ptaczu (strofa III), ,ugodzi” nieszczg¢$ciem (strofa IV),
»daje szkode” (rozumiana ciele$nie jako uderzenie, rana) (strofa V), zadaje razy
(strofa VI), wreszcie ,rani dusz¢” i ,bodzie serce” (strofa XI). Zauwazmy juz tutaj,
antycypujac dalsze analizy, Ze analogiczng figure stopniowania bolu znajdujemy
w hebrajskiej Ksiedze Hioba.

Tej metaforyki nie ma w strofach konicowych: XII i XIII - te bowiem moéwig juz
o poczatku procesu leczenia. Nie ma jej takze w strofach VII-X, jak sadze celowo,
tu bowiem pojawia si¢ zupelnie inny obraz — wagi o dwdch szalach, ktérego zréd-
tem jest takze Ksiega Hioba™.

A rozum, ktory w swobodzie
Umial méwic o przygodzie,
Dzi$ ledwe sam wie o sobie:

Tak mi¢ podpart w mej chorobie.

Czasem by sie chcial poprawi¢,
A mnie ciezkiej troski zbawic,
Ale gdy si¢dzie na wadze,

Zalu ruszy¢ nie ma wiadze.

Prézne to ludzkie wywody,
Zeby szkoda nie zwa¢ szkody;
A kto sie w nieszczg$ciu $mieje,

Ja bych tak rzekl, ze szaleje.

Kto za$ na placz lekkos¢ wktada,
Slysze dobrze, co powiada;

Lecz sie tym zal nie hamuje,
Owszem, wietszy przystepuje.
(Tren XVII, strofy VII-X)

» Jerzy Axer i Maria Cytowska, przywotujac liczne mozliwe Zrédta antyczne, wskazuja takze na obecnosé

obrazu wazenia w 31 rozdziale Ksiegi Hioba. Nie traktuja jednak tego zrédta jako szczegolnie zna-
czacego i nie odsylaja do jeszcze bardziej istotnego obrazu wagi w 6 rozdziale Ksiggi Hioba. Por. WS,
s. 164: ,przenosny i symboliczny motyw wazenia wystepuje juz u Homera, pojawia si¢ tez w greckiej
tworczosci dramatycznej (Arystofanes, Zaby), w poznej poezji greckiej (Grzegorz z Nazjanzu) oraz
w Biblii (np. lob 31,6). Obraz przypomina motyw emblematyczny (por. np. J. Sambucus, Emblemata,
s. 143); por. tez Petr. Epist. Sert. XIII, 1 (s. 915)”. Podobnie Maria Renata Mayenowa i Lucyna Woron-
czakowa w komentarzu I odsylaja do tego samego fragmentu Hi 31,6 w przekladzie Biblii nieswieskie;j.
Zob. WS, s. 161.
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Zauwazmy, ze widoczne w tym fragmencie pole semantyczne odnoszace si¢ do
czynno$ci wazenia, subtelnie, ale konsekwentnie, rozwijane jest takze w kolejnych
strofach XI i XII. W strofie XI ,,zelzywos¢ serce bodzie”. ,,Zelzy¢” to dostownie
‘uczynic lzejszym;, a zatem wtérnie przynies¢ ujme, ujac — znie-wazy¢. Wyrazy takie
jak ,lekcewazenie’, ,,zniewazenie’, ,,obelga’, ,,obelzywos$¢” i ,,zelzywo$¢” zawieraja
w sobie owa symboliczng czynnos¢ ponizania jako czynienia lzejszym niz co$ lub
ktos jest lub byt(o) w rzeczywistosci®®. W strofie XII z kolei wyraz ,,lekarstwo” nie
tylko odnosi sie do lekcewazenia ptaczu (dostownie czytamy w strofie X: wktada-
nia lekkosci na placz), ale jeszcze okreslony zostaje dodatkowo epitetem ,,ciezkie”
A zatem owo ciezkie lekarstwo pozornego pocieszenia nie sprawia, ze zal staje sie
lekki, przeciwnie - zwieksza cigzar owej szali zalu, sprawiajac, ze szala rozumu idzie
jeszcze bardziej w gore. Konsolacyjne ponizanie placzu i zalu staje si¢ paradoksalnie
i wbrew intencjom bardzo dostowne - szala zalu zostaje ponizona, bo jest ciezsza,
jeszcze wiecej wazy. Sam rozum, a nie zal, zostaje tym samym zlekce-wazony przez
konsolacje - jego szala idzie w gore.

Obu wskazanym polom semantycznym odpowiadaja dwa rodzaje metaforyki —
medycznej i prawnej (leczenie i sagdzenie). Ponownie juz tu, antycypujac dalsze ana-
lizy, trzeba podkresli¢, ze zrodtem zardwno takiego zespolenia dwoch obrazdéw, jak
i bardziej specyficznego uksztaltowania jezyka metaforycznego w tym trenie okazuje
sie hebrajska Ksiega Hioba?’. Zaden z uzytych w tekécie Kochanowskiego lekseméw
nie nalezy jedynie do szaty stylistycznej tekstu, kazdy bowiem stanowi celowo uzyta
figure mysli, domagajaca si¢ niezwykle uwaznego odczytania i zinterpretowania.
Ponadto wszystkie one ujawniaja si¢ stopniowo w ramach kunsztownie przemyslane;j
konstrukgji calego tekstu.

Celem prowadzonych w dalszej czesci artykulu analiz bedzie zatem po pierwsze
odsloniecie specyficznej, zupelnie dotad niedostrzezonej kompozycji Trenu XVII,
po drugie ukazanie jej jako elementu intertekstualnego dialogu z Ksiega Hioba, jaki
poeta $wiadomie uruchamia w swoim tekscie. Analizy te beda ponadto wymaga-
ty siegniecia do licznych dodatkowych tekstéw literackich oraz ikonograficznych.
Pozwolg one na, przynajmniej czg$ciowe, zrekonstruowanie cigglosci okreslonych
motywow i tradycji, w ramach ktérych mozna osadzi¢ dzielo Kochanowskiego.
Artykul nie moze by¢ na pewno uznany za owg wyczerpujaca lekture Trenu XVII,
ktorej brak zostat zasygnalizowany na samym poczatku tekstu. Wskazujac na nowe,

»  Zob. Hasta obetza¢ i obetzenie, w: Stownik staropolski, t. 5, z. 4, red. S. Urbanczyk, Wroclaw 1967, s. 320.
Wskazano tu na owo podwojne znaczenie czasownika ,,obelza¢” - to i ‘ulzy¢ (levare), i ‘lekcewazy¢
(despicere).

Warto zauwazy¢, Zze podobne zespolenie obu pdl semantycznych pojawia si¢ pozniej m.in. w dialogu
Boecjusza O pocieszeniu, jakie daje filozofia, na ktérego obecnoé¢ w Trenach zwracano juz uwage, zob.
G. Urban-Godziek, De consolatione somni - figura Pocieszycielki w renesansowej poezji mitosnej. Jan
Kochanowski w nurcie taciiskiej literatury europejskiej (Boecjusz, F. Petrarca, G. Pontano, J. Secundus),
w: Twérczos¢ Jana Kochanowskiego w kontekscie nowolaciriskiej literatury europejskiej i polskiej. Zbior
studiow, red. G. Urban-Godziek, Krakéw 2010, s. 2-23. Co znaczace, oba te obrazy wyeksponowane
zostaly w bardzo istotnym dziele Grzegorza Wielkiego Moralia. Komentarz do Ksiegi Hioba, t. 1-7,
Krakow 2006-2016.
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nierozpoznane dotychczas tropy badawcze, stanowi jednak probe ich, wstepnego na
razie, interpretacyjnego scalenia.

Ikonografia moznajim

Doktadne analizy ujawniajgce owg konstrukcje i hiobiczna, hebrajska figuratywno$¢
tekstu trzeba poprzedzi¢ skrotowym cho¢by omoéwieniem stalej obecnosci i duze-
go znaczenia podwojnego motywu reki i wagi w kulturze judaistycznej, a nastepnie
chrzedcijanskiej. Takie trwale zestawienie tych motywdw jest bowiem widoczne
w hebrajskiej Biblii i judaistycznej ikonografii, a takze w chrzescijanskiej ikonogra-
fii réznych sztuk wizualnych, wczesnochrzescijaniskich tekstach literackich i - co
niezwykle w tym kontekscie istotne — w $redniowiecznej egzegezie Ksiegi Hioba®.
Dopiero na tym tle w wyrazisty sposéb dostrzec mozemy znaczenie motywu wagi
najpierw w przekladzie Psalterza, a nastepnie w cyklu Trendw.

Werset Ksiegi Przystéw, zbioru spisanego, jak si¢ przyjmuje, w V wieku p.n.e.,
przynosi obraz wagi szalkowej, znanej w $wietle badan archeologicznych w Egipcie
juz 5000 lat p.n.e.:

Waga i szala to sprawa Pana,

Jego dzieto - cig¢zarki we worku® (BT: Prz 16,11).

Wazenie polegalo na odnoszeniu nieznanej wagi danego przedmiotu do wagi znacz-
nika - to sa wlasnie owe ,,ciezarki we worku’, ktore sg dzietem Pana i bez ktérych
niemozliwe staje sie oszacowanie ciezaru jakiegokolwiek obiektu. Cho¢ sama ikono-
grafia wazenia jest znacznie wczesniejsza”, to jednak w kulturze hebrajskiej motyw
wagi — moznajim zostaje znaczaco sfunkcjonalizowany. Po pierwsze, stuzy ukazaniu
obrazu jedynego, transcendentnego Boga, ktdry jest nie tylko ponad ludzmi i ich
$wiatem, lecz takze ponad wszelkimi prawami natury, réwniez prawem moralnym.
To On stanowi ich Zrédlo. Jest zatem z niczym nieporéwnywalny, co najpelniej
oddaje fragment stawiacy wielko$¢ Boga z czterdziestego rozdziatu Ksiegi Izajasza
(Iz 40,12-26), w calosci oparty na taricuchu niemozliwych poréwnan. Bog Jahwe
nie daje si¢ opisa¢ zadnym z nich, przekracza je wszystkie.

»  Z koniecznosci przedstawiono tu waski wycinek tego rodzaju historii, na ktorg skladaja si¢ liczne, ale

rozproszone studia badaczy, sledzacych rézne przejawy tej ciaglej tradycji, o ktorej warto napisa¢ calg
monografie.

Wszystkie wspdlczesne cytowania z Biblii podaje za: Biblig Tysiaclecia: Pismo Swigte Starego i No-
wego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych, oprac. zespol biblistow polskich z inicjaty-
wy benedyktynéw tynieckich, wyd. 4, Poznan 2003. Oznaczam je skrétem BT bezposrednio przy
cytacie.

To przede wszystkim egipskie przyklady motywu psychostasis — wazenia duszy, obecne zaréwno w egip-
skiej literaturze madrosciowej, jak i sztuce wizualnej, zob. J.P. Allen, The Debate Between a Man and
His Soul: A Masterpiece of Ancient Egyptian Literature, Leiden-Boston 2011.
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Kto zwazyl gbry na wadze
i pagérki na szalach? (BT: Iz 40,12)

Oto narody sa jak kropla wody u wiadra,
uwaza sie je za pylek na szali.

Oto wyspy waza tyle co ziarnko prochu (BT: Iz 40,15).

Po drugie, Jahwe jest nieprzedstawialny, stad juz w odkrywanych od stosunkowo
niedawna starozytnych freskach i mozaikach synagogalnych znajdujemy obrazy reki
Pana jako synekdochy nieprzedstawialnego Boga®. Po trzecie wreszcie, waga stano-
wi wazny symbol réwnowagi stworzonego przez Jahwe $wiata. Czytamy w greckiej
i powstalej zapewne w Egipcie w IT wieku p.n.e. Ksiedze Madrosci (BT: 11,20): ,,Ales
Ty wszystko urzadzil wedtug miary i liczby, i wagi!”?. Dorothea Forstner wskazuje,
ze juz w symbolice chaldejskiej utozsamiono obraz wagi jako przyrzadu pomiaro-
wego z konstelacjg obecng na niebie w czasie przesilenia jesiennego i wiosennego.
Wigazalo si¢ to z ideg wielowymiarowo pojmowanego zréwnania (dnia i nocy, zimna
i goraca, zycia i §mierci, dobra i zla), pojmowanego takze jako moment przeobra-
zenia, przede wszystkim przejscia od zycia do $mierci i odwrotnie®. Stad ogromne
znaczenie w kulturze judaistycznej tych momentéw roku kalendarzowego, ktore sa
momentami zréwnania — tzw. czterech tekufot, traktowanych jako czas przemyslenia
wartosci wlasnego zycia, jego kierunku i celu. Szczegdlne znaczenie dla judaizmu
i pézniej kultury chrzescijanskiej ma jesienna réwnonoc - tkufat tisri (na poétkuli
pdinocnej miedzy 21 a 24 wrzesnia), kiedy stonce wchodzi w gwiazdozbioér Wagi,
rozpoczynajac astronomiczna jesien i stopniowe skracanie pory dnia. To dla Zydéw
czas et habacir (czas winobrania), kiedy ziemia, ale i cztowiek musza wyda¢ owoce
lub zastanowic sie nad ich brakiem?'.

2 Zob. R. Hachlili, A Symbol of the Deity: Artistic Rendition of the ‘Hand of God’ in Ancient Jewish and

Early Christian Art, w: Case Studies in Archaeology and World Religion: The Proceeding of the Cambridge

Conference, ed. T. Insoll, Oxford 1999, s. 59-70; eadem, Ancient Mosaic Pavements: Themes, Issues, and

Trends. Selected Studies, Leiden 2009. Motyw reki Boga w sztuce judaistycznej pojawia si¢ niezwykle

czesto w ikonografii akedy.

Ten fragment czesto zestawiano z Platonskim Timajosem. Oba teksty stanowily podstawy neoplatonskiej

tradycji numerologicznej, czynigcej dzielo literackie mikrokosmosem, odzwierciedlajacym liczbowa

harmonig¢ makrokosmosu, zob. R. McMahon, Understanding the Medieval Meditative Ascent: August-

ine, Anselm, Boethius, and Dante, Washington 2006, s. 35, 38.

Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, tam. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzytiski,

Warszawa 1990, s. 433. Zob. takze: K. Dobrzeniecki, Harmonia teologii, prawa i kosmologii na przykta-

dach zastosowania motywu wagi w sztuce czaséw przednowozytnych, ,Teologia i Czlowiek. Kwartalnik

Wydziatlu Teologicznego UMK?” 30 (2015), z. 2, s. 80: ,Zodiakalna waga symbolizuje poczatek okresu

kosmicznego umierania — obumierania przyrody. Przypomina tez o nieuchronnej $mierci czlowieka

i o probie, jaka go po niej czeka, probie, w ramach ktorej ocenie poddane zostang dobre i zle uczynki,

sprawiedliwe i niesprawiedliwe rzady”.

' Zob. G. Erlanger, Signs of the Times: The Zodiac in Jewish Tradition, Jerusalem 2000, s. 123: ,,Punish-
ment, on the other hand, is a blow that prevents the individual from pursuing a specific course or di-
sciplines him for the misuse of the capabilities given to him. This does not restrict man’s freedom of
choice. On the contrary, everything is dependent on man. The individual may choose to understand,
and acquire benefit. Or he may choose to ignore the signals. Its all up to him. The din - the scales of
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Judaistyczny motyw reki Boga trzymajacej wage zostaje od poczatku wlaczo-
ny w tradycje wczesnochrzescijaniska, bardzo wczeénie jednak obraz reki niewi-
dzialnego Boga zostaje zastapiony obrazem $w. Michata. To teza historyka sztu-
ki Karla Kiinstlego, ktéry przekonujaco dowodzi, ze Michat stal si¢ w kulturze
chrzedcijanskiej personifikacja niewidzialnego Boga, zastepujac w tej funkcji ju-
daistyczny motyw prawicy Panskiej czy tez reki Pana (yamin)*?. Nieprzypadkowo
oczywidcie dzien §w. Michata przypada na 29 wrzesnia, symboliczny moment po
zebraniu plondw, skonczeniu nowego zasiewu, oplaceniu robotnikéw danego se-
zonu, a zarazem oznaczajacy rozpoczecie nowego cyklu rolniczego. Jak pisze Karol
Dobrzeniecki:

W $redniowiecznym obrazie $wiata waga jako znak zodiaku taczyta sie z postacia $w. Mi-
chata wazacego dusze, ktdrego wspomnienie liturgiczne przypadalo w okresie rownonocy
jesiennej. Dzien $w. Michala przypominat ludziom o $mierci i znajdowat si¢ po stronie zna-
kow ,,zstepujacych” zodiaku, ,w strefie przejscia od $wiatta do ciemno$ci” Czas i przestrzen

liturgiczna wspdlgraja z czasem stonecznym?®.

W ikonografii sredniowiecznej od X do XIII wieku znajdujemy liczne przyktady
zardbwno Michata trzymajacego wage, jak i reki Pana trzymajacej wage. Sam syna-
gogalny motyw manus Dei (czesto w powigzaniu z przedstawieniem hebrajskiego
tetragramu — Jahwe), co interesujace, popularyzuje si¢ na nowo w sztuce prote-
stanckiej w latach dwudziestych XVI wieku*. Znacznie wczesniej jednak, w sztuce
X wieku i pdzniejszej, znajdujemy oba motywy, uzyte osobno lub wspolistniejace
w tym samym dziele. Historycy sztuki* wskazuja na liczne przyktady w Irlandii,
Italii, Gruzji, Kapadocji, Grecji. Opisuja miedzy innymi kamienny krzyz z Mona-
sterboice w Irlandii z poczgtku X wieku. W tym przedstawieniu waga nie jest przez
nikogo podtrzymywana, cho¢ widoczni sg aniol i diabel po obu stronach szalek.
Z wieku XII pochodzi z kolei tympanon katedry w Autun autorstwa Gislebertusa,
ukazujacy sceng¢ sadu ostatecznego (tu waga jest wyraznie trzymana przez manus

Moznayim - allows for the weighing and balancing of this unlimited and creative system. The purpo-
se of a seasonal spiritual stock-taking is to determine whether one’s deeds were focused on what was
important or whether they represented a loss of purpose”
2 Por. K. Kiinstle, Ikonographie der christlichen Kunst, Bd. 1, Freiburg 1926, s. 249-250.
K. Dobrzeniecki, Harmonia teologii..., s. 91.
P. Krasny, Obrazy dysydenckie. Nowa rozprawa Franka Mullera o wczesnej grafice protestanckiej w Stras-
burgu i jej znaczeniu dla wytworzenia specyficznej ikonografii luteratiskiej sztuki religijnej [recenzja],
»Folia Historiae Artium. Seria Nowa” 16 (2018), s. 139: ,,Dwa sposoby wyrazania tych idei, unikajace
cielesnego ukazywania Boga, pojawily si¢ w rycinach wychodzacych pod koniec lat 20. XVI w. z pra-
cowni Hansa Weiditza. W ¢lad za sztuka wczesnochrzescijaniska i $redniowieczng artysta dw wyra-
zal Boza obecno$¢ poprzez przedstawienie manus Dei lub tez przez wkomponowanie w scen¢ Imienia
Bozego”
K. Kiinstle, Ikonographie...; E. Eszenyi, Angels as the Manus Dei: Evidence in Art and Angelology, ,Acta
Academiae Artium Vilnensis” 80-81 (2016); P. Martin, Understanding the Last Judgement Mosaic at
Torcello, Venice, University of Winchester, 2020 [praca doktorska]; A. Krauze-Kotodziej, The Mosaic
Complex on the West Wall of the Basilica Santa Maria Assunta on Torcello Island: Historical and Com-
parative Analysis of the Representation at the Crossroads of Latin and Byzantine Culture, Lublin 2019.
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Dei). W kolejnym péznoromanskim przykladzie z kosciota $w. Piotra w Chauvigny
juz jednoznacznie Michat trzyma wage, ale w innym miejscu tej samej katedry po-
jawia sie takze manus Dei, blogostawigca scene z prawego gornego rogu. Ostatni,
zapewne najciekawszy, przyklad, na ktory warto zwroci¢ uwage, to mozaika w bazy-
lice Santa Maria Assunta na wyspie Torcello (Wenecja) z przetomu XII i XIII wieku,
gdzie w scenie sadu ostatecznego Michal Archaniol trzyma wage, a jednocze$nie
cata kompozycja mozaiki zachodniej $ciany jest oparta na schemacie odwrdconej
pitagorejskiej litery Y, z jej symbolika rozwidlajacych sie drég — dobra i zta. Scena
psychostasis, wazenia duszy, taczy sie natomiast, poprzez zbawczg symbolike krzyza,
ze sceng anastasis — zmartwychwstania.

Co istotne, motywy sztuk wizualnych wyprzedza ikonografia literacka; psycho-
stasis znajdziemy znacznie wcze$niej, bo juz w IV wieku u Laktancjusza®, w listach
Ambrozego”, wreszcie u Prudencjusza. Zdaniem badaczy wszedzie tu waga (libra)
pojawia sie w scenach sgdu indywidualnego nad grzesznikiem lub sadu ostatecznego
(w tym przypadku takze w nawigzaniu do obrazu zygds, wagi obecnej, jak sadzono,
w Ksiedze Apokalipsy — wedtug Romana Brandstaettera® grecki wyraz oznaczal tu
jarzmo, a nie wage). We wszystkich tych przeze mnie przejrzanych zrédlach literac-
kich (weryfikowatam kroétkie wzmianki, jakie dostarczali historycy sztuki) dominuje
nieszczegdlnie subtelny motyw sadu nad grzesznikiem i dwdch szal — dobrych i ztych
uczynkow. Na tym tle interesujgco przedstawia sie jednak fragment z Hymnu IV
z Wiericow meczeniskich Prudencjusza, pisanego strofa saficka. Pojawia sie tu obraz
Chrystusa, ktéry przybywa i ustanawia prawdziwg wage dla wszystkich narodéw,
wazac je sprawiedliwie.

Cum deus dextram quatiens coruscam
nube subnixus veniet rubente
gentibus iustam positurus aequo
pondere libram,
orbe de magno caput excitata
obviam Christo properanter ibit
civitas quaeque pretiosa portans
dona canistris®.

% Lactantius, Divinarum institutionum libri septem (ks. VII, roz. 20.), Berlin-Boston 2011, s. 712.

Ambrozy z Mediolanu, List do Konstancjusza, w: idem, Listy, t. 2, tum. P. Nowak, Krakow 2003, s. 7-19.
R. Brandstaetter, Krgg biblijny, Warszawa 1986, s. 125: ,Tu nalezy wspomniec, Ze pojecie wagi zaprzata-
fo zawsze umysty zydowskich mistykéw, ktorzy widzieli w niej nawet symbol Madrosci Bozej, bedacej
wyobrazeniem doskonalej i absolutnej Harmonii, wypelniajacej caly wszech$wiat i wszelki byt. W tym
sensie waga jest pojeciem §wietym, nietykalnym atrybutem Boga, niewidzialnym sacrum, znajdujagcym
sie w miejscu, ktorego «nie ma»”.

Prudencjusz, Liber Peristephanon (edycja elektroniczna), https://www.thelatinlibrary.com/pru-
dentius/prud4.shtml (dostep: 20.02.2023). Por. Prudencjusz, Poezje, thum. M. Brozek, Warszawa
1987, s. 229: ,,Gdy Bog prawica wstrzasajac ognista/ Przyjdzie, na chmurze czerwonej oparty,/ By
ludzi sadzi¢ rowna wszystkich waga/ Z szalg bezstronng,/ To wtedy kazdy lud wielkiego $wia-
ta,/ Podnidstszy spiesznie glowe na spotkanie/ Chrystusa pojdzie niosac z soba w koszach/ Dary
kosztowne”.
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Badacz poezji Prudencjusza, Michael Roberts*, zauwaza, ze obecne w hymnie wyra-
zenie dextra corusca, blyszczaca, I$nigca prawica Boga, pochodzi pierwotnie z opisu
Jowisza (w dzietach Seneki i Wergiliusza). Zdaniem badacza Prudencjusz pragnie
wydoby¢ opozycje: Jowisz rozdzielal swoje dary sprawiedliwym i niesprawiedliwym,
Bog chrzescijanski uzywa prawdziwej wagi.

Psalterz

Nieprzypadkowo popularyzacja wizualnego motywu reki trzymajacej wage przypada
na wiek X; zdaniem Patricka Martina* najwazniejszym Zrédlem upowszechniajacym
te ikonografie sg karolinskie psalterze z IX wieku. W licznych miniaturach Psalterza
utrechckiego® i Psalterza Stuttgarckiego® pojawiajg si¢ oba motywy — manus Dei
i libra, kilka razy w ramach jednego przedstawienia: Chrystusa lub reki trzymajacej
wage. Wyobrazenia manus Dei i libra, czy tez w zapisie hebrajskim yad i moznajim,
nie tylko sa niezwykle czestymi motywami psalmicznymi, lecz takze zostajg w tej
ksiedze wielorako sfunkcjonalizowane, wspolttworza ciekawe i po prostu pickne
obrazy poetyckie.

W ten sposob w ramach owej motywicznej historii powracamy do tworczosci Ko-
chanowskiego. W $wietle wcze$niejszych rozwazan znaczacy staje sie fakt, ze poeta,
przekladajac Psalterz, byl wyczulony na obecnos¢ hebrajskiego motywu moznajim.
W przeciwienstwie do wielu dawnych, a nawet wspdtczesnych ttumaczy, nigdy go
nie porzuca. Aby to pokazal, przeczytajmy tylko cztery wybrane psalmy*, w kto-
rych przektadzie Kochanowski zachowuje obraz wazenia. Wszystkie one oswietlaja
w wieloraki sposob obraz wagi z Trenu XVII.

W Psalmie 62 ludzie sg lzejsi niz oddech* - wznoszac si¢ we wlasnych oczach
i oczach innych ludzi, unoszg si¢ w gore, ale jako szala na wadze Boga sg lzejsi niz

4 Zob. M. Roberts, Poetry and the Cult of the Martyrs: The Liber Peristephanon of Prudentius, Ann Arbor
1994, s. 32.

4 Zob. P. Martin, Understanding the Last Judgement..., s. 82.

** Wybrane miniatury Psalterza utrechckiego, ukazujgce Chrystusa trzymajacego wage: https://psalter.

library.uu.nl/page/17; https://psalter.library.uu.nl/page/23; https://psalter.library.uu.nl/page/24; https://

psalterlibrary.uu.nl/page/119 (dostep: 20.03.2023). Ich pelne zestawienie zob. P. Martin, Understanding

the Last Judgement..., s. 83. Psalterz wedlug wielu badaczy jest kopia péZnoantycznego psalterza, by¢

moze jeszcze z IV lub V wieku.

W Psalterzu Stuttgarckim miniatur zawierajacych motyw manus Dei jest kilkadziesiat, kilka razy poja-

wia si¢ takze motyw wagi, m.in. na kartach: 9v, 17v, 157, 137r (tu motyw reki Boga trzymajacej wagg).

Psalterz w wersji cyfrowej dostepny na stronie Wiirttembergische Landesbibliothek, https://digital.

wib-stuttgart.de (dostep: 20.02.2023).

Pelna analiza psalmicznego motywu wazenia wymagataby osobnego artykulu. W tym miejscu przy-

woluje zatem jedynie przyktady, ktorych funkcja jest pokazanie, w jaki sposob praca nad Psalterzem

mogta leze¢ u genezy hiobicznego motywu wagi w Trenie XVII.

Hebr. hewel - to ten sam wyraz, ktéry oddawany jest jako ‘marnos¢’ w Ksiedze Koheleta, dostownie oznacza

dym, pare, ulotno$¢. W interpretacji tego wersetu korzystam z komentarza Mechon Mamre (Instytutu

Mamre) - grupy badaczy-uczniow Yosefa Qafih. Dostrzegaja oni obecne w tekécie przeciwstawienie
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tchnienie. W hebrajskim oryginale chodzi o paradoksalne (w swoistej arytmetyce)
przeciwstawienie ludzi i ludzi uwazajgcych sie za znaczacych - cho¢ ci pierwsi sg
jak dym, wszyscy razem sa lzejsi niz dym. Zestawmy przektad wspotczesny Biblii
Tysiaclecia i przektad Kochanowskiego, w tym wypadku obaj tlumacze zachowuja
w swoich wersjach oryginalny hebrajski obraz wagi*.

Synowie ludzcy sg tylko jak tchnienie,
synowie mezow — klamliwi;
na wadze w gore si¢ wznosza:

wszyscy razem sg 1zejsi niz tchnienie (BT: Ps 62,10).

W przektadzie Kochanowskiego 6w sens sie uniwersalizuje, wszyscy wznosimy sie
wysoko na tej wadze, wszystkim nam brakuje sily cigzenia (,nie masz tam nic, coby
grzeczy”):

Lekki narod jest czlowieczy...

Nie masz tam nic, coby grzeczy;

By na wage nastapili,

Pidraby nie przewazyli" (PD: Ps 62, strofa VII).

Wezeéniejsze staropolskie przeklady, oparte na Wulgacie*, zmieniajg sens tego wer-
setu. Przeklad Kochanowskiego, podobnie jak Biblii brzeskiej i Biblii nieswieskiej,
jest blizszy hebrajskiego oryginatu. W kolejnych cytatach psalmicznych pragne po-
kaza¢, ze czasem Kochanowski jest bardziej wyczulony na obecno$¢ owej oryginal-
nej, hebrajskiej semantyki wagi (moznajim) i ciezaru (miszkal) nie tylko niz dawni
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ludzi stojacych nisko i ludzi stojacych wysoko w hierarchii spolecznej, a zatem w ludzkiej ocenie. Por.
https://mechon-mamre.org/p/pt/pt2662.htm (dostep: 1.05.2023).

Por. w oryg. bemoznajim laalot — wejs¢ na wage.

Wszystkie cytaty z Psatterza podaje za: . Kochanowski, Dziela wszystkie. Wydanie sejmowe, t. 1: Psal-
terz Dawidéw, Wroctaw 1982. Oznaczam je skrotem PD.

Por. Wulgata: ,,Verumtamen vani filii hominum, mendaces filii hominum in stateris, ut decipiant ipsi
de vanitate in id ipsum’, Biblia Sacra iuxta vulgatam versionem, rec. R. Weber, Stuttgart 1975, s. 844.
Dalsze cytowania oznaczam skrotem VIg. Werset oddano nastepujaco w Biblii Leopolity: ,Wszakze
jednak omylni synowie ludzcy, klamliwi synowie ludzcy w wagach, aby oszukali si¢ sami z prosnosci
w taz”, Biblia, to jest ksiegi Starego i Nowego Zakonu, na polski jezyk z pilnoscig wedtug taciriskiej Bibliej
od Kosciola krzescijarnskiego powszechnego przyjetej, nowo wylozona [...], red. Jan Leopolita, Krakow:
Oficyna Szarfenberga, 1577. Dalsze cytowania z Biblii Leopolity oznaczam skrétem BL.

Blizsza oryginalu hebrajskiego jest Biblia brzeska: ,,Zaiste¢ synowie ludzcy omylni s3, a mocarze tak
ktamliwi, iz jesliby je pospolu wlozono na wage, tedy beda lzejszemi niz sama prézno$¢” (Ps 62,10),
Biblia $wieta, to jest Ksiegi Starego i Nowego Zakonu, wiasnie z Zydowskiego Greckiego i Eaciriskie-
go, nowo na Polski jezyk, z pilnosciq i wiernie wylozone, Brzes¢ Litewski: Bernard Wojewddka, 1563.
Dalsze cytowania z Biblii brzeskiej oznaczam skrétem BBrz.

Por. przeklad Biblii nieswieskiej: ,Wszakoz nikczemni sg synowie cztowieczy, ktamliwi (s3) synowie
ludzcy, na szale wstapiwszy, ci nad nikczemnos¢ spotem” (Ps 62,9), Biblia, to jest ksiegi Starego i No-
wego Przymierza znowu z jezyka ebrejskiego i tacinskiego na polski przetozone, Nieswiez: Daniel
z Leczycy, 1572. Dalsze cytowania z Biblii nieswieskiej oznaczam skrétem Bn.
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tlumacze, przekladajacy z Wulgaty, ale nawet niz wspoétczesni ttumacze przektada-
jacy z jezykéw oryginalnych.

W Psalmie 90 w przekladzie Kochanowskiego czynno$¢ wazenia jako szaco-
wania bezmiaru to z kolei obraz catkowitej nieprzyktadalnosci ludzkiego i Bo-
zego czasu (skadinad jak w hymnach §w. Ambrozego, rozwazaniach Augustyna
i Boecjusza):

Tysigc lat, o Niezmierzony,

Z Twoja wieczno$cia zlozony

Mniej niz dzien wczorajszy wazy,

Mniej niz chwila nocnej strazy (PD: Ps 90, strofa IV).

W przekladzie Biblii brzeskiej i wspotczesnym metaforyczny obraz wazenia znika®,
pozostaje tylko poréwnanie, co z kolei byloby blizsze oryginatu hebrajskiego:

Abowiem przed toba tysiac lat sg jako dzien wezorajszy, ktory przeminal i jako straz nocna
(BBrz: Ps 90,4).

Bo tysigc lat w Twoich oczach
jest jak wczorajszy dzien, ktory minal,
niby straz nocna (BT: Ps 90,4).

A zatem w parafrazie Kochanowski 6w obraz wazenia dodat do tekstu hebrajskiego,
co jest jednak zrozumiate, gdyz caly psalm okazuje si¢ fancuchem poréwnan wydo-
bywajacych niewspdtmiernosé Bozej madrosci i ludzkiego poznania. Stanowi prosbe
o nauczenie czlowieka prawdziwej miary i liczby:

Naucz nas liczy¢ dni nasze,

aby$my osiagneli madros¢ serca (BT: Ps 90,12).

W Psalmie 50 - psalmie o Bogu, ktdry jest sedzig — obraz wazenia jest inny, za-
skakujacy. I zaskakujgcy jest fakt, ze tylko Kochanowski* siega w przekladzie po
znaczenie obecne w hebrajskim oryginale rdzenia k-b-d ‘czyni¢ ci¢zkim i jedno-
cze$nie stawi¢, wielbi¢. Dobor czasownika w przekladzie Kochanowskiego jest
doskonaly - polskie ,wazy¢” miesci w sobie oba znaczenia hebrajskiego rdzenia.

¥ Cho¢ wspolczesny thumacz wprowadza go do wersetu 11, gdzie obrazuje bezmiar Bozego gniewu:

»Ktoz potrafi zwazy¢ ogrom Twojego gniewu i kto moze doswiadczy¢ mocy Twego oburzenia?” (BT:
Ps 90,11).

Teze te formuluje po poréwnaniu licznych europejskich przektadow Psalterza, a takze komentarzy
Kalwina, przywotywanych jako jedno z waznych zrédet dla przektadu Kochanowskiego. Por. B. San-
ders, Towards a Re-Evaluation of the Sources of Jan Kochanowski’s “Psatterz Dawidéw”: The Role of Jean
Calvin’s “In Librum Psalmorum” Commentaries, ,Academic Journal Forum for Modern Language
Studies” 35 (1999), issue 4, s. 436-445. Nigdzie nie znajduje wzmianki o podwoéjnym znaczeniu tego
hebrajskiego rdzenia.
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Uruchamia zarazem oryginalng dynamike hebrajskiego tekstu, czytanego dostow-
nie. Bog podnosi cztowieka z upadku po to, by ten przestal lekce-wazy¢ Boga®!,
dostownie: by to Bog stat si¢ dla cztowieka cigzki na ludzkiej, indywidualnej wa-
dze. Oba czasowniki, ,dzwiga¢” i ,wazy¢”, znakomicie sie dopelniajg — Bég dzwi-
ga cztowieka do gory, gdy czltowiek dostrzega swa lekko$¢ wobec Boga. ,Wzowze
mie w trosce, a ja dZwigne ciebie,/ A ty mnie bedziesz wazyt u siebie” (PD: Ps 50,
strofa X). Zestawienie przekladow tego fragmentu pozwala dostrzec, ze wersja
Kochanowskiego jest pod tym wzgledem wyjatkowa. W ttumaczeniach lacinskich
niemal wylacznie pojawiaja si¢ tu dwa czasowniki: honorificare i laudare®. Thu-
macze polscy uzywaja czasownikow: ,,czci¢’, ,chwali¢”, ,,stawi¢”, oddajac na ogo6t
ten sam sens, ale tracgc piekny poetycki obraz. Psalterz florianski®: ,,i wzowi mie
w dzien zameta, a wytargne ciebie i poczcisz mnie” (Ps 49,16); ,Wzywajze mig
w dzien trapienia twego, wyrwe cie, a ty mnie czci¢ bedziesz” (BL); Psalterz Lubel-
czyka®: ,,A wzywaj mie na ratunk swoj w dzien trapienia twego. Ja ciebie wyrwe
aby$ mie chwalil Boga swego”; ,Wzywajze mie czasu utrapienia, a wyrwe cie i tak
mie uczcisz” (BBrz); ,Za$ przyzywaj mie w dzien ucisku, wyrwe cie, a stawi¢ mie
bedziesz” (Bn); ,wtedy wzywaj Mnie w dniu utrapienia:/ Ja ci¢ uwolnig, a ty Mnie
uwielbisz” (BT: Ps 50,15).

Ostatni przyklad, ktory przywotam, jest by¢ moze najbardziej uderzajacy w tym
kontekscie. To Psalm 119, ktdry, jak zgodnie pokazujg jego egzegeci od Euzebiusza
z Cezarei (na poczatku IV w.) po Davida Noela Freedmana® pod koniec XX wie-
ku, jest technicznym i architektonicznym arcydzietem. Jego 22 strofy odpowiadaja
22 literom alfabetu hebrajskiego (to akrostych), kazda z nich jest 8-wersowa, 8 to
takze liczba wyrazéw kluczy, pojawiajacych si¢ nieprzypadkowo, ale w ramach
kunsztownego porzadku tekstu; wreszcie, co sugerowali obaj wspomniani egzege-
ci, przypomina on wiersz metryczny pisany heksametrem. Jak pokazuje w swoich
precyzyjnych analizach Freedman, psalm wykorzystuje przedizraelicka symbolike
solarng, opisujac sprawcze dziatanie Jahwe (ta interpretacja takze stanie sie dla nas
istotna w koficowej czesci artykutu).

51

Por. A. Gorzkowski, ,,De profundis clamavi...”. Uwagi o renesansowych przektadach Psalmu 129 (130),
»Odrodzenie i Reformacja w Polsce” 43 (1999), s. 54-55. W swojej analizie przekladow wersetu 4
Psalmu 130 badacz wskazuje na hebrajski sens obecnej tu idei przebaczenia nie jako skutku, ale jako
przyczyny nawrdcenia cztowieka. Podkresla przy tym doskonatos¢ przektadu Kochanowskiego: ,,Sfor-
mutowanie Kochanowskiego: «uczciwo$¢ budzi» (= przebaczenie rodzi cze$¢ i uwielbienie, ktore czynig
nas lepszymi) znakomicie oddaje te prawie niemozliwg do przetozenia arcytrudng fraze”

Podobnie we francuskim przekladzie Clémenta Marota (tzw. Psalterzu genewskim, zainicjowanym przez
Kalwina) znajdujemy czasownik honneur - ‘uczcié, w ktérym nie ma owego podwdjnego hebrajskiego
znaczenia k-b-d. Por. ,Invoque moy quand oppressé feras,/ Lors taiderai, puis honneur men feras”,
Pseaume 50, w: Les Pseaumes de David mis en rime frangoise par Clément Marot et Théodore de Béze,
Geneve: Les héritiers de F. Jaqui, 1565.

Korzystam z edycji elektronicznej: https://ijp.pan.pl/wp-content/uploads/2018/10/FL.pdf (dostep:
21.02.2023).

J. Lubelczyk, Psatterz Dawida onego swigtego a wieczney pamieci godnego krola i proroka teraz nowo na
pioseneczki po polsku przetozony [...], Krakéw: Maciej Wirzbieta, 1558.

% Zob. D.N. Freedman, Psalm 119: The Exaltation of Torah, Winona Lake 1999, tu zwlaszcza s. 48-49,
58, 90-93.
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Siedemnasta litera hebrajskiego alfabetu to pe i tej wiasnie czesci Psalmu 119 w prze-
ktadzie Kochanowskiego nie sposdb sie nie przyjrze¢ w odniesieniu do Trenu XVII,
a zwlaszcza obecnego w nim obrazu wagi.

Dziwne s Twe tajemnice, ktérych my$l pilnuje;

Stowo Twe $wiatlem madrosci proste opatruje.

Tego pragnac usta ziejg; wejzrzy milosiernym

Okiem na mig tak, jakos zwykt czyni¢ swoim wiernym.

Rzadz mie stowem swym, niech nie ma zlo§¢ nade mna wladze;
Zbaw’ mie trosk, a Twe uchwaty beda u mnie w wadze.
Rozéwie¢ mie swa jasng twarzg, naucz mie praw swoich,

Ktérych wzgarda ciezki z oczu placz wyciska moich.

Dostrzegamy tu nie tylko sam obraz wagi (ktory to leksem nie pojawia sie w zadnym
innym staropolskim przektadzie tego fragmentu®), nieutulonego, ci¢zkiego ptaczu
i prosbe o zbawienie od trosk, lecz takze te sama co w Trenie XVII pare rymowa,
cho¢ odwrécona:

Ale gdy siedzie na wadze,

Zalu ruszyé nie ma wladze.

W polu leksykalnym wagi umiescimy takze rzeczownik ,wzgarda’, ktéry wywodzi sie
z prastowianskiego rdzenia *grditi*” ‘czyni¢ zarozumiatym, wyniostym, pogardzac¢,
lekcewazy¢. Zauwazmy, ze hebrajska symbolika 17. litery pe jest ciekawa, wywodzi
sie z piktogramu oznaczajacego usta®®. Obserwacja ta wydaje si¢ znaczaca, gdy czy-
tamy tekst, ktory jest o Stowie, Madro$ci i catkiem dostownie o ustach, ktore owej
madrosci pragna. To prosba o doswietlenie umystu, ktéry pozostaje w stanie ciem-
noéci i nieréwnowagi. Brzmieniowe zestawienie wzgardy i wagi jest tu szczegdlnie
trafne. Wzgarda to chaos, waga to madros¢.

Por. ,Wykup mie z potwarzy ludzkich, abym strzegl przykazania twego. Roswie¢ oblicze twe nad stu-
zebnikiem twoim a naucz mie sprawiedliwosci twoich. Wypuscili wielkie ptynienia wod oczy moje,
ize nie strzegli zakonu twego” (BL); ,Wykup mie od uci$nienia ludzkiego, a bede strzegt rozkazania
twojego. Oéwie¢ oblicze twoje nad stuzebnikiem twoim, a ustaw twoich naucz mie. Wyplynety zrzodla
wod z oczu moich, dlatego iz nie strzezono zakonu twego” (BBrz).

Por. A. Karbowiak et al., hasto gardzié, w: Dydaktyczny stownik etymologiczno-historyczny jezyka pol-
skiego, red. W. Decyk-Zieba, https://slowniketymologiczny.uw.edu.pl (dostep: 21.02.2023) i Wielki
stownik jezyka polskiego, red. P. ZmigrodzKki et al., https://wsjp.pl (dostep: 21.02.2023).

Nazwa kazdej litery hebrajskiej pochodzi od okreslonego obrazu, ktérego nazwa zaczynata si¢ na
te liter¢. Poczatkowo byly one zapisywane jako piktogramy. Por. I. Ephial-Jaruzelska, T. Zewi, Gra-
matyka hebrajszczyzny biblijnej w zarysie, Warszawa 2013, s. 21. Zob takze B. Copenhaver, D. Stein
Kokin, Egidio da Viterbo’s Book on Hebrew Letters: Christian Kabbalah in Papal Rome, ,Renaissance
Quarterly” 67 (2014), s. 24. Autorzy wskazujg na zainteresowanie w XVI wieku symbolikg hebraj-
skich liter i dwa najwazniejsze zrodla wiedzy na ten temat: Egidio da Viterbo, Libellus de litteris
hebraicis z 1517 roku oraz wcze$niejsze dzieto kabalistyczne Sefer ha-Temunah (XIII-XIV w.).
Zob. Egidio da Viterbo, Scechina e libellus de litteris hebraicis, vol. 1, ed. F. Secret, Roma 1959,
s.202-204.



120 Barbara Kaszowska-Wandor

Ksiega Hioba

Wszystkie dotychczasowe analizy majg doprowadzi¢ nas do zrozumienia owego szcze-
gblnego znaczenia obrazu rozumu na wadze w samym $rodku Trenu XVII, w strofach
VIIi VIII, w tekscie, ktéry zgodnie z poetyka hebrajska mozemy podzieli¢ nastepujaco
6+ 1 + 6. Antycypujac dalsze analizy, odwoluje si¢ w tym miejscu do badan retoryki
hebrajskiej Rolanda Meyneta, ktory po raz pierwszy wspoltczesnie odtworzyt zapo-
mniang w duzej mierze tradycje koncentrycznych struktur, organizujacych biblijne
perykopy (zaréwno Biblii hebrajskiej, jak i ksiag Nowego Testamentu)*. Chodzi
zatem o teksty zbudowane w kunsztowny sposéb, oparte na kompozycji chiastycz-
nej — wewnatrztekstowej symetrii odpowiadajacych sobie werséw lub ich elementow.

Zanim przejdziemy do dokladnego oméwienia takiej kompozycji Trenu XVII, warto
uprzednio podjaé jeszcze pytanie o prawdopodobne zrodta, dzigki ktérym hiobiczny
motyw wagi zyskal stale miejsce w kulturze europejskiej. Dotad zrekonstruowany
kontekst, w ktorym gtéwne miejsce zajmuje tradycja psalmiczna i wspomagajaco
ikonograficzna, wcigz bowiem pozostaje niepelny. Pokazuje, Ze sam motyw wagi jest
gleboko utrwalony i stale obecny w wyobrazni i kulturze wiekéw dawnych. Nadal
jednak nie widzimy Zrédet specyficznego, bo wlasnie hiobicznego przetworzenia tego
motywu w Trenach. Ostatnim brakujacym czlonem jest tu, jak sadze, chrzescijariska
tradycja egzegetyczna, a doktadnie ogromny, ztozony z 35 ksigg komentarz do Ksie-
gi Hioba papieza Grzegorza Wielkiego z VI wieku. Obraz podwdjnej wagi — wagi
sprawiedliwo$ci i wagi milosierdzia — odnaleziony w Ksiedze Hioba staje sie, by¢
moze, najwazniejszym tropem dzieta Grzegorza®. Moralia, o czym pisze Jacques Le
Goff®, stanowig jedno z najpoczytniejszych pism $redniowiecznych®. To z Moraliow
wywodzi sie tradycja egzegetyczna upatrujaca w postaci Hioba juz nie tylko wzér
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Zob. R. Meynet, Wprowadzenie do hebrajskiej retoryki biblijnej, thum. K. Lukowicz, T. Kot, Krakow
2001, s. 18-19: ,,centralny punkt struktury jest kluczem do jej odczytania, nie dlatego, zeby byt on, jak
mozna by niekiedy przypuszczaé, najwazniejszym fragmentem; klucz do szkatutki nie jest «wazniej-
szy» od klejnotow, ktore ona zawiera. Klucz, ktory stuzy do zamykania (podobnie jak przypowies¢,
posiadajaca zawsze zagadkowy charakter i skrywajaca sens), umozliwia takze otwarcie kufra bez jego
uszkodzenia (oraz odczytanie tekstu bez jego znieksztalcenia)”. Obok Meyneta badania odrebnej re-
toryki hebrajskiej rozwija takze Henri Meschonnic w ksigzkach: Gloires: Traduction des Psaumes, Paris
2001; Critique du rythme, Paris 1982; Poétique du traduire, Paris 1999.

Podazam tu $cidle za odczytaniem dzieta Grzegorza, ktére zaproponowata Carole E. Straw, nie tylko
uwalniajac je od dominujgcego podejécia neo-scholastycznego, lecz takze otwierajac na pdzniejsza lek-
ture humanistyczna, zob. eadem, Gregory the Great: Perfection in Imperfection, Berkeley 1988, s.9: ,,[I]n
order to understand Gregory one must begin by recognizing that he has modified the paradoxes of the
mature Augustine and that the fluid boundaries of late antiquity have all but vanished. The supernatural
is mingled with a world of ordinary experience, and in surprising ways. Visible and invisible, natural and
supernatural, human and divine, carnal and spiritual are often directly and causally connected”.

1 Zob. Czlowiek sredniowiecza, red. ]. Le Goff, ttum. M. Radozycka-Paoletti, Warszawa 1996, s. 13.

®  Joanna Danielska dowodzi stalej obecnosci interpretacji Grzegorza w staropolskich piesniach o Jobie.
Tradycja ta trwa zatem w sposob ciagly takze w polskiej poezji dawnej. Zob. eadem, Piesni o sw. Hiobie -
tradycje i trwanie, ,Terminus” 12 (2010), z. 1, s. 47-48. Magdalena Komorowska wskazuje z kolei na
wymagang obecnoé¢ dziet Grzegorza w ksiegozbiorach polskich duchownych w wieku XVI: ,,Juz bo-
wiem w latach 1527 i 1542 synody leczycki i piotrkowski nakazaty duchownym posiadanie dziet $wig-
tych: Cypriana, Atanazego, Grzegorza z Nazjanzu, Bazylego, Jana Chryzostoma, Hilarego, Augustyna,
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cierpliwosci, jak dla $w. Ambrozego, i nie tylko buntownika stawiajacego Bogu py-
tania, jak dla $w. Hieronima, ale przede wszystkim wzoér rownowagi. Dla Grzegorza
Hiob to cztowiek, ktory posiadl ,,przedziwng sztuke rownowagi”®. Rownowaga ta
jest w Moraliach rozumiana wielorako. Najbardziej rozbudowany komentarz doty-
czacy obrazu wagi znajdujemy w drugim rozdziale ksiegi VII, w ktérym autor czyni
z niej ztozony obraz alegoryczny, ale w innych ksiegach obraz ten réwniez powraca
nieustannie. Waga to obraz oceny ludzkiego zycia (ks. XXXI, rozdz. 28), ale takze
réwnowagi miedzy kontemplacjg a zyciem czynnym oraz miedzy literg a tajemnica
w objasnianiu tekstu Pisma (ks. XXI, rozdz. 1). Ukazuje ona ponadto umiejetnos¢
zbalansowania milosci Boga i milosci ludzi, a wiec takze réwnowagi miedzy rozpacza
ibdlem a zaufaniem Stwdrcy w obliczu utraty tych, ktérych kochamy. Symbolem tak
rozumianej rbwnowagi staje si¢ Hiob rozpaczajacy po stracie dzieci.

Nieczulo$¢ serca nie jest miarg prawdziwej cnoty, gdyz czlonki, ktére nie czuja bolu nawet
wtedy, gdy si¢ je siecze, sg bardzo chore i odretwiale. Z kolei ten, kto odczuwa bolesne cio-
sy bardziej, niz to konieczne, odchodzi od czuwania nad cnotg, bo gdy serce jest dotkniete

zbytnia udreka, posuwa sie az do niecierpliwych zlorzeczen®.

Przede wszystkim waga jest Chrystus, ten obraz rozbudowany zostaje w ksiedze VII
inastepnie XXI Moraliow (rozdz. 11). W alegorycznym odczytaniu Grzegorza obraz
wagi, obecny w szostym rozdziale Ksiegi Hioba, staje sie prefiguracja obrazu Chry-
stusa wazacego sprawiedliwie®. Krzyz Chrystusa jest bowiem waga, na ktoérej szala
mitosierdzia réwnowazy szale sprawiedliwo$ci. W licznych fragmentach komentarza
Grzegorza zestawiane czy tez nakladane na siebie sg faktycznie dwie wagi. Pierwsza
z nich stanowi obraz stanu czlowieka po upadku, w ktérym nieszcze$cie, cierpienie,
grzech sa bezmierne i przytlaczajace; sam cztowiek sadzony jest tym samym na bez-
litosnej wadze sprawiedliwosci. Druga waga to waga mitosierdzia, na ktérej sadzony
czlowiek odzyskuje swoj pierwotny ,,ciezar”. Warto zauwazy¢, ze juz w komentarzu
Grzegorza hebrajska symbolika moznajim naktada sie na neopitagorejska symbolike
duszy w stanie réwnowagi, z kolei chrzescijanski obraz krzyza symbolicznie zespo-
lony zostaje z neopitagorejska symbolika litery Y - rozgaleziajacej si¢ jednosci, har-
monii przeciwienstw, ale i koniecznosci dokonania wyboru $ciezki zycia®. Zwigzek
ten bedzie odtad stale widoczny w sztuce, czego przykladem sg wspomniane wcze$-
niej: mozaika zachodniej §ciany bazyliki na wyspie Torcello i karolinskie psalterze.

Hieronima, Ambrozego, Grzegorza Wielkiego i Leona I o tym samym przydomku’, eadem, Prolegomena
do edycji dziet Piotra Skargi, Krakow 2012, s. 68.

®  Por. Grzegorz Wielki, Moralia in Iob, t. XXIX, cap. XXXIII 77: ,,Quis intelligat secretam lancem aequi-
tatis occultae?”. Wydanie na podstawie PL 75, 509-PL 76, 782, Paris 1849, dostepne na stronie http://
www.monumenta.ch/latein/xanfang.php?n=19 (dostep: 21.02.2023).

®  Grzegorz Wielki, Moralia. Komentarz...,s. 170. Na znaczenie tego fragmentu w specyficznym konteks-
cie staropolskich pie$ni pogrzebowych zwraca uwage Joanna Danielska, Piesni o Hiobie..., s. 47-48.

% Por. R.L. Wilken, Interpreting Job Allegorically: The “Moralia” of Gregory the Great, ,Pro Ecclesia”
10 (2001), no. 2, s. 214-215.

% Por. Ch.L. Joost-Gaugier, Pythagoras and Renaissance Europe: Finding Heaven, Cambridge 2009, s. 269.
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Dzigki komentarzowi Grzegorza Ksigga Hioba mogla funkcjonowaé w pézniej-

szej tradycji egzegetycznej, poetyckiej i ikonograficznej jako ksiega o ,,przedziwnej
sztuce rownowagi”. W poetyckiej wyobrazni mogt ponadto utrwali¢ sie lepiej obraz
wagi, obecny w hebrajskim oryginale, przede wszystkim w przekladzie rozdziatu
szostego (Hi 6,1-4)%. Tu w stowach Hioba pojawia si¢ nierealne zyczenie polozenia
na jednej szali (razem) nieszczescia (hawwa, dostownie ‘ruina, zniszczenie’) i emo-
cji, ktore w tym stanie odczuwa cztowiek (kaas, ‘negatywne emocje, gniew, rozza-
lenie’). Dopiero tak obcigzona szala ukazana zostaje jako ciezsza niz piasek morski.

Poréwnajmy trzy przektady staropolskie i przektad wspotczesny tych wersetow:

Odpowiedajgc tedy Job rzekt: oby to grzechy moje ktorymich gniew zastuzyt byly wtozo-
ne na wage z nedza ktdra cierpie, jako piasek morski okazatyby sie ciezsze, przetoz i stowa
moje pelne sa bolesci. Albowiem strzaty Panskie we mnie sg, ktdrych jadowitos¢ wypila ze

mnie ducha a strachy Panskie wojuja przeciw mnie (BL)®.

Na to Job odpowiedzial tymi stowy: Oby z pilno$cia narzekanie moje kto rozwazyt, a izby
nedza moja spotu byla na wage wlozona. Tedy¢ by bylo cig¢zsze niz piasek morski, a prze-
toz mi i stow nie stawa. Albowiem strzaly wszechmocnego przeniknety mie, ktérych jad
zniszczyt ducha mego, a strachy Boze wojujg mie¢ (BBrz).

Oby z pilnoscia narzekanie moje kto zwazyt, a izby nedza moja spotu byta na wage wlozona.
Boby byto ci¢zsze niz piasek morski a przetoz mi i stéw nie stawa. Bo strzaly wszechmoc-

nego we mnie, ktorych jadu napit sie duch méj, strachy Boze zszykowane na mi¢ (Bn)®.

Hiob na to odpowiedzial:

«Prosze was, zwazcie nieszczescie,
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Metafora wazenia pojawia si¢ ponownie w Hi 31,6 i Hi 32,11.

Por. Vlg, s. 736: ,respondens autem Job dixit: utinam adpenderentur peccata mea quibus iram merui et
calamitas quam patior in statera quasi harena maris haec gravior apparetet, unde et verba mea dolore
sunt plena quia sagittae Domini in me sunt quarum indignatio ebibit spiritum meum et terrores Do-
mini militant contra me”. Przeklady Biblii brzeskiej i Biblii nie$wieskiej, odstepujac od wersji Wulgaty,
s blizej wersji hebrajskiej, akcentujac fakt facznego wazenia nedzy (a zatem nieszczeécia, ktore dotyka
czlowieka) i narzekania (a zatem jego emocjonalnego wyrazu). Co ciekawe, obecne w obu wydaniach
komentarze wydaja si¢ zwraca¢ ku dawnej interpretacji Wulgaty: ,,Job pokaza¢ chce strapienie swe by¢
cigzsze nizli grzech swoj. Pragnie $mierci. Okazuje niewierno$¢ i nie ustawicznos¢ przyjaciot swoich”
(BBrz, komentarz wprowadzajacy do Hi 6); ,,Oby wazac zwazono uskarzanie moje i spustoszenie moje
na szalach (obu) podniesli spolem” (Bn, komentarz na marginesie Hi 6). Trzeba jednak podkresli¢,
odwolujac si¢ do dawnych i wspotczesnych komentarzy tej ksiegi, ze do dzis jej przeklad budzi watpli-
wosci, a jednym z takich trudnych miejsc jest wlasnie poczatek rozdzialu 6. Zob. A. Tronina, Ksigga
Hioba, Czgstochowa 2013; idem, Struktura literacka Ksiegi Hioba, ,,Roczniki Teologiczne” 55 (2008),
z. 1,5.5-16; J. Slawik, Hiob przed Bogiem. Studium egzegetyczne prologu i epilogu Ksiggi Hioba oraz méw
Hioba, Warszawa 2010. W dalszych analizach hebrajskiej Ksiegi Hioba odwoluje si¢ przede wszystkim
do rozstrzygnie¢ wskazanych tu badaczy.

Nie mamy juz niestety tekstu Jakuba Lubelczyka Joba onego sprawiedliwos¢ i wiara, nowo po polsku
przetozona z Ksigg Pisma Bozego wyjeta, Krakow: Maciej Wirzbigta, 1559 i wierszowanego dialogu
o Hiobie Marcina Bialobrzeskiego. Zob. A. Tronina, Ksigga Hioba, s. 69.
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poldzcie na szali zniszczenie:
cigzsze to od piasku morskiego,
stad nierozwazne me stowa.

Bo strzaly Boga tkwig we mnie,
moja dusza trucizne ich pije,

strach przed Bogiem na mnie naciera (BT).

Hiob odpowiada tu na stowa swoich przyjaciol, pragnacych go przekonad, ze zrédltem
jego nieszcze$cia jest nieuswiadomiona dotad wina. Zarzucaja mu ponadto, ze stowa
rozpaczy, ktére wypowiedziat wczesniej, sa niegodne, bezbozne i szalone. Hiob nie
postrzega wlasnej mowy ani jako bezboznej, ani jako szalonej (w hebrajskim ory-
ginale sa to dostownie ,,stowa, ktore ptyna jak szalone/ sa zwariowane”)”. Cho¢ we
wczesniejszej mowie Hiob odwoluje si¢ do formuly samoprzeklenstwa (arar), po-
réwnujgc samego siebie do poronionego plodu, sama skarga przyréwnana zostaje
do wody, ktérej nie sposdb powstrzymac. Metaforyka ptynacych niepohamowanie
tez i skargi wzbierajacej jak rzeka powraca tu kilkukrotnie. Hiob, opisujac swoéj bol,
rozwija robwnolegle metaforyke bolesnego dotyku: ,,Bég mnie dotknat swa rekg” (BT:
Hi 19,21). Hebrajski czasownik naga (dotyka¢) bardzo czgsto odnosi sie do dotyku
zadajacego bol, a jego rdzen, jak twierdzg badacze, moze wywodzi¢ si¢ etymologicz-
nie z wyrazu oznaczajacego dotyk chorego, powodujacy zarazenie".

Metaforyka ta stopniowo staje si¢ coraz widoczniej militarna. To nasilajace sie
ugodzenie, ranienie, poglebianie rany, stad widoczna w cytowanym fragmencie roz-
dzialu szdstego metafora zatrutej strzaly, coraz glebiej jatrzacej rang’. Co ciekawe,
rzeczownik ,,bol” w wersecie 10 okreslony jest wyrazem oznaczajacym najprawdo-
podobniej bél porodowy, a zatem niemozliwy do powstrzymania, niemitosierny”.
Wobec bolu przekraczajacego wszelka skale mowa Hioba przestaje by¢ szalenstwem,
staje si¢ ludzka koniecznoscia. To probuje zakomunikowa¢ przyjaciotom, uzywajac
obrazu wagi. Na jednej szali kaze zatem polozy¢ nieszczescie, ktdre go dotyka, i bol,
ktéry czuje, na drugiej szali — niemozliwy do zwazenia morski piasek. Zyczenie Hioba
jest niemozliwe do spetnienia, co wydobywa dodatkowo uzyta w hebrajskim oryginale
konstrukcja chiastyczna™, uwypuklajaca dwa terminy ukazujace poltozenie Hioba.
To nieludzka waga, tak wiec czlowiek nie moze na niej wazy¢ drugiego cztowieka.
A to zrobili przyjaciele Hioba. To zatem nie mowa Hioba jest szalenstwem; szalen-
stwem i betkotem staje si¢ mowa jego przyjaciot, owa oskarzycielska proba konsolacji.

70 ]. Slawik, Hiob przed Bogiem...,s. 77, 85.

E.L. Greenstein, Metaphors of Illness and Wellness in Job, w: “When the Morning Stars Sang”: Essays in
Honor of Choon Leong Seow on the Occasion of his Sixty-Fifth Birthday, eds. S.C. Jones, Ch.R. Yoder,
Berlin 2017, s. 40.

72 Por. takze Hi 16,11-14.

73 ]. Slawik, Hiob przed Bogiem...,s. 77.

O duzym nagromadzeniu konstrukgji chiastycznych w Ksiedze Hioba pisal juz Anthony R. Ceresko
(The Chiastic Word Pattern in Hebrew, ,,The Catholic Biblical Quarterly” 38 (1976), no. 3, s. 303-311).
Od lat osiemdziesigtych XX wieku badacze zwracaja uwage na chiastyczng konstrukcje calej ksiegi. Na
temat badant m.in. Alana Coopera i Normana C. Habela zob. A. Tronina, Struktura literacka..., s. 6-8.
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Obraz nieludzkiej wagi nieszczescia znajduje jednak w Ksiedze Hioba rozwinie-
cie i dopelnienie. Przyjaciele jako oskarzyciele-uzurpatorzy przeciwstawieni zostaja
obrazowi Boga jako sprawiedliwego Sedziego. To wytacznie Jemu Hiob chce przed-
stawi¢ swoja sprawe:

Lecz méwic chce z Wszechmogacym,

bronic¢ si¢ bede u Boga.

Bo wy zmyélacie oszustwa,

lekarze nic niewarci.

Gdybyscie chcieli zamilknaé,

bylby to znak roztropnosci.

Stuchajcie mego sprzeciwu,

na odpowiedz mych warg zwazajcie (BT: Hi 13,3-6).

Widoczna tu i przenikajgca cata Ksiege Hioba podwojna metaforyka leczenia i sadze-
nia znajduje dwa obrazowe ekwiwalenty w postaci dwoch motywéw dotyku i wagi.
Wszystkie one zbiegaja si¢ logicznie w obrazie Boga jako jedynego lekarza i jedynego
sedziego.

Pojawienie si¢ tego specyficznego, hiobicznego motywu wagi w Trenie XVII z jed-
noczesnym wprowadzeniem w tym samym tekscie motywu bolesnego dotkniecia
reki Boga nie jest zatem przypadkowe. Odkrywa przed nami petnie judeochrzes-
cijanskiego teologicznego sensu Trenéw, ktérego obecnos¢ zawsze odczuwalismy,
teraz jednak mozemy go w pelni doceni¢. Co wigcej, oba motywy funkcjonuja
w ramach wiekszego zespotu hiobicznych odniesien obecnych w Trenie XVII,
XVIIIi XIX.

By¢ moze pierwsze z takich odniesien powinni$my odkry¢ juz w ostatniej strofie
pisanego strofa saficka Trenu XVI (pierwszego z trzech trendw stroficznych).

Czasie, pozadnej ojcze niepamieci!
W co ani rozum, ani trafig §wieci,
Zgbj smutne serce, a ten zal surowy
Wybij mi z glowy!

Swieci, ktérzy (podobnie jak bezsilny rozum) nie moga pomdc lub nie odpowiadaja,
to, jak sadze, bardzo jeszcze subtelna aluzja do Hi 5,1-2:

Wolaj! Czy ktos ci odpowie?

Do kogo ze §wigtych si¢ zwrdcisz?
Zal nierozsadnych zabija,

a gniew u$mierca niemadrych (BT)”.

7> Por. Vlg: ,voca ergo si est qui tibi respondeat et ad aliquem sanctorum convertere, vere stultum in-
terficit iracundia et parvulum occidit invidia” ; BBrz: ,, A wolajze teraz, aza bedzie kto co¢ si¢ ozowie
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Dalsze odwotania w Trenach XVII, XVIII i XIX pochodza najczesciej z szdste-
go rozdziatu Ksiegi Hioba. Kilka z nich przybiera forme gnomiczng. Wylicze
wszystkie, ktore udalo mi si¢ zidentyfikowaé. W Trenie XVII beda to: obraz wagi
w strofie VII i VIII jako przetworzenie motywu z Hi 6,2-3; metaforyka bolesnego
ugodzenia i jatrzenia rany w strofach I-VIi XI - Hi 6,4 oraz 16,11-14; metaforyka
nieutulonego ptaczu w strofach II, I1I, X, XI, XIII - Hi 41-6, Hi 30,16 i Hi 30,29;
motyw falszywego pocieszenia, ktére wzmaga bdl w strofach IX-XII - Hi 6,14-21,
Hi 16,2. I wreszcie ostatni wers Trenu XVII: ,B6g sam mocen to hamowa¢” jako
parafraza Hi 5,18: ,quia ipse vulnerat et medetur percutit et manus eius sana-
bunt” (Vlg).

W strofie IV Trenu XVIII zbiorowy podmiot, stajacy w obliczu Bozego gniewu
(,,My, niepostuszne, Panie, dzieci Twoje”) poréwnany zostaje do $niegu topniejacego
pod wplywem slonica. Sam obraz, cho¢ w innej metaforze, pojawia sie¢ w Hi 6,15-
17 i stuzy opisowi przyjaciot cztowieka dotknietego nieszczesciem, ktorzy uchodza
od niego jak topniejaca woda rzeki. W Trenie XIX daja si¢ w tym kontekscie ziden-
tyfikowaé dwa gnomiczne fragmenty odsylajace do Ksiegi Hioba. ,,Skryte sg Pan-
skie sady; Co si¢ Jemu zdalo,/ Najlepiej, zeby si¢ tez i nam podobalo”. Ten fragment
parafrazuje my$l obecng w Hi 28,20-28.

Z kolei zamykajace wypowiedz matki sformulowanie ,,jeden jest Pan smutku
i nagrody””® wspolbrzmi z wersetem 10 drugiego rozdzialu Ksiegi Hioba. Przede
wszystkim jednak trzeba wskaza¢ na sam motyw snu, w ktérym uzyskuje si¢ wie-
dze, jako zakotwiczony takze w Hi 33,13-18"". Nie chodzi jednak o to, by hiobicz-
nym odniesieniem zastapi¢ stusznie wskazywane dotad similia antyczne”. Wrecz
przeciwnie, podobnie jak w przypadku pozostalych przyktadow, sadze, ze poeta
$wiadomie dazy do naktadania na siebie tych swoistych miejsc wspdlnych tradycji
klasycznej i judeochrze$cijanskiej.

Idac jeszcze dalej i wychodzac poza tekstowe parafrazy, pamietajmy, Ze motyw
utraconych dzieci Hioba zestawiany byt w wyobrazni chrzescijaniskiej juz pierwszych
wiekow z motywem utraconych dzieci Niobe”™. Wskazywano przy tym na samo
brzmieniowe podobienstwo imion Niobe i Hiob, uznajac albo mit o Niobe za zhelle-
nizowana wersje¢ opowiesci biblijnej lub na odwrdt — historie Hioba za zhebraizowang

a obejrzy si¢ na ktorego $wigtego. Zaprawde zabija gniew czlowieka szalonego, a zawis¢ umarza

nieumiejetnego”.

Na biblijne, w tym hiobiczne, odniesienia zawarte w tym zdaniu wskazat takze Luigi Marinelli (Treny

od 19 do 1: niedoskonatos¢ i doskonatos¢, ,,Roczniki Humanistyczne” 68 (2020), z.1, s. 16). Badacz

obok odniesienia ewangelicznego (J 16,20) odsytal jednak do frazy Hi 1,21: ,Dominus dedit, Do-

minus abstulit” Por. Hi 2,10: ,,si bona suscepimus de manu Domini quare mala non suscipiamus”

(Vlg).

77 Por. ,,Abowiem Bog mowi i raz i drugi do tego, ktory go nie widzi. To jest przez sen w widzeniu noc-
nym, gdy sen przypadnie na ludzi §pigce na tozu swoim” (BBrz: Hi 33,14-15).

8 Zob. A. Nowicka-Jezowa, Sen zycia w ,,Trenie XIX” Jana Kochanowskiego, ,Rocznik Towarzystwa Lite-

rackiego im. A. Mickiewicza” 32 (1997), s. 41-45.

Podobnie jak zestawiano Jeftesa z Agamemnonem. Na ten temat zob. M. Hanusiewicz-Lavalee, Tra-

gedia rozumu i poboznosci. ,,Iephthes” Buchanana-Zawickiego, ,,Odrodzenie i Reformacja w Polsce”

52(2008), s. 29.
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wersje mitu o Niobe®. Przypomnijmy takze, ze zrodlem obecnej w Trenach metafory
skamieniatego z bolu czlowieka, o ktérej przejmujaco pisal Andrzej Borowski®, jest
nie tylko mit o Niobe, lecz takze Ksiega Hioba.

Hiob pyta bowiem w rozdziale széstym, tym samym, w ktérym najbardziej wy-

razicie jawi sie¢ nam obraz wagi:

Czy moja sila z kamienia?

Czy ja mam cialo ze spizu?

Nie znajde dla siebie pociechy.

Cho¢ stokro¢ pomnoze zasoby,

daleki ode mnie ratunek (BT: Hi 6,12-13).

Wreszcie, skamieniata Niobe, ktdra nie przestaje ptakaé, przeksztalca sie¢ w koncu
w figure Hioba, ktérego dusza rozptywa sie w ptaczu i ktéry w swoim ciaglym placzu
poréwnany zostaje do wyjacych calymi nocami na pustyni szakali:

We Izach rozplywa si¢ dusza,
zgnebily mnie dni niedoli (BT: Hi 30,16).

Stalem sie bratem szakali
i sgsiadem mtodych strusiow (BT: Hi 30,29).

Srodek: rozum i Bég

Wiszystkie te hiobiczne obrazy naprowadzajg nas ostatecznie na trop owego najwaz-
niejszego podwojnego motywu reki i wagi w Trenie XVII. To on staje sie swoistym
dwuznakiem znamionujagcym moment konwersji — owego przesilenia, tkufat tisri,
w ktérym poddaje sie ocenie wartos¢ ludzkiego zycia. Echem wybrzmiewa w tym

80

81

Kwestii tej nie bede tu podejmowac, odsylajac do wszechstronnych oméwien w artykutach Antoniego
Troniny i Jakuba Slawika. Znacznie bardziej istotny jest zwigzek takiego utozsamienia z judaistycznym
odczytywaniem postaci Hioba jako jednego z trzech prawych mezow, postaci, ktora przekracza kul-
turowe i religijne podzialy. Nie trzeba dodawa¢, ze Treny czytane sg tu jako intencjonalne przekracza-
nie podzialéw konfesyjnych i religijnych, por. A. Tronina, Miejsce Ksiggi Hioba w kanonie biblijnym,
»Roczniki Teologiczne” 54 (2007), z. 1, s. 40: ,«Nieskazitelno$¢» (tamim) zycia tych trzech wielkich
posrednikéw miedzy Bogiem a swiatem miala zilustrowa¢ teze o powszechnosci zbawienia. Hiob,
«najwiekszy sposrod wszystkich synow Wschodu» (Hi 1,3), stal si¢ zatem uosobieniem madrosci uni-
wersalnej, opartej na wierze w jednego Boga. «Poganska» Ksiega Hioba traktuje monoteizm bardziej
serio niz wszystkie starozytne traktaty o cierpieniu; stad tez jej umieszczenie w trzeciej sekcji biblijne-
go kanonu”. Zob. takze A. Tronina, Czy Hiob istniat realnie?, ,,Scripta Biblica et Orientalia” 3 (2011),
s. 173-181; J. Slawik, Skgd wywodzi sig tradycja o Hiobie? Antoni Tronina versus Lukasz Niesiotowski-
-Spano, ,Scripta Biblica et Orientalia” 5 (2013), s. 91-95.

Zob. A. Borowski, Cierpie¢ po ludzku, czyli jeszcze o ,,Trenach”, w: Lektury polonistyczne. Jan Kocha-
nowski, red. A. Gorzkowski, Krakéw 2001, s. 11.
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miejscu takze werset przemiany z szostej — srodkowej — strofy Psalmu 77 w prze-
ktadzie Kochanowskiego: ,,Reka Paniska niesie odmiany”.

Nieszczescie, ktore Hiob kaze polozy¢ na szali wagi, w hebrajskim oryginale od-
dane zostaje rzeczownikiem kaas. To ten sam wyraz, ktérego wczesniej uzyt jeden
z przyjaciél Hioba, Elifaz, méwiac: ,,zal nierozsadnych zabija” (BT: Hi 5,2). Na wadze
Kochanowskiego polozony zostaje zal — wyraz, ktory pasuje tu doskonale. Nie tylko
odnosi si¢ brzmieniowo do zelzywosci, owego falszywego pocieszenia, ktdre staje sie
lekce-wazeniem i ponizeniem rozumu. Przede wszystkim jednak ten obecny w jezyku
polskim od XIV wieku wyraz etymologicznie wywodzi si¢ z praindoeuropejskiego
rdzenia *gvel- ‘ktu¢, odczuwac ktujacy bol, odczuwac bél agonii.

Rozum prébuje zatem przewazy¢ szale tak pojmowanego zalu, ale jednocze$nie
zal pelni tu by¢ moze funkcje znacznika, owych ciezarkéw w worku z Ksiegi Przystow,
wobec ktérych rzeczy zyskuja swéj nieokreslony wczesniej ciezar. Chodzi tu zatem
0 proces szacowania wartosci rozumu wobec $mierci. W strofie czwartej Trenu XVI
czlowiek ,w dostatku” (a zatem 6w rozum ,.w swobodzie”) nisko ceni ten zal.

W dostatku bedac, ubdstwo chwalemy,
W rozkoszy - zalo$¢ lekce szacujemy,
A poki welny skapej przadce zstaje,

Smier¢ nam za jaje.

W obliczu niedostatku, przede wszystkim niedostatku czasu, przedzy zycia, zal staje
sie ciezarem — znacznikiem. Jednak, jak méwi Elifaz, zal nierozsadnych zabija. Rozum
na wadze nie zostaje zdyskredytowany, ale oszacowany i by¢ moze w ostatecznym
rozrachunku dowarto$ciowany. Co staje sie w tym miejscu znaczgce, obraz wazenia —
szacowania, a dokladnie proby zréwnowazenia dwoch szal, tym razem madrosci
i bogactw, pojawil sie przeciez wczesniej w Trenie IX. Zacytuje tylko dwa fragmenty:

Kupic¢ by cie, madrosci, za drogie pienigdze!
I dalej:

Ty bogactwa nie ztotem, nie skarby wielkimi.
Ale dosytem mierzysz i przyrodzonymi

Potrzebami...

Takze tutaj, co istotne, w odniesieniu do madrosci (jak w Trenie XVII do rozumu)
pojawia sie obraz swoistej wartosci mierniczej, wobec ktorej sie szacuje. I takze ten
obraz moze zosta¢ odczytany jako specyficzna parafraza fragmentu Ksiegi Hioba,
rozdzialu dwudziestego 6smego, nazywanego Hymnem o madrosci:

Nie daje si¢ za nig zlota,
zaplaty nie wazy si¢ w srebrze,
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nie placi si¢ za nig zlotem z Ofiru,

ni sardoniksem rzadkim, ni szafirem.

ZYoto i szklo jej nieréwne,

nie wymienisz jej na zlote naczynie;

nie liczy sie krysztal i koral,

perly przewyzsza posiadanie madrosci.

I topaz z Kusz nie doréwna,

najczystsze zloto nie starczy (BT: Hi 28,15-19).

Rozum w Trenie XVII nie moze zréwnowazy¢ bezmiaru nieszczescia, zalu, cierpienia;
ale i odwrotnie — w czytanym wraz z Ksiega Hioba Trenie IX zaréwno najwieksze
szczgscie, jak 1 najwigksze nieszczescie nie moga zrownowazy¢ ciezaru Bozej ma-
drosci. Hymn o madrosci z Ksiegi Hioba przeciwstawia bowiem iluzoryczna, czast-
kowg i zawsze rozbitg ludzkg madros¢ (rozum na wadze) — madrosci Bozej, ktora
wecale nie jawi si¢ tu jako nieosiggalna. Rozum ludzki ukazany jest w poczatkowych
jedenastu wersetach jako nakierowany na pozyskiwanie wiedzy z ,,glebi ziemi’, glebin
nieosiggalnych dla wielu innych stworzen zyjacych. Unaoczniaja to obrazy kopaln,
rozpruwanej ziemi, tamowanych zrédel rzek. Antyteza wszystkich tych rozbudowa-
nych obrazéw staje si¢ kolejnych jedenascie wersow, méwiacych o nieznanej drodze
ku madro$ci; droga ta nie prowadzi zatem w glab ,,ziemi zyjacych’, do tej otchtani
nie dociera nawet echo prawdziwej madrosci. Jej miara jest nieludzka, bo pozostaje
miara w reku Boga i o niej méwi ostatnie sze$¢ wersetow:

Droga tam Bogu wiadoma,

On tylko zna jej siedzibe;

On przenika krance ziemi,

bo widzi wszystko, co jest pod niebem;
okreslit potege wiatru,

ustalil granice wodzie.

Gdy wyznaczal prawo deszczowi,
a droge wytyczal piorunom,
wtedy ja widzial i zmierzyt,
wtenczas ja zbadal dokladnie.

A do cztowieka powiedzial:
«Bojazi Boza - zaiste madroécia,

roztropno$cig za$ — zta unikanie» (BT: Hi 28,23-28).

Ostatecznym dopelnieniem tej konsekwentnej metaforyki wazenia, szacowania,
czasu zbiorow - tkufat tisri - sa stowa matki z Trenu XIX:

Zyskiem czlowiek zwa¢ musi, w czym nie popadt szkody.
Na koniec, w co si¢ on koszt i ona utrata,
W co si¢ praca i twoje obrocity lata,
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Ktores ty niemal wszystkie strawit nad ksiggami,
Malo si¢ bawiac $wiata tego zabawami?
Teraz by owoc zbiera¢ swojego szczepienia

I ratowa¢ w zachwianiu mdlego przyrodzenia!

Nie tylko metafora réwnowagi juz wprost zespolona tu zostaje z metafora jesiennego
zebrania plondw, ale jeszcze dodatkowo obie spointowane zostajg koricowg w calej
wypowiedzi matki frazg ,jeden jest Pan smutku i nagrody”. To, jak wskazano wcze$-
niej, parafraza stow Hioba z rozdziatu drugiego (Hi 2,10).

Taka lektura Trenu XVII pozwala nam zobaczy¢ obraz wagi, na ktdrej szacuje
si¢ rozum wobec Zalu, jako tekstowe miejsce przelamania catego cyklu. Zauwazmy,
ze oba leksemy, ,,rozum” i ,,zal”, rozmieszczone zostaly odpowiednio na poczatku
wersow — pierwszego strofy VII i ostatniego strofy VIII, co dodatkowo graficz-
nie podkresla obecny tu obraz wagi o dwoch szalach. Wcigz jednak nie widzimy
dostownego, bo kompozycyjnego przetamania, jakie dokonuje sie¢ w tym miejscu,
ostatecznie odkrywajac przed nami juz nie tylko hebrajskie odniesienia, ale i he-
brajska strukture tego trenu. Porzadek ten pokaze w sposéb graficzny, wtedy uka-
zuje sie¢ naocznie.

——= 1 Panska reka w. 1, wszytka rado$¢ w. 2, dusza w. 3, musze w. 4 14

g ~—--0 2 utoliw.4,sercew.3,boliw.3 A4

% r—' 3 plaka¢ musze w. 2 i 3 (chiazm) 12

i | 4 prozno w. 112, nieszczescie w. 3

; 5 szkoda w. 4 A3

E | : 6 Panw. 1 A2
N

!

E | 7 Rozumw. 1 Al
|

|

L

E E 8 Zalw. 4 A2
; "o 9 szkodaw.2 proine w. 1, nieszczescie w. 3 A3

E | 10

; . 11 plaka¢ musze w. 2 14
k\"—'-ﬂ 12 lekarstwo w. 1, umyst w. 2, zdrowie w. 3

—= 13 Bogw. 4, wszystka nadzieje w. 2, rozum w. 3, mocen w. 4 Al
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W ten sposdb mozna ukazaé kompozycje Trenu XVII, wydobywajac gtéwne
elementy konstrukcyjne, rozmieszczone symetrycznie w trzynastu strofach, ktéore
powinni$my podzieli¢ nastepujaco: 6 + 1 + 6. Zauwazmy, ze niektore leksemy sa tu
dostownie powtérzone: szkoda, plaka¢ musze, prézno i nieszczescie, wyznaczajac
swoisty kregostup tekstu. Pozostate elementy tworza pary semantyczne (Panska
reka i Bog, wszystka rados¢ i wszytka nadzieje, rozum i dusza). Wszystkie tacz-
nie odstaniaja odwrécona symetrie tekstu, ktéry ujawnia swoja koncentryczng
strukture. Gdyby$my mieli jeszcze watpliwosci odnosnie do tego porzadku — Ko-
chanowski tworzy niezwykly mechanizm w $rodku tekstu, na ktérym dodatko-
wo osadza te konstrukeje: precyzyjnie rozmieszcza inicjalne dla poszczegélnych
wersow spodjniki ,,a” oraz ,,i” (na wykresie zaznaczono je jako A oraz I z ozna-
czeniem numeru wersu). Zaczynajac od $rodka, czyli strofy VII - tu spdjnik ,,a”
pojawia sie¢ w pierwszym wersie. Nastepnie polaczymy ze soba pary odpowiada-
jacych sobie strof VIi VIII, V i IX - tu spdjnik ,,a” jest odpowiednio w wersach
drugich i nastepnie w wersach trzecich owych par stroficznych, w parze 4. i 10.
spdjniki znikajg, powracaja natomiast jako spojniki ,,i” w parze 3.1 11. oraz spdj-
niki ,,i, ,a” w parze 1. i 13. To uderzajaca symetria, ale miejscami subtelnie za-
burzona, doskonata w wersach §rodkowych, a nastepnie widoczna, cho¢ juz nie
idealna.

W samym $rodku owej klepsydry, a tak naprawde hebrajskiej struktury kon-
centrycznej, czy tez kompozycji chiastycznej®* odkrywamy spotykajace sie ze soba
obrazy reki (strofa VI) i wagi (strofy VII i VIII). Cala struktura zostaje tym samym
inaczej o$wietlona. Sercem tego tekstu staje si¢ wyraz rozum w $rodkowej siddme;j
strofie. To rozum na wadze, ktdrej szale wyznaczaja dwa leksemy obecne w okala-
jacych strofach VI i VIII: odpowiednio Pan i zal. Zal, ktory poczatkowo wydaje sie
nie do zréwnowazenia przez rozum, stopniowo przeksztalca sie w miernik warto$ci
rozumu, by ostatecznie w ramach calej struktury okazac sie nie tylko zréwnowazony,
ale i przewazony. Dzieje sie tak wtedy, gdy szala rozumu zostaje docigzona czy tez
doswietlona $wiatlem Bozej madrosci. Tu oczywiscie odwoluje sie takze do motta
Trenéw, ktore w takiej lekturze okazuje sie odsyta¢ ponownie nie tylko do Odysei
i przekladu Cycerona, lecz takze do hebrajskiej idei madrosci jako $wiatla, czy tez
dostownie przebywania przed obliczem Boga:

I moéwit znowu Pan do Mojzesza tymi stowami: «Powiedz Aaronowi i jego synom: tak oto
macie blogostawi¢ Izraelitom. Powiecie im: Niech cie Pan blogostawi i strzeze. Niech Pan
rozpromieni oblicze swe nad tobg, niech ci¢ obdarzy swa taska. Niech zwréci ku tobie ob-
licze swoje i niech ci¢ obdarzy pokojem. Tak beda wzywa¢ imienia mojego nad Izraelitami,
a Ja im bede blogostawil» (BT: Lb 6,22-27)%.

82

Zob. R. Meynet, Wprowadzenie do hebrajskiej retoryki...,s. 18 in.

Mogliby$my poda¢ w tym miejscu wielka liczbe podobnych przyktadéw biblijnego obrazu Boga jako
$wiatfa i madrosci jako bycia o$wietlanym przez Boze oblicze, zob. m.in. Ps 119, Ps 80, Wj 34, Mt 17,1-8,
Ap 22,1-5.
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W tej wielokrotnej translatio mozemy zatem odczytaé dalszy przykltad swiadomego
nakladania na siebie znaczen kultury antycznej i judeochrzescijanskiej, dodajmy,
zgodnie z programem chrzescijaniskiego humanizmu XVI wieku®.

Precyzja ukazanej powyzej kompozycji jest widoczna, leksemy i frazy rozmiesz-
czone s3 nie tylko w odpowiednich strofach, ale i w odpowiadajacych sobie wersach.
Jednocze$nie obok elementdw, na ktérych owa struktura jest mocno osadzona i kté-
rych symetria jest idealna, znajduja si¢ elementy, ktdre celowo te odsrodkowa symetrie
zaburzajg, zgodnie z zasadg: im dalej od $rodka, tym mniej doktadnie. Dostrzezenie
i zrozumienie w pelni zasady tej konstrukeji* jest niemozliwe bez znajomosci zasad
retoryki hebrajskiej Biblii wraz z jej konstrukcjg koncentryczna, paralelizmami i bi-
naryzmami, wreszcie celowymi zaburzeniami symetrii, by opisa¢ doskonatos$¢ Bozej
réwnowagi stworzenia i niedoskonalos¢, brak samowystarczalno$ci wspéttworzo-
nego przez cztowieka w sposdb wolny i dowolny $wiata.

Badacze tworczosci Kochanowskiego wielokrotnie wskazywali na koniecznosé¢
uwaznego studiowania kompozycji jego utwordw, a takze analizy kryjacych sie w nich
zaleznosci liczbowych®. Wskazywano przy tym za kazdym razem na neoplatonizm
(w tym przede wszystkim tradycje pitagorejska) jako zrédlo takiego sposobu my-
$lenia o tekscie i jego poetyckiej tajemnicy. Najnowsza taka propozycje badawcza
stanowi artykul Luigiego Marinellego, w ktérym badacz zastanawia sie nad znacze-
niem nieparzystej liczby Trendw w kontekscie renesansowego zainteresowania sym-
bolikg liczbows. Bliska jest mi ostrozno$¢, z jaka badacz formutuje swoje koncowe
spostrzezenia, unikajac ryzykownych koncowych wnioskéw.

Nie zamierzam skadingd w najmniejszym stopniu twierdzi¢, Ze Kochanowski znal czy bez-
posrednio si¢ odnosil do pewnych Zrédet sredniowiecznych, przywotanych tutaj na poparcie
hipotezy ,,numerologicznej”. Dzigki swojej dlugiej pracy poetyckiej nad Psalterzem maogt
jednak z duzym prawdopodobienstwem natkna¢ si¢ na inne zrédla, ktore przy komenta-

rzach do Pisma Swietego do nich w jakiej$ mierze odsylaty’.

Sadze, podobnie jak wloski badacz, ze dlugotrwata praca poety nad Psalterzem
mogta zaowocowaé poznaniem tekstow i autorow, ktorych listy nie jestesmy dzis
w stanie odtworzy¢. Rozwijajac te teze, dodam jednak, ze owocem takiej pracy

Zob. M. Hanusiewicz-Lavallee, Czy byt i czym byt humanizm chrzescijariski w Polsce?, w: Humanitas

i christianitas w kulturze polskiej, red. M. Hanusiewicz-Lavallee, Warszawa 2009, s. 53-85.

Donald Pirie wskazywal wcze$niej na koncentryczng strukture calego cyklu Trenéw, cho¢ nie powigzat

jej z retoryka biblijna, zob. idem, Wymiar tragiczny..., s. 190: ,W Trenach mamy wspanialy przykltad

architektonicznej symetrii dostosowanej do budowy tekstu: dookota osiowego trenu srodkowego (X)

rozwijaja si¢ mniej wigcej symetrycznie Treny wedtug motywéw [...], motywy powtarzaja si¢ odwrotng

kolejnoscig’, orazs. 191: ,,Symetryczna struktura wewnetrzna jest jednak catkowitg zastuga autora” Po-

dobne rozpoznanie wewnetrznej struktury cyklu jako 9 + 1 + 9 sformulowata Mirostawa Hanusiewicz-

-Lavallee w niepublikowanym liscie, o ktérym pisze Marinelli (Treny..., s. 15).

8 Zob. ]. Sokolski, Lipa, Chiron i labirynt. Esej o ,, Fraszkach”, Wroclaw 1998; J. Schulte, Jan Kochanowski
i renesans europejski. Osiem studiow, thum. K. Wierzbicka-Trwoga, Warszawa 2012.

% L. Marinelli, Treny..., s. 24.
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mogtlo by¢ takze poznanie w pewnym stopniu zasad hebrajskiej retoryki. Jesli, jak
twierdzi Meynet, byla ona w XVI wieku catkiem nieznana poza srodowiskiem zy-
dowskich egzegetow (a i tu na ogodt stabo, znano jednak koncentryczng strukture
Psalmu 67)%, mozemy ostroznie zalozy¢, ze tego rodzaju wiedza wynikata z obcowa-
nia z przekladanym tekstem, ze zrozumienia jego immanentnej poetyki. Otwierajac
perspektywe dalszych badan, warto przypomnie¢, ze w otoczeniu Kochanowskiego
nie brakowalo uczonych hebraistow, trzeba tu przywotaé przede wszystkim Stani-
stawa Grzepskiego, autora dziela De multiplici siclo et talento hebraico z 1568 roku,
cenionej i uznawanej za pionierska w éwczesnej Europie rozprawy o hebrajskim
systemie miar i wag®.

Inng, niekoniecznie alternatywna, by¢ moze komplementarna wobec wczes-
niejszej, mozliwo$¢ podsuwa nam Robert McMahon®, ktéry nie tylko odkrywa
kompozycje chiastyczng w dzietach Augustyna, Boecjusza, Anzelma i Dante-
go, lecz takze interpretuje jg jako medytacyjno-konwersyjny mechanizm tekstu.
Hebrajska, czy tez chiastyczna, kompozycja koncentryczna przeniknela zatem
juz wczesniej do kultury literackiej péznego antyku i sredniowiecza, ulegajac
tu zespoleniu z chiastycznymi motywami Platonskiego Timajosa. Treny mog-
tyby zosta¢ tym samym odczytane w $wietle tradycji europejskich poematéw
konwersyjnych. Tren XVII stanowilby zas, zgodnie z formula Andrzeja Borow-
skiego, moment ,,0d ktérego zaczyna sie¢ w tym cyklu «nawrécenie» czlowieka
cierpigcego™".

8 Zob. R. Meynet, Wprowadzenie do hebrajskiej retoryki..., s. 29-30. Zob. takze R. Pietkiewicz, W po-
szukiwaniu ,,szczyrego stowa Bozego”. Recepcja zachodnioeuropejskiej hebraistyki w studiach chrzes-
cijariskich w Rzeczypospolitej doby renesansu, Wroctaw 2011, s. 269-270. Polski badacz wskazuje na
stosunkowo dobrg znajomos¢ przynajmniej podstaw jezyka hebrajskiego wsrod wyksztalconej czesci
spoleczenstwa Rzeczypospolitej i koniecznoé¢ dalszych badan nauczania jezyka hebrajskiego w szko-
fach $rednich. Przywoluje takze wazne swiadectwo Jakuba Wujka, wskazujace ze juz w XVI wieku
postrzegano Psafterz Kochanowskiego jako przekiad z jezyka hebrajskiego: ,,Pokazawszy, iz ten nasz
Psalterz jest on, ktéry LXX. thumaczow trzy sta lat przed Narodzeniem Panskim z zydowskiego na
grecki jezyk przefozyli, snadno juz bedzie dowies¢, ze jest daleko lepszy, pewniejszy i gruntowniejszy,
anizeli te wszytkie, ktore czaséw naszych z zydowskiego na facinski, abo na polski jezyk, nie tylko od
nowowiernikéw (miedzy ktérymi tez sg ttumacze Bibliej Brzezkiej i Nieswiezkiej), ale i od katolikow
naszych: Justiniana, Santes Pagnina, Felixa Pratenskiego, Watabla, Campensa Flaminusza i innych
(i od Kochanowskiego polskim wierszem) s przetozone”, zob. Jakub Wujek, Przedmowa, w: Psatterz
Dawidow teraz znowu z lacitiskiego, greckiego i z Zydowskiego na polski jezyk z pilnoscig przetozony
i argumentami, i annotacyjami objasniony, Krakow: Andrzej Piotrkowczyk, 1594, s. 6; R. Pietkiewicz,
W poszukiwaniu. .., s. 222.

Zob. S. Grzepski, De multiplici siclo et talento hebraico. Item de mensuris hebraicis, tam aridorum quam
liquidorum [...], Antwerpen: Christophe Plantin 1568.

Por. R. McMahon, Numerological structure, w: idem, Understanding the Medieval..., s. 42: ,Herein lies
the philosophical significance of an implied chiastic structure: it resonates with every explicit theme in
a Christian Platonist ascent, and thereby helps to effect personal transformation in a meditative reader.
[...] As the work’s numerological structure becomes clear, it, too, generate themes for meditation. A nu-
merological chiasm reveals the beauty of the work, its order and harmony, in a new way. This beauty
enchants the meditative reader and deepens participation in the work. Deeper participation enables
a more profound transformation: as the reader enters more deeply into the perspectives of the work,
the work enters more deeply into him”.

A. Borowski, Ciezka Prozerpina..., s. 42.
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Whioski konncowe

Przeprowadzona w tekécie analiza kompozycji Trenu XVII prowadzi do odstoniecia
wewnetrznej struktury chiastycznej tekstu. Najwazniejsze Zrodlo takiej poetyki sta-
nowi hebrajska Biblia, ktdrej koncentryczne struktury ukazaly na nowo dwudziesto-
wieczne badania Rolanda Meyneta i jego licznych juz obecnie kontynuatoréw. Na tym
etapie badan nie jesteSmy w stanie jednoznacznie rozstrzygna¢ kwestii bezposred-
nich lub posrednich zrédet, z ktérych Kochanowski czerpal znajomos¢ tego rodzaju
konstrukeji. Wydaje si¢ prawdopodobne, ze wieloletnia praca poety nad przekladem
Psalterza mogta przyczynic si¢ do rozpoznania tego rodzaju struktur i nastepnie uzy-
cia ich w kompozycji Trenu XVII, a by¢ moze takze, co sugeruja badania Donalda
Piriego i Luigiego Marinellego, w kompozycji catego cyklu. Ponadto dokladniejsze
niz dotad zbadanie w tym konteks$cie zalezno$ci miedzy hebrajska poetyka Ksiggi
Hioba i Trenu XVII ukazuje ich liczne miejsca wspdlne: motywy, metaforyke, a nawet
figury stylistyczne. Fakt ten wskazywalby na poglebiong znajomos¢ takze tej hebraj-
skiej ksiegi i jej poetyki u poety. Poczynione obserwacje z jednej strony pozwalaja
na jeszcze wieksze docenienie struktury artystycznej dzieta Kochanowskiego, z dru-
giej — zachecaja do kontynuowania poglebionych studiéw nad biblijng wyobraznig
poety, ktérej zrédta (w tym roznorodne zaposredniczajace ja i ksztaltujace teksty),
w przeciwienstwie do zrédet antycznych, zostaly dotad w malym stopniu zbadane.
Wprowadzone w artykule liczne dodatkowe tropy traktowane by¢ moga jako hipotezy
pomocnicze dla tego rodzaju badan. Na ich obecnym etapie nieuprawnione jest jeszcze
sformulowanie ostatecznych odpowiedzi na liczne postawione tu pytania badawcze.
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