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Abstract

Orlando furioso by Ludovico Ariosto as a Poem on Women: Angelica, Marfisa,
Bradamante and Their Heroic Epic Representation

The article concerns Ludovico Ariosto’s Orlando Furioso, and its interpretation ac-
cording to which it may be read as a poem about women who break the traditional
male monopoly on heroism in the epic literature. The author aims to prove Ariosto’s
innovative approach by analyzing Orlando Furioso’s protagonists. Hence the paper is
mainly dedicated to three of Ariosto’s characters — Angelica, Marfisa and Bradamante.
Those women are presented in a comparative perspective against their traditional
prototypes with particular reference to those moments in the poem that render vis-
ible Ariosto’s novelty in creating his protagonists. Angelica, Marfisa and Bradamante,
especially in contrast with the poem’s male cavalieri seem to be more in line with the
canonical representations of heroism.

In the first part of the study, the author presents Ariosto’s Angelica, often inter-
preted as a mere capricious object of man’s desire. Nevertheless, the character appears
as self-aware and confident, striving to make her own decision when it comes to choos-
ing the partner for life. The second part of the article is dedicated to Ariosto’s most
canonical virago - Marfisa. Undefeated in the battlefield till the end of the poem, she
often breaks her stereotypical comical image and consciously resigns from love. The
last part of the study concentrates on Bradamante, who combines both amori and armi:
the Christian knight, future founder of the Este noble family despite being in constant
pursuit of her lover Ruggero, not sacrificing her passion for chivalry. According to
the author of the article, Bradamante should be perceived as the central character of
Orlando Furioso, as she carries the main idea of Ariosto’s masterpiece.
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Orland szalony, bedacy syntezg antycznych inspiracji, karoliniskiej tradycji piesni
o czynach i bretonskiej materii dotyczacej mitosci dworskiej', powstawal w latach,
gdy w literackim $rodowisku toczyta si¢ zywa debata na temat kobiet, znana jako
querelle des femmes. Poemat Ludovica Ariosta stanowit istotny glos w tej dyskusji.
Dzielo o niespotykanej wczeéniej popularnosci, na przekér konwencji rozpoczynania
poematdéw epickich od deklaracji opiewania meznych czynéw i prosby o natchnie-
nie czy boskie wsparcie, rozpoczyna si¢ od postawienia kobiet w jednym szeregu
Z rycerzami:

Ple¢ bialg, bohatyry, wojny i milosci Le donne, i cavallier, l'arme, gli amori,
Spiewac bede i godne pamieci dzielnosci le cortesie, I audaci imprese io canto
(I1,w.1-2) (11, w.1-2)

Wielu komentatoréw i komentatorek Orlanda szalonego w pierwszych stowach poe-
matu doszukuje sie struktury chiazmu; badacze tacza kobiety (,,ple¢ bialg”) z ,mi-
toécig’, a bohateréw mezczyzn - z ,wojnami”. Sugerujg w ten sposéb, ze Ariosto od
samego poczatku o kobietach pisze w sposéb stereotypowy i kojarzy je wylacznie
z kultura dworska®. Jak jednak zauwaza Deanna Shemek:

Pierwszy wers Ariosta [...], tak jak zreszta opowiadane w dziele wydarzenia, daleki jest
od przypisywania bohaterom obszaréw dzialania ze wzgledu na plec. [...] Taki komentarz
zaklada skomplikowang operacje organizacji odczytania wypowiedzi ze strony czytelnika.
Co wigcej, wymaga przeczytania wersu w oderwaniu od Ariostowskiego przedstawienia

bohateréw i wydarzen w poemacie®.

Celem artykutu jest potwierdzenie tej opinii i spojrzenie na Orlanda szalonego jako
na poemat o kobietach. Ariosto przeciwstawia sie bowiem tradycyjnemu my$leniu
o eposie i bohaterstwie. Wskazuje na to przede wszystkim kreacja trzech bohaterek:
Angeliki, Marfizy i Bradamanty. Cho¢ tworzone pod wplywem bogatej literackiej
tradycji, wytamuyja si¢ one ze schematdw przedstawiania postaci kobiecych, a wyste-
pujaca w poemacie od poczatku do korica Bradamanta wyrasta na glowng bohaterke.
Analiza tych trzech postaci postuzy jako dowod na poparcie tezy, ze autor Orlanda
szalonego przetamuje utrwalony przez tradycje meski monopol na bohaterstwo.

Na temat charakterystyki materii rzymskiej, karolinskiej i bretonskiej zob. A. Klimkiewicz, Od bledu
do utopii. Sladami ,,Orlanda Szalonego”, Krakéw 2009, s. 7-17.

Cytaty zrodlowe podaje w dwoch wersjach jezykowych: - oryginalne za wydaniem: L. Ariosto, Orlando
furioso, a cura di L. Caretti, Milano, 1954, a polskie, w thumaczeniu Piotra Kochanowskiego, za wyda-
niem: L. Ariosto, Orland szalony, ttum. P. Kochanowski, wyd. J. Czubek, Krakéw 1905. Ta edycja jest
petniejsza od pdzniejszego wydania w opracowaniu Romana Pollaka (Wroctaw 1965), ktére pomija
catkiem niektére piesni utworu. Cyfrg rzymska oznaczam numer piesni, a cyfra arabska numery oktaw
i wersow.

> Por. ibidem, s. 40.

*  D. Shemek, Of Women, Knights, Arms and Love: The Querelle des Femmes in Ariosto’s Poem, ,MLN”
104 (1989), no. 1, s. 70-71. O ile nie podano inaczej, thumaczenia s3 mojego autorstwa.
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Angelika

Angelika to kobieta — by przywola¢ okreslenie, ktére zaproponowat Italo Calvi-
no - ,uciekajgca™. Czytelnik poznaje ja w pierwszej piesni i to wokdt niej osnuto
kluczowe dla akcji poematu wydarzenia. Bohaterka ta jest przedmiotem pozadania
licznych cavalieri — w poprzedzajacym dzieto Ariosta tekscie Boiarda (Orlando in-
namorato, 1483-1495) krol Karol obiecuje ja najdzielniejszemu z rycerzy - i staje si¢
spiritus movens kolejnych queste. Mimo ze w oktawach poematu pojawia sie rzadko,
a w drugiej czeséci znika z oczu czytelnikéw, Pio Rajna stwierdza: ,wszystkie inne sa
kobietami, ona jedna jest Kobietg™.

Jej imie brzmi ironicznie wobec faktu, ze dla Ariostowskich protagonistéw
stanowi przyczyne gtéownie klesk i frustracji. Cho¢, jak donna angelicata, jest
przepiekna i trwa przy swej niedostepnosci, nie dzieje sie to dlatego, ze podobna
jest aniotom, a platoniczne uczucie do niej nie sprawia, ze zakochani w niej mto-
dziency doskonalg swa szlachetno$é. Wrecz przeciwnie - jej ,,zmystowe pigkno
i ziemska uroda nie prowadza do duchowego przeobrazenia, lecz do mentalne-
go i fizycznego upodlenia™. Angelika, inaczej niz chociazby Beatrycze Dantego,
jest jednak $wiadoma bycia przedmiotem pozadania wielu rycerzy. Twardo sta-
pa po ziemi, ,jest nie tylko okrutna i wywyzszajaca sie, lecz takze kalkulujgca”™
kolejne swoje ruchy. Jej ucieczka (I 10, w. 3-7), przez niektorych interpretowana
jako element — rzekomo typowego dla kobiet — zwodzenia mezczyzn’, jest nie
tyle elementem erotycznej gry, ile raczej mechanizmem obronnym i znakiem
protestu.

Angelika nie jest jednak tylko kapry$ng uwodzicielky; w gestym lesie prze-
zywa wiele trudnych chwil. Gdy napotyka Rynalda, ktérego — o czym wspomi-
na narrator na poczatku drugiej piesni — niegdy$ kochata, lecz teraz za sprawg
magicznego napoju go sobie ,obmierzita” (II 2, w. 7), towarzyszy jej prawdziwy
strach:

Nie tak predko powraca pasterka swe nogi, Timida pastorella mai si presta

Kiedy gdzie blisko weza obaczy u drogi, non volse piede inanzi a serpe crudo,
Jako predko, gdy tego rycerza zoczyta, come Angelica tosto il freno torse,
Lekliwa Angelika wodza powrdcila. che del guerrier, cha pié venia, Saccorse.
(111, w. 5-8) (111, w.5-8)

> Zob. I. Calvino, Orlando Furioso di Ludovico Ariosto raccontato da Italo Calvino, Milano 2019,
s. 26.

¢ P Rajna, Le fonti dellOrlando furioso, Firenze 1900, s. 43.

7 A.Klimkiewicz, Od bledu do utopii..., s. 154.

E. Franciolli, Le figure femminili nell'Orlando Furioso. IV Continuazione e fine, ,Quaderni grigionita-

liani” 29 (1959-1960), n. 4, s. 265.

Por. A. Condina, Piut donne che cavalieri. Orlando furioso: il poema di Bradamante, Tesis de Doctorato,

Universidad de Barcelona 2019 [praca doktorska], s. 249.
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Charakterystyke bohaterki tworza wiec takie okreslenia, jak ,,lekliwa’, ,wylekniona”,
»plochliwa”. W dynamicznej narracji dotyczacej Angeliki powracajg motywy ruchu,

ucieczki i blgdzenia:

Jako licha sarneczka w ojczystej dabrowie,

Kiedy ujirzy, ze cicho skradlszy si¢, w parowie
Glodny lampart ostrym klem ubogiej macierzy
Lubo lwie szczeni¢ w piersi albo w bok uderzy,
Z jednego chréstu biezy do drugiego z strachu

I drzy nedzna i mniema nieboga z przestrachu,

Gdy sie jej lada zidtko dotknie, ze juz w zebie

I ze juz jest u zwierza okrutnego w gebie:

Tak wiasnie Angelika naonczas biezala,

A gdzie i w ktorg strong, sama nie wiedziala;

Qual pargoletta 0 damma o capriuola,

che tra le fronde del natio boschetto

alla madre veduta abbia la gola

stringer dal pardo, o aprirle 'l fianco o1 petto,
di selva in selva dal crudel s'invola,

e di paura triema e di sospetto:

ad ogni sterpo che passando tocca,

esser si crede allempia fera in bocca.

Quel di e la notte e mezzo laltro giorno

sando aggirando, e non sapeva dove:

trovassi al fine in un boschetto adorno
(134,135, w.1-3)

I péttora dnia cale, noc jedng bladzita
(134,135, w.1-3)

Spryt i chlodna kalkulacja bohaterki ujawniajg si¢ z kolei, gdy krélewna napotyka
placzacego za nig muzulmanskiego rycerza Sakrypanta. Saracenski wojownik wyle-
wa lzy nad strumieniem, lamentujac nad nieodwzajemnionym uczuciem Angeliki.
Szczery afekt rycerza nie wzrusza jednak tamigcej serca kobiety:

Ale nie przeto go chce tego utrapienia Ma non per¢ disegna de laffanno
Zbawic albo jakiego doda¢ mu ulzenia che lo distrugge alleggierir chi 'ama,
I za tak diugie stuzby i za przeszle szkody e ristorar dogni passato danno
Pocieszy¢ go i stusznej zyczy¢ mu nagrody; con quel piacer chogni amator piti brama:
Ale najduje sztuki, wymysla chytrosci ma alcuna finzione, alcuno inganno
Zatrzyma¢ go w nadziei swojej zyczliwosci di tenerlo in speranza ordisce e trama;
Dotad, azby potrzebie swojej dogodzita, tanto cha quel bisogno se ne serva,
A potem sie do zwyklej twardo$ci wrocita. poi tomi all'uso suo dura e proterva.

(I51) (I51)

Angelika daje sie w tej scenie poznac jako kobieta niemajgca skruputéw przed stoso-
waniem podstepu. Przedstawiona jest jako niewdzieczna i oschla, ale takze $wiadoma
swej urody, ktora wykorzystuje do wlasnych celéw. W naiwnosci nie przypuszcza, ze
Sakrypant zamierza targna¢ sie na jej cnote. NieSwiadoma niczego katajska krolewne
przed tragedia ratuje tajemniczy rycerz pojawiajacy sie znienacka; byla to - jak sie
pdzniej okazuje — uzbrojona Bradamanta.

Uroda Angeliki przynosi bohaterom zgube i wywoluje w nich najgorsze instynkty.
Niekiedy wprawdzie walczacy po dwoch stronach rycerze (Ferat i Rynald) dochodza
do wniosku, Ze razem wyrusza w pogon za kobietg; Angelika nieoczekiwanie staje si¢
w ten sposéb przyczyng chwilowego zakopania toporu wojennego. Czesciej jednak
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spotykajacy krolewne bohaterowie tracg w obliczu jej urody zmysly. Paradoksalnie
wiec, zamiast chroni¢ swojg wybranke — czego mozna by oczekiwa¢ od starajacych
sie o jej wzgledy rycerzy — stanowia dla niej najwigksze zagrozenie. Pustelnik rzu-
ca na jej konia czar, tak by nie sposéb bylo zapanowa¢ nad zwierzeciem, a potem,
uspiwszy Angelike, stara si¢ — na szczescie bezskutecznie - jg zgwalci¢. Nawet Rugier,
ktéry ratuje bohaterke z opresji, gdy ta przywiazana jest do skaty na wyspie Ebuda
i grozi jej pozarcie przez straszng orke, rzuca sie na kobiete, zapominajac o tym, ze
przyrzekt wezesniej wiernos¢ Bradamancie (X 112-114).

Przykladem bohatera, ktérego los w najbardziej oczywisty sposéb zalezy od ka-
tajskiej krolewny, jest tytutowy Orland. Bohater ten po tym, jak Angelika wycho-
dzi za saracenskiego piechura Medora, popada w szalenstwo. Zanim si¢ to jednak
stanie, zobaczywszy ukochang we $nie, rycerz porzuca swego dowodce, krola Ka-
rola, i oddala sie, tamigc tym samym rycerskie zasady, aby zdoby¢ wybranke. Gdy
od spotkanego pasterza dowiaduje sie, ze kobieta obdarzyta uczuciem innego, traci
madros¢, z ktdrej niegdys stynat:

Siekiera byt on koniec pasterzowej mowy, Questa conclusion fu la secure
Ktora mu wiasnie szyje odciela od glowy che’l capo a un colpo gli levo dal collo
(XXIII 121, w. 1-2) (XXIII 121, w. 1-2)

Z powodu milosnego zawodu Orland przemienia si¢ w odczlowieczong kreature,
dokonuje nawet symbolicznego gestu zdarcia z siebie rycerskiej zbroi, na skutek cze-
go traci swa tozsamos$¢. Glodzi sig, miota, sieje spustoszenie, ptacze i wzdycha, traci
nad sobg panowanie. Probuje zabi¢ Angelike, ale ostatecznie dokonuje sig to jedynie
w wymiarze symbolicznym. Orland torturuje klacz bohaterki, mylac ja w szale ze
swa wybrankg. W ten sposdb, jak zauwaza Anna Klimkiewicz:

[...] realizuje si¢ zemsta nie tylko Orlanda, ale i innych postaci, rozgoryczonych niepo-
wodzeniem, powodowanym przez ten sam obiekt pozadania. Postrzegany zbiorowo obraz
(zabitej klaczy), ktdry spelnia funkcje symbolizacji przedmiotu i zachowan, ma charakter
»maskujacy” oraz ,,dziala” nie tylko w odniesieniu do przypadku Orlanda, ale i innych bo-
hateréw. I tak, scena, w ktdrej Orlando bierze odwet na klaczy, jest jednocze$nie kolektyw-

nym obrazem zemsty ze strony innych postaci®®.

Zemsta ta wynika z rozgoryczenia faktem, ze upragniona - i wedtug rycerzy staraja-
cych sie o wzgledy Angeliki zastuzona — nagroda przypada w udziale komus$ innemu.
Bohaterka wzbudza pozadanie, ktore, jak pisze Anna Carocci, ,,odwraca podstawy
tradycyjnej narracji rycerskiej, oddalajac bohateréw od dworu i sprawiajac, ze na-
wet najlepsi zapominaja o swojej powinnoéci”!'. Katajska krolewna z perspektywy

1 A. Klimkiewicz, Od bledu do utopii..., s. 151.
" A. Carrocci, Il destino di Angelica. 1l destabilizzante femminile nei poemi di primo cinquecento, cyt. za:
A. Condina, Pitt donne che cavalieri..., s. 355.
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meskich rozczarowan jest wiec postacia negatywna, powodem klopotow, cierpie-
nia, niewdzieczng kobieta zastugujaca na kare. To watek powracajacy w dzietach
powstatych juz po wydaniu Orlanda szalonego. Ariosto pozostawit bowiem historie
Angeliki otwartg — w pie$ni XXX nawoluje wrecz do tego, by inni poeci ,,$piewali”
o tym, jak potoczyly sie jej i Medora losy:

Niech idzie; materyja wszak jeszcze
najdziemy,

17 0 zabawach jego powiada¢ bedziemy.

Angeliki co si¢ tknie, od czasu onego,

Kiedy si¢ z rak wymkneta grabie szalonego,

Zaraz okret najduje, dobrze sporzadzony,

Na ktérem jako predko w swe przybyta strony

I jako Medorowi panistw sceptr wolny data,

Zycze, by lutnia potem uczerisza $piewata.

Lasciamo il paladin cherrando vada:

ben di parlar di lui tornera tempo
Quanto, Signore, ad Angelica accada,
dopo ch'usci di man del pazzo a tempo,
e come a ritornare in sua contrada
trovasse e buon navilio e miglior tempo,
e de 'India a Medor desse lo scettro,

forse altri cantera con miglior plettro.

(XXX 16) (XXX 16)
A zatem w 1550 roku powstaje na przyklad dzieto pod tytulem Angelica innamorata
(Angelika zakochana) Vincenza Brusantina. Bohaterka dostepuje w nim zastuzonej
kary - czarodziejka Alcyna rzuca na nig urok, przez ktory Angelika pata uczuciem do
kazdego napotkanego rycerza i za kazdym razem jest to uczucie nieodwzajemnione.
Postac¢, ktéra na kartach Orlando innamorato i Orlando furioso w bezwzgledny spo-
s6b odrzucala wszystkich zalotnikéw, sama zostaje w dziele Brusantina odrzucana
i to nig gardza kolejni rycerze, ktérym wyznaje ona mito§¢'2.

W poemacie Ariosta bohaterke definiujg jej relacje z mezczyznami, przed ktory-
mi ucieka. ,,Jako posta¢, nie posiada swej statej, wyraznej tozsamosci — od poczatku
okreslajg ja nie tyle jej wlasne czyny, ile czyny innych oraz skomplikowane relacje
z pozostalymi bohaterami”", twierdzi Anna Klimkiewicz. Rzeczywiscie, najczesciej
czytelnik patrzy na Angelike oczami rycerzy, dla ktorych jest uosobieniem pigkna.
Pierwszy opis jej urody poznajemy z perspektywy Rynalda. Podkresla si¢ w nim
anielskg urode postaci, blond wlosy i piekng twarz, ktore staly sie przyczyna ,,kre-
tej sieci milosci™:

Ten, jedno jej co zajrzal, poznal warkocz zloty,
Cho¢ z daleka, i one anielskie przymioty

I pigkng twarz, dla ktorej srodze sktopotany,
W kretej sieci miloéci zostal uwiktany.

(112, w.5-8)

Come alla donna egli drizzo lo sguardo,
riconobbe, quantunque di lontano,
rangelico sembiante e quel bel volto
challamorose reti il tenea involto.
(I'12,w.5-8)

13

Zob. R.A. Pettinelli, Figure femminili nella tradizione cavalleresca, ,Italianistica: Rivista di letteratura

italiana” 21 (1992), n. 2/3, s. 737.
A. Klimkiewicz, Od bledu do utopii..., s. 93.
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Kolejny opis wygladu krélewny pojawia sie wowczas, gdy naga zostaje wystawio-
na na pozarcie przez orke. Przywigzanej do skaly Angelice przygladamy sie wtedy
z perspektywy Rugiera. To opis duzo bardziej sensualny i poetycki, podkreslajacy
kobiece piekno i obowigzujacy w dwezesnej poezji milosnej kanon urody. Angelika
przyjmuje tu pewne cechy donna angelicata; jest posagowa, ma alabastrowe rece;
delikatng biel jej ciala poréwnano do kosci stoniowej (X 95-96).

Narrator, w przeciwienistwie do adoratoréw Angeliki, ukazuje ja w komenta-
rzach w mniej wyidealizowany sposdb, zwlaszcza gdy wspomina o jej przebiegtosci
wzgledem zalotnikow. Przedstawienie bohaterki zostato wiec od poczatku nazna-
czone ,podwojna optyka™. Wypowiada sie ona jednak takze w swoim imieniu;
w pies$ni 6smej, gdy po burzy wyrzucona zostata na wyspe Ebude, Angelika uzala
si¢ nad swoim losem. Przedstawiony lament to jedyne stowa tej postaci w Orlan-

dzie szalonym:

Céz wzdy dalej, fortuno, chcesz poczynac ze mng?
Po co mi¢ meczysz? Po co pastwisz sie nade mng?
Co mi wigcej wzig¢ mozesz, jedno ten stroskany
Zywot, na wieksze meki teraz zachowany?

Na co$ mig¢ z nawalnosci morskich wybawita?
Czemum dni nieszczesliwych dzi$ nie dokonczyta?
Nie masz dosy¢ na moich zalach, ze przez dzigki

Zvwote$ mi na ciezsze przvdtuzvta meki?

Nie wiem, zeby$ juz mogta nade mng przewodzi¢
I barziej nad to, co$ mi zaszkodzila, szkodzi¢.
Przez cigm, nedzna, z krélestwa mego wypedzona,
Gdzie nie bed¢ podobno nigdy przywrécona,
Przez ciem, co jest daleko wietsza, utracita

Dobra stawe; bo chociam skutkiem nie zgrzeszyla,
Przedsi¢ ze mnie przyczyna i z mego tutania,

Ze ciervie obméwiska i zte domniemania.

Kazda za nic nie stoi i kazda nie placi,

Ktdra cnote i ktdra czysto$¢ raz utraci.

To mi wadzi, zem mloda, i to, ze mi¢ maja

Za gtadka, lubo prawde lub falsz powiadaja.
Niestetyz! nie dzi¢kuje niebu za te dary,

Bo stad wszytko nieszczescie moje z kazdej miary;
Dla tejem Argalego, brata, utracila,

Ani g0 sczarowana zbroia wvzwolita.

Dicea: - Fortuna, che piti a far ti resta
accio di me ti sazii e ti disfami?

che dar ti posso ornai pili, se non questa
misera vita? ma tu non la brami;

chora a trarla del mar sei stata presta,
quando potea finir suoi giorni grami:
perché ti parve di voler pit1 ancora

vedermi tormentar prima ch’'io muora.

Ma che mi possi nuocere non veggio,
pit di quel che sin qui nociuto nrhai.
Per te cacciata son del real seggio,
dove piti ritornar non spero mai:

ho perduto lonor, che stato peggio;
che se ben con effetto io non peccai,
io do pero materia chognun dica

eh’ essendo vagabonda io sia impudica.

Chaver puo donna al mondo piti di buono,
a cui la castita levata sia?

Minuoce, ahime! chio son giovane, e sono
tenuta bella, o sia vero o bugia.

Gia non ringrazio il ciel di questo dono;
che di qui nasce ogni ruina mia:

morto per questo fu Argalia mio frate,

che poco ¢li giovar l'arme incantate:

14

R.A. Pettinelli, Figure femminili..., s. 735.
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Dla tej i krol tatarski, Agrykan z Kafrona, per questo il re di Tartaria Agricane

W niwecz mego obrdcil ojca, Galafrona, disfece il genitor mio Galafrone,

Co byt krélem w Indyej i w zyznem Kataju, ch'in India del Cataio era gran Cane;

A jam do tego przyszla, ze po réznem kraju onde io son giunta a tal condizione,
Od rana do wieczora odmieniam gospode, che muto albergo da sera a dimane.
Lzy pijac i na swoje narzekajac szkode. Se l'aver, se Ionor, se le persone

Jesli$ mie czci zbawila i ojca milego mhai tolto, e fatto il mal che far mi puoi,
I krélestwa. na c6z mie chcesz chowac gorszego? a che pitt doglia anco serbar mi vuoi?
Jesli$ mi¢ w morzu teraz utopi¢ nie chciata, Se laffogarmi in mar morte non era

I podomno¢ sie lekka $mier¢ nie podobata, a tuo senno erodei, pur ch’io ti sazii,
Wiec sie napastw nademng i zesli co precej non recuso che mandi alcuna fera
Dziki zwierz, niech mi¢ pozrze, a nie me¢cz mi¢ wigcej.  che mi divori, e non mi tenga in strazii.
Za najwietsze odemnie, za nacigzsze meki, Dogni martir che sia, pur chio ne pera,
Bylem tylko zginela, bedziesz miata dzigki esser non puo chiassai non ti ringrazii.
(VIII 40-43: 44. w. 1-6) (VIII 40-43: 44. w. 1-6)

Nagromadzenie retorycznych pytan poteguje tragiczny wydzwiek tej sceny. Boha-
terka jest zrozpaczona i zmeczona wszystkimi przygodami. Ma §wiadomos¢, ze jej
uroda doprowadzita do wielu nieszczes$¢. Piekno i mlodos¢ sg z jej perspektywy
przeklenstwem i przyczyna zalosnego polozenia, z ktérego nie widzi wyjscia. An-
gelika podejmuje tu takze ogélna refleksje na temat kobiecosci i wynikajacych z niej
spolecznych oczekiwan. Podkresla dramat bycia nieustannie oceniang i traktowana
przez pryzmat urody. Jej wypowiedZ mozna wigc rowniez interpretowac jako mo-
ment narodzin figury , kobiety swiadomej swojej niekorzystnej pozycji”®.

Po uwolnieniu przez Rugiera od czyhajacej na jej zycie orki, Angelika nie od-
daje sie w opieke swemu wybawcy, co - jak zauwaza Alessandro Condina - zrobita
chociazby Andromeda po uratowaniu przez Perseusza'®. Bohaterka nie do konca
wpisuje si¢ wiec w tradycyjne przedstawienie kobiet ratowanych przez mezczyzn
z opresji. Prawdziwy zwrot w jej zyciu dokonuje si¢, gdy spotyka rannego Medora,
saracenskiego piechura. Jak pisze Roman Pollak:

Z ta chwilg przemienia si¢ ona catkowicie. Zjawiskowa, dumna i stronigca od mito$nikéw
krolewna staje sie troskliwg opiekunkg rannego, a ta jej troska na tle lesnego ustronia w mi-

to$¢ sie przeksztalca, z calg prostoty i poezjg tej przemiany'’.

Angelika zakochuje sie¢ w potrzebujacym pomocy mtodziencu, ktérego Ariosto
ukazuje za pomocg charakterystyki przypominajgcej opis idealnej kobiety: Medor

'*  A. Condina, Piix donne che cavalieri..., s. 252.

o Ibidem,s. 253.

7 R. Pollak, Wagtki romansowe w staropolskim przektadzie ,,Orlanda szalonego”, ,,Pamietnik Literacki”
56/2 (1965), s. 359.
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jest mtody, ma pickna i gtadka twarz, a jego oczy sg ogniskiem uczucia, ktére powoli
rodzi sie w zaskoczonej takim obrotem sprawy bohaterce (XIX 26-28). W scenie tej
mamy do czynienia z sytuacja znang z liryki mifosnej — mito$¢ ,,oczu jest sprawg™*®.
Pobrzmiewajace w tym fragmencie echa poezji spod znaku dolce stil nuovo dotycza
jednak kobiety zakochujacej sie¢ w mezczyznie, nie odwrotnie. To meskie oczy — oczy
delikatnego Medora — wzbudzaja pozadanie Angeliki, ktéra, co warto podkresli¢,
jest tu osobg inicjujgcg; to ona robi pierwszy krok, famiac przy tym znane z litera-
tury konwenanse i podkreslajac swojg wyjatkowo$¢ na tle bohaterek dominujacej
wtedy literatury dworskiej:

Tak zrzuciwszy wszytek wzglad i wstyd Angelika, ~ Dunque, rotto ogni freno di vergogna,

Uzyla $mialych oczu, $miatego jezyka la lingua ebbe non men che gli occhi arditi;
I prosita, aby jej uleczyt bol z rang, e di quel colpo domando mercede,
Podobno niewiadomie od niego zadang che, forse non sapendo, esso le diede.

(XIX 30, w. 5-8) (XIX 30, w. 5-8)

Mozna w tej scenie widzie¢ stabo$¢ Ariostowskiej postaci i jak Edoardo Franciolli uwa-
za¢, ze wybierajac na Zyciowego partnera saracenskiego piechura, krélewna ,,rezygnuje
ze swojej godnosci i tozsamosci (osobowosci) ™. Mysle jednak, ze Angelika wcale nie
zdradza wéwczas samej siebie. Od poczatku konsekwentnie przedstawiana byla jako
niezainteresowana tymi, ktorzy sie w niej zakochiwali. Zwigzek z Medorem uwypukla
jej niezalezno$¢ i wyjatkowo$¢. Angelika na pierwszym miejscu stawia swoje szczescie
i podaza za wlasnym wyborem, pomimo ze zwigzanie si¢ z Medorem moze by¢ trakto-
wane jako mezalians. Jest jedna z niewielu postaci, ktdra znajduje prawdziwe szczescie
w milosci. Jej historia na tle Ariostowskich protagonistow, doswiadczanych przez los
pasmem klesk i niepowodzen, w najpelniejszy sposéb wypelnia amori zapowiadane
w pierwszym wersie poematu. By¢ moze dlatego scena, w ktérej razem z Medorem
zostawiaja na drzewach i skalach pisemne znaki swojego uczucia (XIX 35-36), jest
jednym z najczesciej uwiecznianych w sztuce epizodéw Orlanda szalonego®.

Angelika moze wydawac si¢ postacig chaotyczna, stabg, miotang przez los, za-
gubiong i niesamodzielng. Wystepuje z poczatku gléwnie w odniesieniu do innych
postaci i wydaje sie, ze wszyscy muszg jej pomaga¢ — Bradamanta chroni jg przed
Sakrypantem, Rugier — przed morskim potworem. Jej delikatnos¢ i piekno miesza-
ja sie z bezwzglednoscia, jaka okazuje w stosunku do adoratoréw. Jej zmienno$¢
i niedostepnos¢ wedtug niektorych komentatoréw pozwala o Angelice méwi¢ jako
o ,emblemacie kobieco$ci®?, faczacym kobieco$¢ z ulotnoscia, niestaloscia, byciem
obiektem pozadania.

Giacomo da Lentini, Mifos¢ to z serca zrodzone pragnienie, w: Przed Petrarkg. Antologia trzynastowiecz-
nej poezji wloskiej, oprac. M. Wozniak, Krakow 2005, s. 41.

E. Franciolli, Le figure femminili..., s. 269.

Zob. M.S. Hansen, Angelica’s Virginity: The “Orlando Furioso” and the Female Body in Florentine Sei-
cento Painting, ,MLN” 133 (2018), no. 1, s. 84.

2 Ibidem.
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Bohaterka skutecznie broni si¢ jednak przed uprzedmiotowieniem. Ucieka
przed adoratorami, poniewaz nie chce, by ktos inny decydowal o tym, kogo po-
winna obdarzy¢ uczuciem. Jest postacia aktywna i dynamiczna, nie waha si¢ uzy¢
swoich wdziekéw w celu realizacji mitosnych pragnien i zdobywa serce saracen-
skiego piechura - nie tyle po to, aby zagra¢ na nosie licznym rycerzom, ktdérzy dla
niej dokonywali walecznych czynéw, ile raczej dlatego, ze postawila ona na indy-
widualne szcze$cie. Jej lament z piesni dsmej udowadnia, ze jest Swiadoma swojej
niekorzystnej pozycji ze wzgledu na bycie kobietg. Ten jedyny moment, gdy nar-
rator oddaje glos bohaterce, potwierdza obserwacje Pio Rajny, ktory zauwazyt, ze
Angelika wraz z rozwojem akcji staje si¢ ,rozwazniejsza i powazniejsza’*, zwlasz-
cza w poréwnaniu z kapry$nym wizerunkiem bohaterki w Orlando innamorato.
Orland, Rynald, Sakrypant czy Ferrat nie zaznajg szczescia w milosci. Angelice
udaje sie odnalez¢ wzajemnos¢, co tak bardzo nie wspolgra z losem pozostalych
protagonistéow, nieustannie miotajacych sie miedzy jednym niepowodzeniem
a drugim, ze po $lubie z Medorem krélewna usuwa si¢ w cien i na kartach poe-
matu pojawia sie¢ jedynie epizodycznie badz jako wspomnienie. Bohaterka, cho¢
znika z oczu czytelnika, do konca pozostaje wyjatkowym glosem w sprawie wol-
nego wyboru w milto$ci* i dazenia do osobistego szczescia na przekor spotecznym
oczekiwaniom.

Marfiza

Kolejna z Ariostowskich protagonistek reprezentuje typ virago. Okreslenie to byto
w renesansie jednym z najbardziej zaszczytnych komplementéw?. Ow meski
pierwiastek najczesciej charakteryzowaly zdolnos¢ do walki badz sprawowania
wladzy, czyli odnoszenie sukceséw w dziedzinach tradycyjnie przypisywanych
mezczyznom.

Filozoficzna dyskusja nad rzekoma utomng naturg kobiet i mozliwoscia ich udzia-
tu w wojnie, obecna juz w piatej ksiedze Pasistwa Platona, kontynuowana byla przez
autordw i autorki czaséw wczesnonowozytnych, piszacych dzieta zaréwno w obronie
kobiet, jak i przeciw nim. Galeazzo Flavio Capra stwierdzal w duchu platonskim,

* P Rajna, Le fonti...,s. 43.

»  Ariosto mial tez wplyw na powstajace w XVI wieku traktaty dotyczace mitoéci i pigkna. Maiko Fava-
ro (Ariosto nella trattatistica amorosa del Cinquecento e del primo Seicento, ,Italianistica: Rivista della
letteratura italiana” 37 (2008), n. 3, s. 140) pisze o wplywie poety na dyskurs dotyczacy wolnego wy-
boru w milosci: ,,Ariosto odgrywa role takze w dyskusji dotyczacej centralnego zagadnienia w szes-
nastowiecznej traktatystyce: wolnego wyboru w milosci. Zauwaza si¢ na ogol, ze podczas gdy liryczni
poeci skfaniajg si¢ do przyznawania, Ze w milosci wolny wybdr nie ma znaczenia, autorzy traktatow
podejmuja wysilek podwazenia tej tezy”. Favaro nie podkresla tego, jak bardzo Ariosto wyrdzniat sie
na tle autoréw lirycznych. Posta¢ Angeliki jest moim zdaniem wyraznym gltosem popierajacym wol-
nos¢ w wyborze ukochanej osoby.

2 Zob. ]. Burckhardt, Kultura Odrodzenia we Wiloszech, ttum. M. Kreczkowska, Warszawa 1991, s. 241.
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ze ,[...] jesli chodzi o inne przymioty ciala, jak zdrowie i sily, nie ustepuja niewia-
sty mezczyznom, a gdyby nawet tak sie zdarzylo, nie moze to uszczkngé nawet naj-
mniejszej czastki z ich doskonalosci”®. Filozof dodawat pozniej, ze czestszy udziat
mezczyzn w walce wplywa wrecz na to, ze sa oni w niej slabsi, gdyz sg znacznie
bardziej od kobiet przecigzeni. Autor traktatu jako dowdd, ze takze kobiety zdolne
s do sukcesow na polu bitwy, powoluje si¢ na udokumentowane liczng literaturg
osiggniecia Amazonek.

Amazonki, okreslane czesto jako ,konkurujgce z mezczyznami’, stanowig pro-
totyp renesansowej virago. Powoluja si¢ na nie w swoich traktatach takze Sperone
Speroni i Ludovico Domenichi, autor La nobilita delle donne” . Swiat Amazonek,
jak pisze Maria Lukasiewicz-Chantry, stanowit pewien ,,§wiat na opak”; cechowaly
je atrybuty typowo meskie: uzbrojone w tuk czy kolczan, polujace i stajace do bi-
tew, jako matki karmity swoje dzieci ,,ztwiami, jaszczurkami czy wezami™*. Dwie
sposrdd licznych mitycznych wojowniczek wymieniane sg jako antyczny wzorzec
renesansowych bohaterek rycerskich poematéw: Pentezylea i Kamila. Ta pierwsza,
najstynniejsza amazonska krélowa, polegta w walce z Achillesem?®. Druga jest boha-
terka dziewiatej ksiegi Eneidy i to o niej Gerry Milligan pisze jako o ,,najtrwalszym
modelu kobiety-wojownika™®.

Mityczna krélowa Wolskow staje w dziele Wergiliusza naprzeciw wojsk Eneasza.
Czytelnik od razu zdaje sobie sprawe z tego, ze jest to kobieta inna niz wszystkie:

Wojowniczka; — nie bawi jej z wikliny splecion
Koszyczek i Minerwy nie ima sie wrzecion;

Boj twardy lubi, wichry szybkie przemoc zdota,
Biegnac przez tany zboza po wierzchu i zgota
Leciuchnych kloséw w lotnym nie tracajac pedzie,
Albo przez pelne morze, co wzdyma nurt wszedzie,
Nie maczajac stop szybkich, $miglym pedem biezy.
Wybiegajac z chat, w polach tlum wiejskiej mlodziezy
I niewiast pilnie patrzy na idaca, zwlaszcza
Podziwiajac purpure krélewskiego plaszcza,

Co kryje jej ramiona, i obrecz ze zlota,

Co spina wlos, licyjski kolczan, co blask miota

Z dala, i wldcznie, ktora pasterski mirt wienczy?'.

25

G.F. Capra, O doskonatosci i godnosci kobiet, thum. A. Gallewicz, Warszawa 2020, s. 69.

M. Lukasiewicz-Chantry, Kobieta jako posta¢ literacka w laciriskiej poezji renesansu. Italia i Polska,
Wroclaw 2014, s. 174.

¥ G. Milligan, Moral Combat: Women, Gender and War in Italian Renaissance Literature, London 2018,
s. 26.

M. Lukasiewicz-Chantry, Kobieta jako postac literacka. .., s. 175.

»  Ibidem.

% G. Millgan, Moral Combat..., s. 45.

' Wergiliusz, Eneida, ttum. T. Karylowski, Wroclaw 2004, s. 236.
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W historii Kamili wazne jest, ze wychowywala si¢ bez matki, a ojciec, wygnany
krél Wolskow, karmit corke mlekiem dzikich zwierzat. Dorastanie w lesie i niekon-
wencjonalne zywienie $§wiadczylo o jej ,duchowej i biologicznej odmiennosci™
Dziewczynka nabyla potrzebne do walki umiejetnosci, co pozwolito jej pomscic¢ ojca
i zdoby¢ nalezne jej krolestwo. Dziewica, niezainteresowana malzenstwem, wyru-
szyla na pomoc Turnusowi walczagcemu z Eneaszem i polegta w bitwie. Wergiliusz
wspomina, ze po $mierci walecznej krélowej inne kobiety zapragnety wzig¢ z niej
przyklad i stang¢ do walki. Postac tej virago ukazuje wiec nie tylko nadzwyczajny
potencjal kobiet, lecz takze mechanizm motywacji do doskonalenia przez nie wilas-
nych umiejetnosci w sferach dotychczas uwazanych za zarezerwowane wytacznie dla
mezczyzn. Kamila swoimi czynami daje przyktad innym kobietom.

Najblizsza Kamili, wrecz jej ,,idealng cérka™?, a zarazem najbardziej wpasowujaca
sie w model virago postacig u Ariosta jest Marfiza. Saracenska wojowniczka, bliz-
niacza siostra Rugiera, ktora przez duzg czes¢ akcji walczy ramie w ramie ze swoim
bratem nie§wiadoma pokrewienstwa, jest najprawdopodobniej pierwsza wojowniczka
w literaturze wtoskiej, ktéra jako dziecko karmiona byta mlekiem dzikich zwierzat™.
Czytelnik dowiaduje si¢ o tym w piesni XXXVI, gdy bohaterowie za sprawg glosu
maga Atlanta, pojawiajacego si¢ w kluczowym momencie starcia miedzy Marfiza
a Bradamantg, poznaja swa historie. Wystepuje tu motyw anagnoryzmu, czyli roz-
poznania bliskiej osoby w bohaterze dotychczas uznawanym za obcego (XXXVI 59,
w. 7-8; XXXVI 60-62). Jak zauwaza Alessandro Condina, kobieco$¢ Marfizy nie
jest ani przez moment podana w watpliwo$¢*. W walce z Gwidonem w pies$ni XIX
zdradza jg zloty warkocz, a w piesni XXVI ,wszyscy sie zdumieli’, gdy zdjeta swoj
szyszak. W piesni tej znajduje sie takze jedyny w poemacie epizod przedstawiajacy,
jak siostra Rugiera przywdziewa kobiecy stroj:

Stuchajcie, gdzie Aldygier z Ryciardem zostali,
Aby zacng Marfiz¢ mile zabawiali.

Ktora porozumiawszy ich wola, juz byla
Ubra¢ sie po paniefisku chetnie pozwolita.

Bel ubior, co Lanfuzie miedzy swemi dary
Magazenczyk z Bajony postat grabia stary;

A cho¢ to rzadko zbroje z siebie zdymowata,
Szable nigdy od boku nie odpasowala,
Najrozkoszniejsza w ten czas ple¢ i cztonki swoje
Na ich prosby okrywa w bialogtowskie stroje.
(XXVI 68, w. 7-8; XXVI 69)

ove Aldigier, Marfisa, Ricciardetto,

Malagigi e Vivian stanno a diletto.

Marfisa @ prieghi de’ compagni avea
veste da donna et ornamenti presi,

di quelli ch'a Lanfusa si credea
mandare il traditor d¢ Maganzesi;

e ben che veder raro si solea

senza losbergo e gli altri buoni arnesi,
pur quel di se li trasse; e come donna,
a prieghi lor lascio vedersi in gonna.
(XXVI 68, w. 7-8; XXVI 69)
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Pio Rajna dostrzega tu pewna niekonsekwencje Ariosta i zwraca uwage na nie do
konca koherentny wizerunek Marfizy*. Sg jednak badacze i badaczki, do ktérych
zalicza si¢ miedzy innymi Margaret Tomalin, ktorzy widza w tym epizodzie jedynie
che¢ podkreslenia kobiecosci bohaterki*”. Nieco pédzniej nastepuje przeciez jedno
znajwazniejszych dla niej wystapien dotyczacych niezaleznosci. Okrutny Mandrykard,
zobaczywszy pigkng wojowniczke, pragnie odda¢ ja Rodomontowi w zamian za obie-
cang mu Doralike. Wtedy Marfiza u§wiadamia chciwemu mezczyznie, ze jedyng oso-
ba, do ktoérej nalezy, jest ona sama:

Podniowszy bohatyrka wzrok z twarzg wstydliwy:

,»W jednem si¢ mylisz — rzekta — w drugiemes
prawdziwy.

Tak jest, juzbych ja twojg byta prawem wojny —

Widziatam twoje mestwo i cos czynit zbrojny —

Gdyby ktorykolwiek z tych, cos ich zrzucit z koni,

Mojem bet i swej dla mnie doby! na cig¢ broni.

Wiedz, zem wolna, 1 to wiedz, zem jest wlasna swoja:

Mnie ode mnie wzia¢ rgka niech sprobuje twoja!

Szablg, tarcza, kopija umiem i ja robic,
Zsadza¢ z koni rycerzow, mestwo sitg zdobi¢
Nie nowina mi. — Drzewo i konia mojego

Daj!” — gniewliwa na giermka krzyknela swojego.
Suknig i biatoglowski stroj dugi zdejmuje,
Ozdobe duzych cztonkow, mezna, ukazuje,
Czlonkoéw, co wyrazaty Gradywa samego,

Marfisa, alzando con un viso altiero

la faccia, disse: — 11 tuo parer molto
erra.

Io ti concedo che diresti il vero,

ch’io sarei tua per la ragion di guerra,

quando mio signor fosse o cavalliero

alcun di questi ¢’ hai gittato in terra.

Io sua non son, né d’altri son che mia:

dunque me tolga a me chi mi desia.

So scudo e lancia adoperare anch’io,

e pit d’un cavalliero in terra ho posto.

Datemi I’arme, — disse — ¢ il destrier
mio-,

agli scudier che 1'ubbidiron tosto.

Trasse la gonna, et in farsetto uscio;

¢ le belle fattezze ¢ il ben disposto

corpo mostro, ch,in ciascuna sua parte,

fuor che nel viso, assimigliava a Marte.
(XXVI 78-80)

Procz twarzy Kupidowej, wzroku niebieskiego.
(XX VI 78-80)

Fragment ten ukazuje $wiadomg decyzje bohaterki, ktdra ceni sobie indywidualizm
i z wlasnej woli nie bierze udziatu w tym, co skltada sie na amori z pierwszego wer-
su poematu. Marfizy milo$¢ nie interesuje nie dlatego, ze ona sama nie wpisuje sie
w kanony piekna i zaden z rycerzy nie jest nig zainteresowany, przeczy temu bowiem
weczesniejszy fragment dotyczacy kobiecego stroju, lecz dlatego, ze wybiera dla sie-
bie droge rycerskich wyzwan. Bohaterka bynajmniej nie traktuje swego dziewictwa
jako cechy, ktdra czyni jg bardziej wartosciowa na rynku matrymonialnym. To gest,
dzieki ktoremu, co zauwaza Ita MacCarthy, Marfiza ,wycofuje si¢ z patriarchalnej

% P.Rajna, Le fonti..., s. 53.
7 M. Tomalin, Bradamante and Marfisa: An Analysis of the “Guerriere” of the “Orlando Furioso”, ,,The
Modern Language Review” 71 (1976), no. 3, s. 540.
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wymiany kobiet miedzy ojcem a przysztym mezem”*. Ariosto problematyzuje tu
role kobiet podczas wojny i kwestie wolnosci. Prowokuje do ogdlnej refleksji, co
w tradycji poematéw rycerskich bylo zabiegiem nowatorskim. ,,Zadna wczeéniej-
sza postac rycerki nie byla przedstawiona w sposéb, ktéry pobudzat czytelnika do
ogoélnych refleksji na temat roli kobiet™, stwierdza Pamela Joseph Benson. Nawet
wspolczesni poecie pisarze, jak na przyktad Ortensio Lando, ostrzegaja mezczyzn
przed walczacymi kobietami®. Lando zauwaza tez, ze wspdlczesne mu niewiasty
jezdzace konno z hetmem na glowach noszg przy sobie egzemplarz Orlanda szalo-
nego*'. Motyw virago nie pozostal wiec bez wplywu na zmiany spoleczne.

Watek plci kulturowej najbardziej widoczny jest w piesni XIX, w ktérej pojawia
sie historia osobliwego wyzwania polegajacego na pokonaniu dziesi¢ciu mezczyzn
w walce i zaspokojeniu seksualnie dziesigciu kobiet. Oktawy, w ktérych Marfiza uznaje,
ze drugg czes$¢ zadania jest w stanie wykonac za pomocg swego miecza, skladaja sie
na komiczng warstwe wizerunku bohaterki, przekonanej o tym, ze kazdy problem
mozna rozwigzaé sitowo* (XIX 74-75). Epizod ten konczy si¢ dzieki interwencji sity
nadprzyrodzonej. Po tym, jak Marfiza i jej przeciwnik Gwidon postanawiaja zaatako-
waé méciwe niewiasty z miasta Alessandretta®, by ani saracenska wojowniczka, ani
dzielny mlodzieniec nie musieli traci¢ zycia, Astolfo dmie w magiczny rég, na dzwiek
ktérego Marfiza i wszyscy inni uciekaja w poplochu. Te scene nastepujaco komentuje
Chiméne Bateman: ,,pozbawiony godnosci odwrét bohaterki z wyspy sugeruje, ze nie
byla ona w stanie poradzi¢ sobie z weztem réznicy plciowej, ze odwieczny dylemat
napiecia i przyciagania plciowego nie moze by¢ rozwiazany poprzez sile badz naiw-
ne i lekcewazace podejscie zaprzeczajace biologicznej ptci™**. Rzeczywidcie, Ariosto
sprowadza ten temat do granicy absurdu, czym kala nieco wizerunek Marfizy jako
odwaznej bohaterki i nadaje jej rys komiczny. Wojowniczka jeszcze zanim dociera
do Alessandretty, podczas burzy na morzu, przezywa chwile stabosci:

Marfiza, ktora byta zawzdy niestrwozona, Marfisa, che gia fu tanto sicura,
Prézno to, strachem byla w on czas przerazona.  non nego che quel giorno ebbe paura.
(XIX 47, w. 7-8) (XIX 47, w. 7-8)

¥ L. MacCarthy, Marfisa and Gender Performance in the “Orlando Furioso”, ,Italian Studies” 60 (2005),
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Komiczny rys Marfizy nie zdominowal jednak charakterystyki tej postaci. Ita Mac-
Carthy podkresla, ze widac to szczegodlnie wyraznie, gdy pordéwna sie te kreacje
bohaterki do tej z poematu Boiarda. W Orlando innamorato Marfiza jest rycerka
tak kochajaca przebywanie w zbroi, Ze nie zdejmuje jej od pigciu lat*. U Ariosta od
poczatku ukazano ja jako poszukujaca przygod i sSwiadoma swojej rycerskiej tozsa-
mosci. Gdy w piesni XVIII pojawia sie w poemacie po raz pierwszy, narrator od razu
wskazuje na jej mestwo, dzielno$¢, pragnienie stawy i indywidualizm:

Zdala si¢ by¢ kazdemu mezczyzng, a ona avea sembianza d'uomo, e feminera,
Byla dziewica, mestwem daleko wslawiona. ne le battaglie a maraviglia fiera.
Marfiza miala imie, a takiej $miatosci, La vergine Marfisa si nomava,

Takiego serca byta i takiej dzielnosci, di tal valor, che con la spada in mano
Ze nieraz wiec zagrzata czota Orlandowi fece pili volte al gran signor di Brava
Na koniu z szabla w reku, nieraz Rynaldowi; sudar la fronte e a quel di Montalbano;
W nocy i we dnie sama we zbroi jezdzala e’l di e la notte armata sempre andava
Po gérach, po réwninach i zawzdy szukata di qua di la cercando in monte e in piano
Tam i sam potyka¢ sie z rycerzmi meznemi, con cavallieri erranti riscontrarsi,
Chcac niesmiertelnej stawy dosta¢ miedzy niemi. et immortale e gloriosa farsi.

(XVIII 98, w. 7-8; XVIII 99) (XVIII 98, w. 7-8; XVIII 99)

Marfiza jest jedna z niewielu postaci w poemacie, ktérej nie trapi pytanie o to, czy
w imie prywatnego szcze$cia mozna poswiecic¢ zotnierski obowiazek®. Cieszy ja walka
i zdobywanie honoru poprzez bohaterskie czyny. Na jej tarczy widnieje feniks, ptak
»wiecznie zyjacy” (XXV 97, w. 6), symbol indywidualizmu bohaterki, ktorg bycie
virago bezsprzecznie satysfakcjonuje. To kobieta, ktdra nie potrzebuje do szczescia
spelnienia w matzenstwie. Ariosto zdaje si¢ nawet chwali¢ jej waleczng postawe,
podkreslajac niezwykla rozpoznawalnos¢ wojowniczki. Wystarczyto wypowiedzie¢
jej imie — ,wiecej tez nie bylo potrzeba” (XX 4, w. 7). O wyjatkowym stosunku autora
do Marfizy $wiadczy tez fakt, ze bohaterka nie zostaje na kartach poematu usmierco-
na, co byto czegstym losem pojawiajacych sie w epice wojowniczek®. Kamila po tym,
jak nie udaje jej sie wyprosi¢ pojedynku z Eneaszem, zafascynowana l$nigcg zbroja,
ktora dostrzegla, zostaje trafiona w piers i ginie, co wedtug Thomasa P. Roche’a moz-
na interpretowac jako podkreslenie stabosci bohaterki: ,Wydaje mi sie, Ze Ariosto
dokladnie wniknal w Wergilianski dylemat i jego Marfiza wkracza do poematu do-
kfadnie w punkcie, w ktérym Kamila Wergiliusza si¢ poddaje™.

Marfiza trzyma sie¢ z dala od miast, prowadzi tutacze zycie. Ucieka tym samym
od $rodowiska domowego, zdominowanego przez kobiety w tradycyjnych rolach.

L. MacCarthy, Marfisa and Gender Performance..., s. 180.
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Rycerka nawet podczas podrdzy woli trzymac sie z dala od wspottowarzyszy, po-
niewaz nie godzi sie wedlug niej porusza¢ w duzej grupie osob (XX 102, w. 6-8; XX
103). Wystepuje czesto jako osoba pomagajaca innym. W piesni XX spotyka stara
kobiete, Gabryne, ktéra myslac, ze na jej drodze stanat rycerz, prosi o pomoc w prze-
prawie na druga strone potoku (XX 109). Marfiza jest tez bohaterka rezygnujaca ze
swojej korzysci, by dziata¢ na rzecz wspdlnego dobra, jak wtedy, gdy ,,srogie rozwies¢
swary usituje” (XXVI 110, w. 7) i stara si¢ zalagodzi¢ konflikt w saracenskim obozie.
Chrzest Marfizy (pod koniec walczy juz po stronie dowodzonej przez krdla Karola)
nie zmienia jej wojowniczego usposobienia. Bohaterka do konca pozostaje wierna
swojej naturze, a do chrzescijaniskich wojsk dotacza petna zaszczytéw, witana jako
utytulowana rycerka®. Istotne jest, ze do konica pozostaje wojowniczka niepokonang
przez zadnego mezczyzne. Jest kluczowq postacig w dwoch piesniach, ktérych temat
dotyczy przede wszystkim kobiet™. Stanowi uosobienie Ariostowskich ,wojen” i ilu-
stracje tezy, ze jedynym, co powstrzymuje kobiety przed udziatem w wojnach, jest
brak dostepu do odpowiedniego przygotowania, a takze wychowanie ukierunkowane
na zycie rodzinne. Marfiza jest bohaterka epicka par excellence. Inspiruje takie autor-
ki, jak na przyktad wenecka pisarke Moderate Fonte, ktéra w poemacie Tredici canti
del Floridoro w postaci Risamante kontynuuje te tradycje, dostarczajac argumentéw
wspierajacych teze, ze na pte¢ kulturowg wplyw majg przede wszystkim wychowanie
i edukacja, a virago nie musi by¢ jedynie komicznym dodatkiem do historii o walecz-
nych czynach mezczyzn, ale moze by¢ pelnoprawna protagonistka takich utworéw:

Se quando nasce una figliola il padre
la ponesse col figlio a unopa eguale,
non saria nelle imprese alte e leggiadre
al frate inferior né disuguale,

o la ponesse in fra l'armate squadre
seco 0 a imparar qualche arte liberale,
ma perché in altri affar viene allevata

per leducazion poco ¢é stimata

[Kiedy rodzi si¢ cérka, gdyby ojciec

W takie same jak syna wprowadzat ja sztuki,

Nie bylaby w sprawach wzniostych i pigknych
Gorsza od brata czy nieréwna;

Lub gdyby wziat ja w wojenne szyki

Ze sobg lub dat ja uczy¢ sztuk wyzwolonych,

Ale poniewaz wychowuje si¢ ja do innych rzeczy,

Jej edukacja jest mato doceniana]®'.
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Bradamanta

Epizod w zamku Trystanowym pojawia si¢ dopiero w trzeciej edycji Orlanda szalo-
nego (1532). Piesnn XXXII niemal w cato$ci poswiecono Bradamancie - poza kilkoma
poczatkowymi oktawami cérka kréla Amona i Beatrycze jest w niej postacia cen-
tralng, co w pelnym dygresji dziele Ariosta stanowi zjawisko niestychanie rzadkie®.
Dlatego historia ta stanowi¢ bedzie punkt wyjscia do rozwazan nad zfozong natura
bohaterki, ktdrej ze wszystkich postaci kobiecych autor po$wieca najwiecej miejsca,
»zaréwno jesli chodzi o liczbe oktaw, jak i obecnos¢ we wszystkich fazach diegezy”*.

Motywowana zazdro$cig o Marfize Bradamanta — nie wie jeszcze, ze jej wybranek
i stynna wojowniczka, o ktérych kraza plotki, jakoby mieli sie ku sobie, sg rodzen-
stwem — w pie$ni XXXII wyrusza w podroz, by zemsci¢ sie na rywalce. W drodze
spotyka islandzkg postanke Ulanig. Ulania i towarzyszacy jej trzej rycerze niosg tar-
czg, ktorg krol Karol podarowaé ma najdzielniejszemu z wojownikdw, naznaczajgc
go tym samym na przyszlego meza wladczyni Islandii. Bradamanta po ustyszeniu
tej osobliwej historii oddala si¢ od spotkanych podréznych, martwi si¢ niezgoda,
ktéra zapanowaé moze nad rycerzami za sprawg zazdro$ci o krélowa (,,gniew wielki
upatruje/ Miedzy mlodzig francuska’, XXXII 59, w. 4-5). Dociera do zamku Trysta-
nowego, gdzie zamierza odpoczac.

Tam jednak zamiast upragnionego odpoczynku czeka jg kolejna queste. Na noc-
leg wedle starodawnego zwyczaju zastuzy¢ moze bowiem tylko rycerz, ktory pokona
wszystkich innych przybyszéw szukajacych w fortecy schronienia badz kobieta uznana
za najpiekniejszg. Ukrywajaca swa ptec za zbroja Bradamanta bez wigkszych proble-
mow wygrywa walki z mezczyznami. Po dotarciu do zamku nastepuje wielokrotnie
powtarzana w poemacie charakterystyczna dla motywu virago scena demaskacji:

Odwazona rycerka juz si¢ poczynata La donna, cominciando a disarmarsi,
Rozbierad, juz tarcz, juz helm jasny zdejmowala, savea lo scudo e dipoi lelmo tratto;
Kiedy niespodziewanie blysnat warkocz zloty, quando una cuffia doro, in che celarsi
Jak jej spadto zawicie subtelnej roboty, solcano i capei lunghi e star di piatto,

I po szerokich plecach wolno rozpuszczony, usci con lelmo; onde caderon sparsi

Do zdumienia wielkiego przywiéd! goscie ony. giti per le spalle, e la scopriro a un tratto
,Co to - mowia - za cud jest, ze tak meskie sity e la feron conoscer per donzella,

W ciele subtelnem dziewczem miejsce ulubity?” non men che fiera in arme, in viso bella.
(XXXII 78) (XXXII 79)

Pan zamku, zobaczywszy, ze przybyta do niego bialogtowa, nakazuje wedle zwycza-
ju, ktéry ,,nie moze by¢ sposobem zadnem odmieniony” (XXXII 98, w. 6), by zwo-
tane kobiety dokonaty sagdu nad uroda Bradamanty oraz Ulanii. Ukochana Rugiera

2 F Feretti, La follia dei gelosi. Lettura del canto XXXII dell’'Orlando furioso, ,Lettere Italiane” 62 (2010),
n.1,s. 21.
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wygrywa rowniez ten pojedynek (XXXII 98, w. 7-8). Bradamanta nie zgadza si¢
jednak na wypedzenie z zamku Ulanii i wygtasza przemowe w jej obronie. Dzieki
swojej przebieglosci ,,chrzescijanska wojowniczka nie pokonuje lokalnego prawa, ale
nim manewruje”*, aby przy zachowaniu zasad panujacych na zamku obie bohaterki

mogly w nim przenocowac:

Ja tej sprawy broni¢ chce i ujme sie za to.

Céz na tem, przyrodzenie chocia mnie bogato
Pieknemi dosy¢ hojnie przymioty nadato?
Mnie do tych krajow wjechaé za meza si¢ zdato
I sprawy moje meskie podobno widzicie,

Lubo to za biala ple¢ wszyscy dzis sadzicie.
Jestem, nie jestem: na tem co nalezy komu?
Jam wjechata do tego jako Zolnierz domu.

Sita sama na $wiecie jam takich widziata,

Co jem dlugi wlos nosi¢ pieszczota kazala;

Przecie oni meskiej plci nie zbyli dla tego.

Wiec jesli nie jako maz i jam tak dobrego

Dzisiaj dostala stania, uwazy¢ mozecie:

Czemuz mie dziewkg, czemu biatg plcig mie¢
chcecie?

A prawa wasze kazg, tak mie¢ chcg zwyczaje,

17 dla panny opusci¢ panna ma te kraje.

Ale nic to, zem bialg plcig jest: niech tak bedzie,

Cho¢ z trudnoscig pono z was kto tego dowiedzie;

Jednak, abym ja gladko$¢ tej swq celowata,
Przypas¢ pewnie nie bede z wami na to chciala,

Bo tem nagrodg cnoty i mestwa mojego

Chcecie, widze, umyslnie ¢mi¢ dnia dzisiejszego.

A stuszna, iz nie strace tego dla gladkosci,
Czegom szablg nabyla przez swoje dzielnosci.
(XXXII101-103)

Io cha difender questa causa toglio,
dico, o pitt bella 0 men ch'io sia di lei,
non venni come donna qui, né voglio
che sian di donna ora i progressi miei.
Ma chi dira, se tutta non mi spoglio,

> > N 2
sio sono o s'io non son quel cheé costei?
E quel che non si sa non si de dire,

e tanto men, quando altri n’ha a patire.

Ben son degli altri ancor channo le
chiome

lunghe, com’io, né donne son per questo.

Se come cavallier la stanza, o come

donna acquistata mabbia, ¢ manifesto:

perché dunque volete darmi nome

di donna, se di maschio ¢ ogni mio gesto?

La legge vostra vuol che ne sian spinte

donne da donne, e non da guerrier vinte.

Poniamo ancor che, come a voi pur pare,
io donna sia (che non perd il concedo),
ma che la mia belta non fosse pare

a quella di costei ; non pero credo

che mi vorreste la mercé levare

di mia virtu, se ben di viso io cedo.
Perder per men belta giusto non parmi
quel cho acquistato per virti con larmi.
(XXXII 102-104)

Argumentacja Bradamanty podwaza stuszno$¢ zastosowania prawa w jej przy-
padku. Zadaje ona pytania o role piciowe i potencjalnie niemozliwe do wskazania
réznice miedzy nig a jakimkolwiek cavaliere. Przyznaje, ze do zamku wjechata jako
zolnierz i podjeta wyzwanie pokonania w walce przeciwnikéw, czym odcina sie
od postrzegania jej wytacznie przez pryzmat tradycyjnych rél ptciowych. Sprytnie

*  Ch. Ross, Ariosto’s Fable of Power: Bradamante at the Rocca di Tristano, ,Italica” 68 (1991), no. 2, s. 157.
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manewruje kategoriami, zadajac retoryczne pytania i wskazujac na to, ze takze
rycerze moga nosi¢ dlugie wlosy. Odwaznie wystepuje przeciwko traktowaniu
aspektow fizycznych jako wyznacznikéw przynaleznosci do okreslonej pici. Cho¢
wypiera sie pdzniej ,,zwyciestw dziewczych” (XXXII 104, w. 7), méwiac, ze w prze-
ciwnym razie wymazaloby to zastugi zdobyte dzielno$cia (mestwo i uroda kobieca
zdaja sie wzajemnie wykluczac), jej kreacja dowodzi, ze mozna pogodzi¢ ze soba
sukces w sferze ,wojen” i ,mitosci”.

Bohaterka w piesni XXXII problematyzuje swe uwiktanie w ple¢ i zagubienie mie-
dzy rolami do wypelnienia - rolg dzielnej wojowniczki, rolg meska i ta tradycyjnie
przypisywana kobiecie rola tesknigcej ukochanej. Epizody zwigzane z maskowaniem
biologicznej pici pojawiajg sie¢ w poemacie juz wczesniej, chociazby w piesni XXV,
ukazujacej historie Fiordyspiny, ktéra zakochuje si¢ w Bradamancie, my$lac, Ze jest
ona mezczyzng. Te ,,niepewnos¢ roli Bradamanty”* opisuje Margaret Tomalin, pod-
kreslajac pewien dualizm, z jakim mierzy sie kazdy, kto usituje scharakteryzowac te
nieprzeci¢tng bohaterke.

Bradamanta od samego poczatku daje si¢ poznac jako dzielna wojowniczka
ratujgca z opresji inne kobiety (staje po stronie Ulanii w pie$ni XXXII, a w pies-
ni XXXVII dzieki niej kobiety wyzwalaja sie spod opresji tyrana Marganora).
W pierwszej piesni pokonuje usitujacego zgwalci¢ Angelike Sakrypanta. Wtedy
po raz pierwszy pojawia sie motyw onie$mielenia bohatera pokonanego przez
nieznanego sobie rycerza kobiete:

Dziewica, na wszytek $wiat wstawiona z gtadkosci, Ella ¢ gagliarda et & pit1 bella molto;

Ale jeszcze daleko stawniejsza z dzielnosci, né il suo famoso nome anco t' ascondo:

Z $mialego serca. Ale azaz takich mato, fu Bradamante quella che tha tolto

Co ich toz od niej takze, co ciebie potkato? quanto onor mai tu guadagnasti al mondo.

Imig jej, jesli wiedzie¢ pragniesz, Bradamanta.
(170, w. 1-5) (170, w. 1-4)

Juz w poczatkowym opisie bohaterki narrator zwraca uwage zaréwno na jej urode
(,wstawiona z gtadkos$ci”), jak i site (,,stawniejsza z dzielnosci”). W charakterystyce
Bradamanty Ariosto taczy wiec cnote wlasciwg meskim bohaterom (walecznos¢)
z przypisywang czesciej kobietom cechg fizycznego pigkna - gtadkoscia.

Badacze i badaczki analizujacy kreacje tej bohaterki staraja sie wskazac¢, ktore
cechy, kobiece czy tez meskie, sa dla jej charakteru dominujace. Pio Rajna twierdzi,
ze ,Bradamancie wypada czu¢ si¢ jak kobieta, ale dziala¢ jak mezczyzna®*®, Fran-
cesco Ferretti — ze ,,otrzymala podwojnie meska role, bedac nie tylko rycerzem,
lecz takze przede wszystkim poszukiwaczka i kochankg™. Badacz ten wskazuje na
fakt, ze w parze Bradamanta—Rugier to kobieta konsekwentnie dazy do ponownego

» M. Tomalin, Bradamante and Marfisa..., s. 541.
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spotkania z ukochanym, podczas gdy ten nie tylko walczy na wojnie, lecz takze
wdaje sie w romans z czarodziejkg Alcyng i nie jest swojej wybrance wierny. Inni
przekonuja, ze kobieca natura Bradamanty bierze gore nad jej wojennym uspo-
sobieniem. Nie bez powodu jej imi¢ (Bradamante) zawiera w sobie stowo amante
‘ukochana™®, a milo$¢ bohaterki do saracenskiego wojownika determinuje prawie
wszystkie jej dzialania. Pio Rajna wskazuje na niewspétmierno$¢ uczu¢ Brada-
manty i Rugiera:

Dla Bradamanty Ariosta milo$¢ jest najwyzszym z wszystkich uczué, ktére wrzuca ja w kaz-
de dzialanie [...]. Rugier to kochanek racjonalny i spokojny, nie ma w nim nic z goracz-
kowej egzaltacji Tristana, Lancelota czy Palamidesa. Milo$¢ zajmuje tylko jedno miejsce
w jego myslach i bynajmniej nie jest to miejsce uprzywilejowane. Potwierdza to jego zycie:
zakochany bohater nie porzuca innych zajec i pragnien; jego wybranka za$ jest niemalze

przesigknieta uczuciem [...]%.
Wtéruje mu Edoardo Franciolli:

Bradamanta jako posta¢ kobieca pomimo wszystkich cnét, jakie poeta z koniecznosci schle-
biania jej zmuszony jest przypisa¢ bohaterce, w poemacie wystepuje jako kobieta kochajaca,
ktora tylko w milosci widzi swoj kres, cel swojej egzystenciji. Jestesmy skfonni widzie¢ w niej
kobiete walczaca i kochajacg jednoczesnie, mito$¢ pozostaje jednak jej gtéwnym atrybutem.

Wszystkie dzialania determinowane sg ptongcym w jej piersiach ogniem®.

Uczuciowos$¢ Bradamanty najwyrazniej wida¢ w licznych fragmentach poswig-
conych jej tesknocie za ukochanym. Jest ona w poemacie Ariosta postacia, ktdra
rozpacza najczesciej*’. Lamenty bohaterki skoncentrowane sg gtéwnie w drugiej
cze$ci poematu. W piesni XXV Rugier listownie zapewnia ukochang, ze po wypet-
nieniu zobowigzan wobec swego dowédcy przyjmie chrzest i ja poslubi. Najpierw
chce pomdc swojemu panu wydostac si¢ z oblezenia (XXV 89-91). Jak zauwaza
Francesco Feretti, trudno wyobrazi¢ sobie sytuacje mniej elegijna niz ta, w ktérej
mifo$¢ musi ustgpi¢ miejsca wojnie®’. Rozgoryczona i steskniona Bradamanta z wa-
lecznej postaci epickiej, ktora przewazata w poczatkowych pie$niach poematu, staje
sie wowczas bohaterkg romansowa i to ona, kobieta, przejmie elegijng konwencje.
Zwrot w jej charakterystyce mial wedlug Ferettiego rozpocza¢ sie w pie$ni XXX,
gdy Bradamanta niecierpliwi si¢, oczekujac na ukochanego®, a nastepnie rozwina¢
sie w piesni XXXII:

% Ch. Bateman, Amazonian Knots..., s. 3.

* P Rajna, Le fonti..., s. 472.

% E. Franciolli, Le figure femminili..., s. 258.

E Feretti, Bradamante elegiaca. Costruzione del personaggio e intersezione di generi nell Orlando furioso,
Hltalianistica: Rivista di letteratura italiana” 37 (2008), n. 3, s. 63.

& Ibidem, s. 69.

®  F Feretti, La follia dei gelosi..., s. 25.
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Nigdy tak pilno czasu wiezien nie rachuje,
O ktérem sobie wyni$¢ z okow obiecuje;
Nie czeka z takg banit tesknicg godziny,

Co mu ojczyzne wroci, matke, zone, syny,

Z jaka troskliwa dziewka; bo tak sig jej zdato,

IZ lub to storice biegani zwyktych uchybiato,

Lub konie, co je ciagna, razem pochramialy,

Albo kota z swych zlotych osi pospadaly.

Kazdy tak sie jej wielki by¢ zda dzien i dtugi,

Jako 6w, gdy do swej sta¢ Febowi ustugi
Zyd mezny kazal; noc za$ widzi sie jej taka,
W jaka sie duzy rodzit Herkules, dwojaka.

A chi aspetta di carcere o di bando
uscir, non par che 'l tempo pil soggiorni
a dargli libertade, o de lFamata patria

vista gioconda e disiata.

In quel duro aspettare ella talvolta
pensa ch’Eto e Piroo sia fatto zoppo;

o sia la ruota guasta, ch'a dar volta

le par che tardj, oltr’allusato, troppo.
Pit1 lungo di quel giorno a cui per molta
fede nel cielo il giusto Ebreo fe’ intoppo,
pitt de la notte ch’Ercole produsse,

parea lei chogni notte, ogni di fusse.

(XXX 10, w. 4 -8; XXX 11) (XXX 10, w. 4 -8; XXX 11)

Bradamanta nie przypomina juz tak bardzo walecznych Amazonek czy Kamili be-
dacych prototypami renesansowych virago. W jej stowach pobrzmiewaja echa Owi-
dianskich Heroid, utworéw Katullusa, $redniowiecznych ,,piesni kobiet™, a takze
blizszego Ariostowi jezyka milosnej poezji Petrarki, w ktorej ,,emocje wahaja si¢ od
melancholii i rezygnacji do ekstazy, a potem znowu depres;ji”®:

Quel mi trasporta ognor di male in peggio
Né lo posso frenar, che non ha freno;
E mi fa certa che mi mena a morte

Perchlaspettando il mal noccia piu forte

[Z kazdg godzina cierpienia on prowadzi mnie w najgorsze
I nie jestem w stanie tego powstrzymac

Upewniam si¢ tylko, ze grozi mi §mier¢,

Gdyz w oczekiwaniu bol rani najmocnie;j]*®

(XXXII 22, . 5-8)

Widoczny tu motyw charakterystyczny dla poezji Petrarki — mito$¢, ktdra jest
przyczyna zejscia na zla droge i wrecz skazuje na §mier¢ — u Ariosta przyjmuje for-
me wyznania zakochanej kobiety. Pio Rajna, piszac o literackich zrédlach kreacji
Bradamanty, wskazuje takze teksty Boccaccia, szczegdlnie Filostrata i Fiammette®.
Pierwsze dzieto zainspirowane zostalo Roman de Troie Benoita de Sainte Maurea.
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Na temat tradycji piesni kobiet zob. M. Pabisiak, G. Urban-Godziek, Alby tradycyjne i dworskie. Wybor
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P. Rajna, Le fonti..., s. 477.
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Boccaccio przeniost nacisk z tematyki wojennej na te mifosna i gléwnym watkiem
poematu pisanego oktawg uczynil oczekiwanie Troilusa, ktory zostal opuszczony
przez swojg ukochang, Chryzejde. Uznawana zas$ za pierwsza we wloskiej litera-
turze powie$¢ psychologiczna®® Fiammetta to historia oczekujacej powrotu ko-
chanka kobiety. Bohaterka, a zarazem narratorka, opowiada o swej nieszczesliwej
milosci, by nauczy¢ inne kobiety ,,ostroznosci i niewiary wzgledem mezczyzn™®.
Jej ukochany Panfil obiecal wrocic¢ za trzy badz cztery miesiace. Tak si¢ jednak nie
stalo - Fiammetta dowiaduje si¢ poZniej, ze jej wybranek poslubil inng kobiete. Jak
mowi: ,Smutne dni, o ktérych pdzniej méwi¢ musze, zamienie w skarge zatosna,
jesli to potrafie”™”.

Podobnie jest w przypadku Bradamanty, ktéra wraz z kolejnymi piesniami poe-
matu upodabnia si¢ do tradycyjnej bohaterki kobiecej biernie oczekujacej na powro6t
ukochanego. Te tendencje mozna zauwazy¢ znacznie wczesniej niz we wskazanej
przez Ferettiego piesni XXX. Juz podczas pobytu na Jasnej Gorze (w Montalbano)
bohaterka zajmuje si¢ typowo ,,kobiecymi” zadaniami: haftuje i zwierza sie ze swoich
rozterek powierniczce. Tesknigca Bradamanta kontempluje potem wschéd stonca,
trapi ja bezsenno$¢, zamyka sie w pokoju czy wspina na wysoka wieze, by stamtad
wypatrywa¢ ukochanego. Bohaterka podsyca falszywe nadzieje i rozpoznaje Rugiera
w kazdym, kto pojawia si¢ na horyzoncie (XXXII 14, w. 4-8; XXXII 15). Do poczucia
opuszczenia i tesknoty dofaczajg pdzniej gniew i zazdro$¢ o Marfize. Gdy pasterz in-
formuje Bradamante, Ze dzielna rycerka widywana jest czesto u boku Rugiera, jej zal
osigga punkt kulminacyjny. W porywie uczu¢ rozwaza ona nawet samobdjstwo. Jej
lament peten jest pytan retorycznych i oskarzen wobec ukochanego. Jak Fiammetta
Boccaccia ostrzegajaca czytelniczki przed podstepng naturg mezczyzn czy wczes-
niej Ariadna z pie$ni 64 Katullusa, ktéra zarzuca mezczyznom nieszczeros¢”, tak
i Bradamanta, przepelniona zalem i zazdro$cia, wskazuje na zdrade bedaca wada
»plci utomnej” (XXXII 22, w. 5). Bohaterka jest rozgoryczona niesprawiedliwos-
cig $wiata i przekonana, Ze nie zastuzyla sobie niczym na tak okrutne traktowanie
(XXXII 39, w. 7-8; XXXII 40-42). Jak zauwaza przywolywany przeze mnie wielo-
krotnie Francesco Feretti:

W momencie, gdy Bradamanta wypowiada si¢ niczym podrecznik do milosnej psycholo-
gii, niczym uczona i oczytana bohaterka, Ariosto jakby przekazywal swojemu czytelniko-
wi lekarstwa na milo§¢ (remedia amoris), pewng maske ochronna, dzigki ktérej mozna si¢

trzymac z dala od szalefistwa’.
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K. Zaboklicki, Historia literatury wloskiej, Warszawa 2019, s. 70.
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70 Ibidem, s. 8.
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Gdy Orland dowiaduje si¢ o tym, ze wybranka jego serca poslubila saracenskiego
piechura, zupelnie traci zmysly. Chce zabi¢ Angelike, torturuje jej klacz, mordu-
je przypadkowe osoby, wyrywa sobie wlosy. Symbolem utraty rozumu jest scena, gdy
po trzydniowej glodéwce zrzuca rycerska zbroje, pozbawiajac si¢ niejako tozsamosci
cavaliere. Po tym, jak popada w obled, usuwa si¢ w cien i do czasu, gdy Astolfo nie
powrdci z wyprawy na Ksiezyc razem z jego rozumem w ampulce, nie zajmuje uwagi
narratora. Tymczasem Bradamanta, ktorej elegijna natura rzekomo wyprze¢ miata
jej zamilowanie do rycerskich przygdd, nie tylko nie zrzuca zbroi, ale tez dzieki niej
nie popelnia samobojstwa:

To méwigc, uplakana dziewka juz, juz sobie Cosi dicendo, di morir disposta,

Piers biata umyslila przebi¢ w onej dobie: salta del letto, e di rabbia inflammata
Porywa si¢ z poscieli, ;zami umoczonej, si pon la spada alla sinistra costa;
Gniew jej leci z wiciektoécig z twarzy zapalonej; ma si ravvede poi che tutta & armata.
Potem chyzo dobywszy broni, uderzyta Il miglior spirto in questo le saccosta,
W bok lewy, nic nie pomnigc, iz we zbroi byta. e nel cor le ragiona: ,O donna nata
Zdumieje sie za$ potem i méwi do siebie: di tantalto lignaggio, adunque vuoi
,»Tak to umrze¢ tu marnie chciatam, nie w potrzebie!” finir con si gran biasmo i giorni tuoi?”
(XXXII 43) (XXXII 44)

Bradamanta nie jest wiec ogarnieta takim samym szalenstwem jak tytutowy bohater
poematu”. Nie jest tez na tyle zdominowana przez elegijna konwencje, by nie pod-
ja¢ zadnej inicjatywy i nie zamierza do konca zycia plaka¢ w odosobnieniu. Boha-
terka podkresla ponadto, ze wywodzi si¢ z wysokiego rodu, dlatego tez nie wypada
jej umrze¢ w tak niegodny sposéb. Przekuwa gniew i rozpacz w pragnienie zemsty,
po czym wyrusza na poszukiwanie Marfizy i Rugiera. Nie traci jednak zmystéw, bo
w drodze zatrzymuje sie w zamku, gdzie pokonuje przeciwnikéw w walce i ratuje
z opresji Ulanie dzigki retorycznym zdolnosciom.

Gdy w pie$ni XXII Rugier pojedynkuje si¢ z Pinabelem i prosi ukochang, by
pozostala w oddali i nie angazowala si¢ w walke, Bradamanta nie idzie za tg wska-
z6wka, nie godzi si¢ na role biernej obserwatorki wydarzen. Ostatecznie to ona —
kobieta — zada $miertelny cios przeciwnikowi swego wybranka (XXII 97). Potem
bohaterka znow straci z oczu Rugiera, w czym bedzie widziala rezultat swojego
uniesienia sie¢ gniewem:

Pelna smutku wielkiego i ciezkiej zatoéci, Spesso di cor profondo ella sospira,

Ze w niej wiecej, niz milos¢, gniew mégh. ,Tyé to sprawil,  di pentimento e di dolor compunta,

Zly gniewie, ze$ mi¢ mego milego pozbawil” chabbia in lei, pitt chlamor, potuto lira.
- Lira - dicea - ha dal mio amor

(XXIIT 7, w. 2-4) disgiunta. (XXIII 7, w. 1-4)

73 Zachowanie Bradamanty do szalefistwa Orlanda poréwnuje Francesco Feretti (ibidem, s. 31).
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Maggie Giinsberg podkresla, ze gdy w Bradamancie biorg goére cechy uwazane za me-
skie, kobieta zostaje niejako ukarana, co ostatecznie moze dowodzi¢ niemozliwos$ci
wspolistnienia tego, co kobiece, i tego, co meskie’™. Bohaterka dopiero czternascie
piesni pdzniej ponownie zobaczy swego ukochanego, jednak paradoksalnie dzieje
sie to po tym, jak porzuca forme ,,kobiety opuszczonej” i bierze sprawy w swoje rece.
Dzigki uczuciu gniewu dociera na miejsce, gdzie tocza sie walki, i daje tam pokaz
rycerskich umiejetnosci (XXXVI 39, w. 1-4), a takze znajduje ukochanego i jego
rzekomg nowg wybranke, ktéra od razu atakuje (XXXVI 46-49). Wtedy mag Atlante
wyjawia, ze Rugier i Marfiza s rodzenstwem.

Edoardo Franciolli widzi w pojedynku dwdch rycerek punkt kulminacyjny w roz-
woju przyszlej zalozycielki dynastii rodu d’Este, ktéra ponownie miala przejs¢ pozniej
na strone melancholijng i elegijna. W tej perspektywie porywy gniewu Bradamanty
ijej zastugi na polu walki bylyby jedynie zajeciami oddalajacymi ja od wypelnienia
swego przeznaczenia jako zony i matki przysztych wltadcodw Ferrary. Jej biernos¢
moze si¢ przejawiaé chociazby w momencie, kiedy nie sprzeciwia si¢ zdaniu rodzi-
cow, chcacych ja wydac za Leona, przyszlego wladce Konstantynopola (XLIV 38).
Po poczatkowym oszolomieniu, poczuciu bezradnosci i wylanych tzach Bradamanta
ostatecznie nie pograza sie w rozpaczy. Owszem, lamentuje nad tragiczng sytuacja,
ale juz chwile pdzniej zwraca sie do samego Karola Wielkiego, by ten nie zgodzit
sie na jej $lub z nikim, kto wpierw nie pokona jej w walce. Czyni to dzieki ,,zwyktej
$miato$ci’, czyli charakteryzujacej ja odwadze:

Mam to juz - rzekla - z paniskiej twej - Il don ch’io bramo da I'Altezza vostra,
szczodrobliwosci.

Tego pragne, aby ten, co weztem milosci ¢ che non lasci mai marito darme, -

Malzeniskiej osmielit si¢ ze mna by¢ $cisniony, disse la damigella - se non mostra

Do pojedynku na plac wychodzil przestrony che pit1 di me sia valoroso in arme.

I ukazal lub szablg lub grotem stalonem, Con qualunche mi vuol, prima o con giostra

Ze mie mestwem, wygrali, kupit doswiadczonem. o con la spada in mano ho da provarme.

Jesli tez moja bronig bedzie u$mierzony, 1l primo che mi vinca, mi guadagni:

Niech sobie w inszych krajach slabszej szuka zony. chi vinto sia, con altra saccompagni.

(XLIV 67) (XLIV 67)

Trudno catkowicie zgodzi¢ si¢ z tymi badaczami i badaczkami, ktérzy utrzymuja, ze
w koncowych piesniach poematu Bradamanta przyjmuje juz tradycyjnie kobiecg role
i wyrzeka sie rycerskiej tozsamos$ci. Zmienno$¢ emocji, z ktéra mierzy si¢ ta boha-
terka, wcale nie jest rownoznaczna z tym, ze ostatecznie decyduje si¢ ona poswiecié
mezowi. W Zadnym miejscu poematu Ariosta nie pada z jej ust podobna deklaracja.

Dlatego uwazam, ze postac ta nie moze by¢ definiowana gtéwnie przez stosunek do
mitosci. Amori nie oddalaja jej od rycerskich powinnosci, co mogloby sugerowac, ze

7 M. Glinsberg, Donna Liberata? The Portrayal of Women in the Italian Renaissance Epic, w: Women and

Italy: Essays on Gender, Culture ¢ History, eds. Z. Baranski, S.W. Vinvall, London 1991, s. 192.
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»przeznaczeniem kobiety-wojowniczki jest podporzagdkowanie zaréwno jej meskich,
jak i kobiecych cech mezczyznie [...]” a to z kolei miatoby by¢ , karg za przekraczanie
plciowych granic””. Twierdzenie, Ze Bradamanta jest przykladem wykluczania sie
obu tych cech nie znajduje potwierdzenia w piesniach poematu. Fragmenty, w kto6-
rych bohaterka przybiera tradycyjny strdj kobiety porzuconej, cho¢ obszerne, nie
umniejszaja jej inicjatywy, zaangazowania i determinacji w odnalezieniu ukocha-
nego, z ktérym roztaczyt ja los, na co zwracal uwage juz Torquato Tasso w Apologii
Jerozolimy wyzwolonej:

Nie ulega watpliwos$ci, ze bardziej przystoi mezczyznie [rola] kochajacego, a kobiecie —
kochanej, poniewaz doskonatoécia kobiet jest piekno, ktére pobudza do kochania, tak jak
doskonaloscia mezczyzn jest warto$¢ okazywana podczas dzialania, ktére podejmuje sie
dla milosci. [...] Stosownos¢ ta nie dotyczy jednak Orlanda szalonego, w ktérym Rugier jest
bardziej kochany niz kocha, a Bradamanta kocha bardziej niz jest kochana, podaza za Ru-
gierem, probuje go uwiezi¢, podejmuje wszystkie te dziatania, ktore wydawalyby si¢ raczej

odpowiednie dla rycerza, ktéry zdoby¢ chce milto$¢ swojej wybranki [...]7.

Bradamanta jest postacig obecng w poemacie od pierwszej do ostatniej piesni, czego
nie mozna powiedzie¢ chociazby o tytufowym bohaterze, ktéry po zawodzie milosnym
popada w szalefistwo i nie bierze czynnego udzialu w akeji. Trzeba tez przyznad, ze
jej nieustanne watpliwosci dotyczace uczu¢ Rugiera nie s3 zupelnie nieuzasadnione,
gdyz ukochany bohaterki wdaje si¢ we wspomniany juz romans z czarodziejka Alcy-
na. Saracenski wojownik nie moze si¢ takze oprze¢ urokom zwiedzania $wiata i do-
brze sie bawi w gospodach Polski czy Wegier (X 73-74). Bradamante cechuja stalos¢
i wierno$¢, mimo Zze rzewniej okazuje swoje uczucia i tesknote za wybrankiem. Nie
jest typowa kobieta wojowniczka, ktorg czeka $mierc¢ na polu walki, jak dzieje si¢ to
w przypadku Kloryndy u Tassa. Bohaterka Ariosta nie tylko nie ginie w bitwie, ale
ponadto ma do spelnienia wazne zadanie - jej przeznaczeniem jest zalozenie dynastii.
Jesli wiec Orland szalony mialby by¢ wzorowany na starozytnych poematach epickich,
role Eneasza spetnialaby w nim Bradamanta”. Jako jedyna bohaterka od poczatku do
konca akeji poematu konsekwentnie podgza za obiektem swoich uczu¢ i osigga swoj
cel. W ostatniej, XLVI pie$ni, poslubia Rugiera, ktory wczesniej zostaje ochrzczony.

Chiméne Bateman zauwaza, ze dwa fragmenty poematu, w ktérych narrator pisze
wprost o réznorodnosci swego dziela, pojawiajg sie w odniesieniu do Bradamanty”.
Utrwala to wizerunek bohaterki jako tej, ktdra charakteryzuje réznorodnos¢. Odnosi
ona sukcesy na polu walki i cieszy sie odwzajemnionym uczuciem, taczy cechy dziel-
nego wojownika oraz pigknej damy. Popada w melancholie i teskni za wybrankiem,

7> Ibidem, s. 190.

7 T. Tasso, Apologia in difesa della Gerusalemme liberata, w: idem, Prose, a cura di E. Mazzali, Milano
1959, s. 421.

77 F. Feretti, La follia dei gelosi..., s. 22.

8 Ch. Bateman, Amazonian Knots...., s. 8.
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ale nie pozostaje postacia bierng. Dlatego Bradamanta, jak pisze Alessandro Condina,
jest postacig ,,najbardziej ztozong i dopracowang’, ,,najbogatsza, a zarazem najbar-
dziej koherentng™. Laczy w sobie ,,ple¢ bialg, bohatyry, wojny i milosci” i wyrasta
na gléwna bohaterke poematu.

Rozwazania koncowe

We wspdlczesnych dyskusjach na temat miejsca dzieta Ariosta we wezesnonowozytnym
sporze o kobiety dominuje przekonanie, ze usytuowanie poety po ktorejkolwiek ze
stron sporu jest problematyczne. Ita MacCarthy za ceche poematu uznaje ,,sprzeczny
poglad dotyczacy kobiet™. Jak pisze: ,,Poemat zaréwno je przeklina, jak i wychwala™!.
W galaktyce postaci kobiecych u Ariosta, procz wyrdzniajacych sie gtéwnych bohate-
rek, s3 i kobiety okrutne, jak chociazby mieszkanki Alessandretty, kobiety niewierne,
jak na przyklad posta¢ epizodyczna, zona Jokonda (piesni XXVII)®, a pos$réd boha-
teréw meskich sg i tacy, w ktérych usta autor wktada mizoginistyczne stowa:

»Prozne, klamliwe, chytre, zle, pelne zazdrosci
Bez porady i wiary, w falsz, w zdrade ubrane,

Na ten $wiat dla zarazy mezczyznom zestane!”

prive damor, di fede e di consiglio,
temerarie, crudeli, inique, ingrate,

per pestilenzia eterna al mondo nate.

(XXVII 121, w. 6-8) (XXVII 121, w. 6-8)

Wykrzykuje je saracenski wojownik, Rodomont, po mitosnych zawodach i wystu-
chaniu historii o niewiernych ukochanych. W egzordium kolejnej piesni narrator
nawotluje czytelniczki do pominiecia jej lektury, poniewaz dotyczy ona negatywnych

przyktadéw zachowan kobiet. Dodaje od razu:

Turpin ja wpisal madry, wiec tez ja dla niego,
Lecz wam nie na zlo$¢ ani z uporu zadnego.
Bo jezyk mdj i pidro zawsze na tem bylo,
Aby te, co was zdobia, przymioty chwalito.
Czynilem to i jeszcze czyni¢ dotad bede,
Poki tchu ostatniego i ducha nie zbede.
(XXVIII 2, w. 2-8)

Mettendolo Turpino, anch’io I'ho messo,

non per malivolenzia né per gara.

Chrio vami, oltre mia lingua che I'ha espresso,
che mai non fu di celebrarvi avara,

r’ho fatto mille prove; e v’ho dimostro

ch'io son, né potrei esser se non vostro.
(XXVIII 2, w. 2-8)

Narrator deklaruje przychylno$¢ kobietom i zobowigzuje sie do ich wychwalania. Wiele
badaczy i badaczek zwracato jednak uwage na brak konsekwencji poety w realizacji
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A. Condina, Pitt donne che cavalieri..., s. 289.
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Ibidem.

Jokond, ktory zawrécit z drogi, by zabrac¢ ze soba pozostawiony krzyzyk, zastal Zzone w objeciach stugi.
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pochwaly ,,pici biatej — nie tylko ze wzgledu na pojawiajace si¢ na kartach poematu
okrutne bohaterki, lecz takze dlatego, ze postaci, ktdre mialy by¢ przyktadami kobiecej
niezalezno$ci i przekraczania norm przypisywanych piciom, podtrzymuja wizje plci
propagowang przez kulture dworska, ktéra - jak dowodzita Joan Kelly-Gadol®’ - nie
sprzyjala kobietom. W mysl takiego zalozenia Angelika jest interpretowana przez
pryzmat bycia umykajacym obiektem pozadania i sprowadzona do roli przedmio-
tu, ktdrego istnienie zalezy od obserwujacych ja mezczyzn. Marfiza jest gtéwnie
deheroizowana poprzez elementy komiczne, a jej niekonsekwencja przejawia sie
w podleglosci Karolowi Wielkiemu i przejsciu na strone chrzescijaniska w wojnie.
Bradamanta z kolei poswieca dla milosci swoje rycerskie usposobienie i wpisuje sie
w role zony oraz zalozycielki rodu.

Charakterystyka bohaterek Ariosta znaczaco wykracza poza ramy tradycyjnych
wizerunkow postaci kobiecych. Angelika jest postacig, ktdra dokonuje wolnego wy-
boru w miloéci na przekdr konwenansom, Marfiza do samego korica akcji poematu
nie zostaje pokonana przez zadnego wojownika i $wiadomie rezygnuje z milosci,
a Bradamanta konsekwentnie dazy do uczuciowego spelnienia, nie tracac swoich
rycerskich przymiotéw.

Refleksje na temat Angeliki, Marfizy i Bradamanty w poemacie Homera z Ferrary
warto na koniec uzupelni¢ o konfrontacje z meskimi protagonistami dzieta, ktorzy
w duzo wyrazniejszy sposob odbiegaja od ideatu niz oméwione tu bohaterki®. Ty-
tulowy Orland porzuca rycerski obowiazek i opuszcza obdz, by podazaé za ukocha-
na, potem popada w szalefistwo i traci swa tozsamo$¢. Odzyskuje rozum dopiero
w wyniku ksi¢zycowej wyprawy Astolfa. Uwazany za gtéwna posta¢ dziela Rugier
nie dos¢, ze nie jest wierny ukochanej Bradamancie, to jeszcze pokonuje w ostatniej
scenie Rodomonta za pomocg uderzenia piescig miedzy oczy, sprzeniewierzajac sie
rycerskiemu kodeksowi i przypieczetowujgc koniec znanego dotad $wiata. Miedzy
innymi dlatego Orland szalony to poemat o straconych ztudzeniach i prébie odnale-
zienia si¢ w rzeczywistosci, w ktdorej rycerze — przekonani, ze za dzielne czyny nalezy
im sie nagroda - konfrontujg si¢ z rozczarowaniem. Tak dzieje si¢ w przypadku ty-
tulowego Orlanda, ktéry rozgoryczony faktem, ze jego trofeum — Angelika — przy-
padlo innemu mezczyznie, w dodatku duzo mniej zastuzonemu na polu bitwy, traci
zmysly i dokonuje przerazajacych czynow.

Fundamenty, na ktorych oparty byt dawny rycerski $wiat, sa w poemacie Ariosta
kruszone miedzy innymi za sprawg kobiet. Omawiane przeze mnie protagonistki
podazaja za wlasnymi pragnieniami i nie dajg si¢ wtloczy¢ w meskie wyobrazenia
o tym, jak powinny si¢ zachowywac. Na tle odbiegajacych od bohaterskich wzor-
céw mezczyzn odnoszg indywidualne sukcesy — Angelika w sferze mitosci (amori),

8 J. Kelly-Gadol, Did Women have a Renaissance?, w: Becoming Visible: Women in European History, ed.

R. Bridenthal, Boston 1977, s. 137-164.

Zob. M. Skowron, Dzis prawdziwych rycerzy juz nie ma? ,,Orland szalony” jako poemat o antybohaterach,
w: Oblicza antybohatera. Literatura, filozofia, popkultura, red. A. Miiller, M. Januszkiewicz, Krakow
2021, s. 175-194.



166 Maja Skowron

Marfiza w sferze wojennej (armi), a Bradamanta, ktdra w poemacie odpowiada roli
Eneasza, taczy w sobie oba te elementy i wyrasta na gtéwng bohaterke dzieta. O po-
staciach kobiecych w tym dziele Deanna Shemek pisze, ze ,,ich bogactwo i zlozono$¢
s3 najmocniejszym komentarzem Ariosta do querelle des femmes”®. Virginia Cox
wskazuje, ze ich kreacja byta jednym z czynnikéw niezwyklej popularnosci tego poe-
matu wsérod kobiet®. Praktyka nazywania cérek imieniem Marfizy czy Bradaman-
ty?” dowodzi ponadto, ze tekst Ariosta wplywal nie tylko na §wiat literacki. Pierwszy
wers poematu, ,ple¢ bialg, bohatyry, wojny i miloéci”, moze wiec by¢ traktowany
jako w catoéci dotyczacy kobiet. Ariosto w ten sposdb odnosi sie do wczesnonowo-
zytnego querelle des femmes - nie tylko poprzez wychwalanie kobiet w egzordiach
poszczegolnych pie$ni, powolywanie si¢ na autoréw piszacych o kobietach czy po-
jedyncze epizody skoncentrowane wokdt grup kobiet, ale przede wszystkim poprzez
uczynienie postaci kobiecych protagonistkami poematu.
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