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W domu stynnego historyka literatury, Jana Lorentowicza, odbywalo si¢ przyje-
cie sylwestrowe. Wsrdd zaproszonych figurowaly najwybitniejsze postaci dwczes-
nego zycia artystycznego i literackiego — Zenon Przesmycki, Wtadystaw Reymont,
Jozet Weyssenhoff. Milg atmosfere wieczoru zepsula rymowanka, ktéra jeden
z gosci — jak si¢ okazalo, Jan Lemanski - dyskretnie potozyl na talerzu Ireny
Lorentowicz, kilkuletniej corki gospodarza. Wiersz dotyczyt rodzinnych stosun-
kow w domu Lorentowiczéw, a refren konczyt si¢ stowami ,,Mamusiu, nie krzycz
na mnie / a ty, tatusiu, pracuj”’. Druga czes¢ zdania nie pozostawiala watpliwosci:
Jan Lorentowicz uchodzit za znakomitego ojca, zaangazowanego w wychowanie
corki, ale tez za cztowieka niezwykle pracowitego i niekiedy poswiecajacego zycie
domowe na rzecz pracy. Za obrazliwe uznane zostaly jednak stowa: ,,Mamusiu,
nie krzycz na mnie”. Byty one niewatpliwa aluzja do charakteru i zachowania
zony Jana Lorentowicza, Ewy z Rosciszewskich, a by¢ moze takze parafraza stow
wypowiadanych czesto przez malg Ireng. Pomimo ze Lemanski uchodzit za ekscen-
tryka i wybaczono mu niejedno niekonwencjonalne zachowanie, Jan Lorentowicz
na diugo obrazil si¢ na niego za ten - pozornie btahy - wierszyk.

W pdzniejszych latach Irena Lorentowicz podjela ksztalcenie malarskie (w war-
szawskiej Szkole Sztuk Pieknych) oraz scenograficzne (w Paristwowym Instytucie

1

Irena Lorentowicz, Oczarowania (Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX, 1975), 28.
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Sztuki Teatralnej w Warszawie). Wstawila sie m.in. projektami scenografii i kostiuméw
do Harnasiow Karola Szymanowskiego w Opéra de Paris (1936 r.). Ewa Rosciszewska-
-Lorentowiczowa (1869-1943) wzmiankowana jest zwykle jako matka Ireny oraz
zona Jana. Tworczo$¢ Rosciszewskiej, zaréwno malarska, jak i introligatorska, zostata
wlasciwie zapomniana. W artykule podejme sie refleksji nad przyczynami tego pomi-
niecia oraz zanalizuje oeuvre Rosciszewskiej- Lorentowiczowej. Poprzez rekonstrukcje
biografii malarki postaram sie odpowiedzie¢ na pytanie: czy artystka zawsze jest ,,zla
matky” badz corka ,,ztej matki”? Podejme tez probe falsyfikacji stereotypdw, interpre-
tacyjnych Kklisz, przez pryzmat ktérych postrzegano bohaterke artykutu.

Ewa Rosciszewska urodzila si¢ 31 grudnia 1869 r. w Borowicach. Znamienne,
ze — podobnie jak pdzniej jej corka® — konsekwentnie si¢ odmiadzata. Ustalenie
jej rzeczywistego wieku miato by¢ przyczyna licznych plotek towarzyskich jeszcze
u schytku XIX w. W kwesti¢ te mial by¢ zaangazowany sam Jozef Pilsudski, zaprzyjaz-
niony ze szwagrem Ewy, Witoldem Jodka-Narkiewiczem, oraz z jej siostrami Maria
(zong Jodki-Narkiewicza) i Pauling®. W jedynym z wywiadéw Marszatek wspominat:

Kiedys, a bylo to okolo 1898 r., przyjechata do Wilna p. Ewa Rosciszewska, pdzniejsza pani
Lorentowiczowa i data mi do przechowania swoj paszport. W pare dni pézniej na zebraniu,
w czasie rozmowy towarzyskiej, w ktdrej brat udzial pézniejszy prezydent Wojciechowski,
wynikta kwestia, ile lat liczy panna Ewa. Zaczeto spierac sie na ten temat. Przypomnialem
sobie, Ze mam paszport w kieszeni, fatwo wigc rzecz mi wyjasni¢. Nie moglem przeciez
przemdc sie, aby to uczyni¢. Wydobylem paszport, i nikomu nie pozwalajac zajrzeé
do $rodka, ani sam nie zagladajac, oddatem dokument whascicielce®.

W dotychczasowych opracowaniach jako date urodzenia artystki wskazywano
1872 lub 1873 r. Na nagrobku na Starych Powazkach podano date $mierci —
4 kwietnia 1943, i wiek - 70 lat. Znaczyloby to, ze w 1942 r. lub na poczatku
1943 r. ukonczyla lat 70. Marek Minakowski w Genealogii Potomkow Sejmu
Wielkiego podaje natomiast 1884 r.° Rzeczywiscie, z tego roku pochodzi zapis

2 Coérka Ewy Roéciszewskiej i Jana Lorentowicza, Irena Lorentowicz, urodzila si¢ 25 wrzesnia
1904 r., ale dopiero w 1910 r. zapisana zostata w parafii pw. $w. Jana Chrzciciela w Warszawie — Ksiegi
parafialne parafii archikatedralnej pw. §w. Jana Chrzciciela w Warszawie, Archiwum Panstwowe
w Warszawie, nr aktu I-21/228/1910. Juz od poczatku studiéw w Szkole Sztuk Pigknych w Warsza-
wie w 1924 r. podawala niekiedy 1905 r. jako date urodzenia. Od 1938 r. do konca zycia podawala
natomiast 1908 r. Po raz pierwszy ta data pojawia sie w dokumencie potwierdzajacym rozpoczecie
przez Lorentowicz studiéw na Sorbonie — Faculté des lettres de la Sorbonne - Fiches individuelles
classées par ordre alphabétique des étudiants nés entre 1880 et 1925, Archives Nationales de France,
nr inw. AJ/16/5000, k. 504-505.

*  Por. m.in. Jozef Pilsudski, ,,List do Czestawa Hulanickiego z 18.06.1896”, Niepodlegtos¢ XV1
(1931): 377.

4+ Artur Sliwinski, ,,Marszatek Pilsudski o sobie”, Podchorgzy 11 (1938), cyt. za: Echa Polesia.
Kwartalnik Zjednoczenia Spotecznego ,,Zwigzek Polakéw na Biatorusi” 3 (2007): 24.

®  Marek Jerzy Minakowski, ,,Ewa Ro$ciszewska z Ro$ciszewa h. Junosza”, w Minakowski,
Genealogia Potomkéw Sejmu Wielkiego, http://www.sejm-wielki.pl/b/psb., dostep: 24.08.2022.
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w ksiegach parafii $w. Bartlomieja w Plocku®. Jednak zawiera on wyrazna infor-
macje, ze dziecko przyszlo na §wiat 31 grudnia 1869 r., a ochrzczone zostato
w sierpniu 1870 r. Data urodzenia 31 grudnia 1869 r. widnieje tez w ksiggach
metrykalnych parafii §$w. Marii Magdaleny we Lwowie, gdzie w 1903 r. Ewa wzigta
$lub z Janem Lorentowiczem’.
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IL. 1. Akt chrztu Ewy Ro$ciszewskiej, Archiwum Panstwowe w Plocku, Akta Stanu
Cywilnego Parafii Rzymskokatolickiej $w. Bartlomieja w Ptocku, nr zespotu 50/155/0,
sygn. 50/155/0/-/114, 1884 r., nr 211

¢ Akt chrztu Ewy Rosciszewskiej, 27 lipca 1884, Archiwum Panstwowe w Plocku, Akta Stanu
Cywilnego Parafii Rzymskokatolickiej $éw. Bartlomieja w Plocku, nr zespotu 50/155/0, sygn. 50/155/0/
-/114, 1884, nr 211.

7 Akt §lubu Ewy Rosciszewskiej i Jana Lorentowicza, 27 lutego 1903, Archiwum Gléwne Akt
Dawnych (AGAD), Ksigga metrykalna urodzen, slubéw i zgonéw dla parafii miejskiej pw. $w. Marii
Magdaleny we Lwowie i dla wsi Kulparkéw, zesp6t 1/301/0/-/1868, 1903, nr inw. 39.



I1. 2. Fragment ksiegi metrykalnej parafii $w. Marii Magdaleny we Lwowie z 1903 r.,
Archiwum Gléwne Akt Dawnych, sygn. 1/301/0/-/1868, wpis nr 39 - akt $lubu Jana
Lorentowicza i Ewy Ro$ciszewskiej
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Ojciec Ewy, Jan Zygmunt RoS$ciszew-
ski (1839-1900), otrzymal przypuszczal-
nie wyksztalcenie rolnicze (agronomicz-
ne), od mlodosci probowal tez dziatalnosci
literackiej i publicystycznej. Matka Ewy,
Kazimiera Ksawera Marchwinska, urodzi-
ta sie w 1840 r. w Warszawie, ochrzczona
zostala w 1843 r. Marchwinscy byli rodzi-
na warszawska. Ojciec Kazimiery (dziadek
Ewy, a pradziadek Ireny) byl rachmistrzem
Komory Warszawskiej. Rodzina mieszka-
ta przy Krakowskim Przedmiesciu®. Kazi-
miera i Jan Zygmunt $lub wzieli w Czesto-
chowie w 1859 lub 1862 r.’ Jan Zygmunt
wstawil sie zwlaszcza udziatem w powsta-
niu styczniowym. Nalezal do tak zwanych
»czerwonych” — zwolennikéw Ludwika Mie-
rostawskiego. Po upadku powstania uczest-
niczyl w dzialalnosci polskich stowarzyszen
w DrezZnie, a nastepnie w Paryzu. Uczesz-
czal na wyklady na Sorbonie i w College
de France. Do Polski powrdcit u schytku
lat 60. XIX w. i osiadt w podupadtych ro-
dzinnych dobrach w Borowicach', gdzie
w 1869 r. przyszta na $wiat Ewa. Niedlugo
pdzniej rodzina przeniosta si¢ do Plocka. Nie
jest jasne, co stalo sie z majatkiem. Wedlug
informacji w Polskim stowniku biograficznym
Borowice sprzedano w 1872 r."' Podobne

8

Akt chrztu Kazimiery Marchwinskiej, Archi-
wum Panstwowe w Warszawie, Akta Stanu Cywilnego
Parafii Rzymskokatolickiej $w. Krzyza w Warszawie,
zespOt nr 72/158/0/-/17, 1843, nr 342.

® Jerzy Lempicki, Rosciszewscy. Dzieje rodziny
(Warszawa: Editions Spotkania, 2000), 146. Jest
to jedyne opracowanie, w ktérym jako date §lubu
wskazano 1862 r., pozostale archiwalia i opracowania
wskazujg na 1859 r.

10 'We wspomnieniach cérki blednie - ,,Borko-
wice”. Por. Lorentowicz, Oczarowania, 34.

" Jan Bujak, ,,Jan Zygmunt Roéciszewski”, w Pol-
ski stownik biograficzny, t. XXXII (Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, 1991), 284.

I1. 3. Kazimiera Ksawera

z Marchwinskich Rosciszewska,
fotografia ze zbioréw prywatnych
Anny Kuczynskiej

IL. 4. Jan Zygmunt Ro$ciszewski,
fotografia niedatowana, Zbiory
Specjalne Instytutu Sztuki PAN,
nr inw. 1512
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dane prezentuje Jerzy Lempicki'® Irena Lorentowicz utrzymywala natomiast,
ze majatek nie zostal sprzedany, a skonfiskowany. Jesli chodzi o plocki adres, po-
dawala jedynie, ze byly to przedmiescia.

Rosciszewski byl zalozycielem pierwszego czasopisma w Plocku: ,,Korespon-
denta Plockiego”. Oprécz publikowania tekstéw czysto informacyjnych pelnito ono
funkcje opiniotwodrcza, zawieralo tez ,,Kronike teatralng”. Dziatalno$¢ redaktorsko-
-literacka Rosciszewskiego wzbudzila aprobate Bolestawa Prusa®. Jednoczesnie
rodzina mierzyla si¢ z trudnos$ciami finansowymi. Tak pisal o niej Ludwik Krzy-
wicki: ,,Co rok przybywala cdrka i rokrocznie ubywalo cos$ z majatku. Wresz-
cie po jakiej$ siodmej, 6smej czy dziewiatej corce, liczby ich nie pamietam [...]
funduszéw zabraklo. Znalazl si¢ w Plocku, poniekad na bruku, ale bynajmniej nie
wykolejony”'. Rzeczywiscie, potomstwo byto niezwykle liczne. Kolejno przyszto

IL. 5. Jan Zygmunt Ro$ciszewski z rodzina,
fotografia niedatowana, Zbiory Specjalne Instytutu
Sztuki PAN, nr inw. 1512

12 Lempicki, Rosciszewscy, 146.

3 Bolestaw Prus, Kroniki, t. 2 (Warszawa: Gebethner i Wolff, 1876), 286-287, cyt. za: Bar-
bara Konarska-Pabiniak, ,,Korespondent Plocki (1876-1888)”, Kwartalnik Historii Prasy Polskiej 3
(1983): 20: ,,Pan Z. Rosciszewski z wielkim dla kraju pozytkiem moglby otworzy¢ szkote redaktorsko-
-literacka. W pokierowaniu bowiem swego pisma wykazal niepospolite zdolnosci”.

" Ludwik Krzywicki, Wspomnienia (Warszawa: Czytelnik, 1959), 171.
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na $wiat osiem corek: Janina Julia (1860 - po 1894), Wanda Michalina (1861-1926),
Helena/Halina (1863 - po 1921), Kazimiera (1864 - po 1921), Ewa (1869-1943),
Maria (1870-1871), Paulina (1871 - po 1932), Maria (1875-1962)"*. W nastep-
nych latach urodzito si¢ ponadto dwdch synéw: Zygmunt Wincenty (1876-1910)
i Juliusz/Julian Felicjan (1878-1908).

3
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Il. 6. Ewa Rosciszewska z siostrami, przed 1898 r., Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN,
nr inw. 1512

Ewa ukonczyla w Plocku szkole srednig, brala tez udzial w wystepach ama-
torskiego teatru. Ksztalcila si¢, aby zosta¢ nauczycielkg lub guwernantka; te sama
$ciezke obrala zapewne wczes$niej jej starsza siostra Wanda, by¢ moze takze
inne sposrod siostr. Byla to czesta droga zawodowa dla kobiet z rodzin bylych
powstancow ze zubozalej szlachty. W 1888 r. Ewa uzyskata w warszawskim okregu
naukowym patent, uprawniajacy ja do ,,zajmowania sie przygotowywaniem dzieci

> By¢ moze byla jeszcze jedna cérka, nieznana z imienia. Jerzy Lempicki pisze o dziewieciu cor-

kach, chociaz podaje imiona tylko pieciu (pomija Heleng/Haline, Kazimiere i zmartg w dziecinstwie
Marig), nie wspomina synéw. Obu synéw wymienia natomiast M.J. Minakowski. Lata Zycia ustalono
na podstawie ksiag parafialnych, dostepnych opracowan oraz informacji od Anny Kuczynskiej oraz
Michata J. Lorentowicza. Irena Lorentowicz wspominata, ze corek bylo sze$¢, chociaz z kontekstu
wynika, ze moglo jej chodzié o sze$¢ cérek bedacych ,na wydaniu” okoto 1889 r. - Maria (1) zmarla
w dziecinstwie, a urodzona w 1875 r. Maria (2) byla od siéstr znacznie miodsza i stad by¢ moze
nie zostata tu wymieniona. Irena Lorentowicz nie wspominala, czy w rodzenstwie byli synowie.
Por. Lorentowicz, Oczarowania, 34.
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IL. 7. Ewa Rosciszewska w Plocku, przed 1898 r., Zbiory
Specjalne Instytutu Sztuki PAN, nr inw. 1512

do konwersacji francuskiej”’®. Rownoczesnie ksztalcila si¢ w dziedzinie malar-
stwa. Wedlug wzmianek prasowych z 1894 r. byla uczennicy szkoty malarskiej
Ludwika Wiesiolowskiego, okreslata tez siebie jako uczennice Adama Badowskiego.
Wiesiotowski byt malarzem, uczniem Wojciecha Gersona, ksztalcit si¢ nastepnie
w Petersburgu, Rzymie i Paryzu. Szkote Malarstwa dla Kobiet, znang tez jako Szkotfa
Rysunku i Malowania dla Pan, otworzyl w Warszawie na przelomie 18861 1887 r."”
Miescila si¢ ona w budynku Resursy Obywatelskiej przy ul. Krakowskie Przed-
miescie 64. W Warszawie funkcjonowalo wéwczas kilka podobnych instytuciji,

!¢ Ogloszenie: Gazeta Polska 161 (1888): 2.
7" Por. m.in. ogloszenie: Kurier Warszawski 4 (1887): 1.
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ksztalcgcych w dziedzinie sztuk pieknych albo rzemiosta — szkoly te ,,czesto mialy
charakter efemeryczny [...] niemniej dawaly mozliwos¢ zdobycia réznego rodzaju
umiejetnosci pozwalajacych na samodzielng prace™®. Do absolwentek szkoty Wie-
siolowskiego nalezaly m.in.: Michalina Daniszewska, Anna Pankiewiczéwna, Bro-
nistawa Poswikowa. Badowski, podobnie jak Wiesiotowski, byl uczniem Gersona,
a takze jednym z nauczycieli w szkole. Zapewne to w jego pracowni Ewa zdobywala
artystyczne szlify. W 1890 r. prace uczennic Wiesiolowskiego prezentowane byty
w prestizowym salonie artystycznym Aleksandra Krywulta w Warszawie®.

W 1894 r. Ewa Rosciszewska przeniosta si¢ do Lodzi. Trudno jest okresli¢ przy-
czyng zmiany miejsca zamieszkania. W Lodzi mieszkala juz jej siostra Wanda®,
by¢ moze takze mtodsza z sidstr, Kazimiera, Zona matematyka Alojzego J. Stodot-
kiewicza*. Ewa niediugo po przybyciu oglosila w prasie zamiar udzielania lekcji
»rysunku z gipsu i z natury, oraz malowania w zakresie sztuki stosowane;j”*. Jedno-
cze$nie razem z malarzem Witoldem Wolczaskim rozpoczeta starania o zalozenie
szkoly rysunku i malarstwa. Byt to nowatorski projekt, w ,,Kurierze Codziennym”
podkreslano, ze ,,s3 to w Lodzi pierwsze proby na tym polu, powaznie podjete™.
Wolczaski znany byt przede wszystkim z portretéw, pejzazy i martwych natur®,
zdobigcych zapewne patace t6dzkiej burzuazji; tworzyt tez drzeworyty®. To z jego
nazwiskiem byla wigzana szkota w kolejnych latach. Instytucja miescila si¢ przy
ul. Zawadzkiej 14. Oferowano czteroletnie kursy artystyczne. Byla to — obok szkoty

'8 Joanna Maria Sosnowska, ,,Pierwsza taka szkota”, w Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk Pigk-
nych w Warszawie 1904-1944, red. Jola Gola, Maryla Sitkowska, Agnieszka Szewczyk (Warszawa:
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, 2012), 29.

¥ Magdalena Ptazewska, ,Warszawski salon Aleksandra Krywulta (1880-1906), Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie, X (1966): 304 i n.

% Wanda Ro$ciszewska rozpoczeta przypuszczalnie prace jako nauczycielka badz guwer-
nantka, nastepnie otworzyla biuro nauczycielskie, kierowata tez 16dzkim oddziatem ,Gazety Pol-
skiej” (por. Gazeta Polska 208 [1893]: 1). Biuro nauczycielskie miescito si¢ poczatkowo w Lodzi
przy ul. Zielonej 5 (ogloszenie — Kurier Codzienny — dodatek poranny 197 [1893]: 4), nastepnie przy
Piotrkowskiej 90 (Eodzianin. Kalendarz informacyjno-adresowy [L6dz: Naklad C. Richtera, 1903], 24).
Do 1907 r. biuro rozwinelo si¢ na tyle, ze oprdcz siedziby w Lodzi przy ul. Przejazd 14 powstala filia
w Warszawie przy ul. Brackiej 23 (wzmianki m.in. w: Gazeta Kaliska 152 [1907]: 4). Okoto 1911 r. cala
dziatalnos¢ biura zostala przeniesiona do Warszawy, tym razem miescito si¢ ono przy ul. Chmielnej
25 (ogtoszenie: Kurier Warszawski 57 [1911]: 27).

21 Nie jest pewne, w ktorym momencie Stodotkiewiczowie przeniedli si¢ do Lodzi z Plocka, gdzie
Alojzy przez kilka lat pracowal jako nauczyciel; z pewno$cig mieszkali juz w Lodzi w poczatkach XX w.

2 Ogloszenie: Kurier Codzienny 339 (1893): 4.

#  Mikotaj Biernacki (pseud. M. Rodo¢), ,,Sztuka w Lodzi”, Kurier Codzienny 347 (1894): 10.

# Wigkszo$¢ prac Wolczaskiego znana jest ze wzmianek w prasie todzkiej. Zachowaly si¢ cztery
jego martwe natury, wszystkie w technice olejnej. Martwa natura z 1883 r. znajduje si¢ w zbiorach
Muzeum Sztuki w Lodzi (nr inw. MS/SP/M/465), a w Muzeum Narodowym w Warszawie znaj-
duja si¢ wszystkie pochodzace z lat 1885-1890: Martwa natura z warzywami i karafkg (nr inw.
MP 4023 MNW), Martwa natura z owocami (nr inw. 131087 MNW), oraz Martwa natura z owocami
i kielichem (nr inw. 131291 MNW).

> Witold Wolczaski, Zwaliska dawnej bramy w Wilanowie, drzeworyt, Klosy 955 (1883): 256.
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Jakuba Katzenbogena - jedna z dwdch dluzej funkcjonujacych szkoét tego rodzaju
w Lodzi (wigkszo$¢ przedsiewzie¢ tego typu miato charakter efemeryczny)®.
W 1898 r. Ewa wyjechata do Paryza, by podja¢ dalsze studia artystyczne. W Ocza-
rowaniach oraz w Stowniku artystéw polskich pojawia si¢ wzmianka o ,,prywatnym
stypendium” - jednak bez informaciji, kto je stinansowat. Na zdjeciu, wykonanym
u fotografa przy wytwornej Rue de Rivoli, wida¢ mloda kobiete o zdecydowa-
nym wyrazie twarzy, w ciemnej sukni, z wyrazista brosza w ksztalcie orta bialego.
Artystka rozpoczeta nauke w prywatnej Académie Colarossi, prowadzonej przez
wloskiego rzezbiarza Filippa Colarossiego. Miescita si¢ ona na Montparnasse, przy
rue de la Grande Chaumiére 10. Niestety, nie zachowaly si¢ archiwa szkoty, spalita
je zona Colarossiego, zazdrosna o romanse meza ze studentkami. Z tego wzgledu
gléwnym zrédlem informacji sa wspomnienia, dzienniki i korespondencja. W wigk-
szo$ci narracji podkreslano dwa aspekty szkoly: miedzynarodowo$¢” i koedukacje.
Od okoto 1860 r. do lat 20. XX w. do Paryza przybywaty liczne kobiety-artystki
z Europy oraz z Ameryki Pétnocnej. Otrzymywaly tu mozliwosci ksztatcenia niepo-
réwnywalnie wieksze niz w swoich ojczyznach (w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych
kobiety mogty studiowa¢ dopiero od 1906 r.). Szczegélnymi ,wylegarniami” kobie-
cych talentéw byta najpierw Académie Julian, a p6zniej wiasnie Académie Colarossi.
Do obu tych szkét przyjmowano kobiety znacznie wczeéniej niz do panistwowej Ecole
de Beaux-Arts (dokad zaczely by¢ przyjmowane w 1897 r.). Emblematycznym dziefem
obrazujacym pozycje kobiet-malarek w Paryzu drugiej potowy XIX w. s3 pamiet-
niki Marii Baszkircew (1858-1884), uczennicy Juliena, o jedenascie lat starszej niz
Rosciszewska?. Najszerzej dotad badanym obszarem bylo ksztalcenie w ostatnich
dekadach XIX w. artystek amerykanskich, zwlaszcza urodzonych okoto 1840 r., czyli
o pokolenie starszych od Rosciszewskiej. Byly to np. Abigail May Alcott czy Mary
Cassatt?. Nastepujacy obraz dnia nauki u Colarossiego pozostawila malarka Alice De
Wolf Kellogg (1862-1900), ksztatcaca sie tam kilka lat wczesniej niz Ro$ciszewska:

Przychodzimy rano, od 6smej do dwunastej, nastepnie [...] chodzimy do galerii i naj-
ciekawszych miejsc w Paryzu [...] rozmawiamy, czytamy i piszemy, a p6Zniej wracamy
na wieczorne zajecia. [...] Jest wielki okrag stanowisk do malowania [...] wszystkie

% Por. Dariusz Kacprzak, Kolekcje Ziemi obiecanej. Zbiory artystyczne todzkiej burzuazji wiel-

koprzemystowej w latach 1880-1939 (Warszawa: Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbio-
réw, 2015), 70 i n.
¥ Stanistaw Wyspianski, ksztalcacy si¢ w paryskiej szkole Colarossiego w latach 1891-1894,
wspominal, Ze niekiedy ,,naliczono [...] az dziesi¢¢ narodowoéci razem zebranych” — Stanistaw
Wyspianski, ,,List do Karola Maszkowskiego z 28.12.1891”, w Wyspianski, Listy do Karola Masz-
kowskiego, opr. Leon Ploszewski, Maria Rydlowa (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1997), 168.
2 Maria Baszkircew, Dziennik, ttum. Helena Duninéwna (Warszawa: Czytelnik, 1967).
Por. m.in. Whitney Chadwick, Kobiety, sztuka, spoteczeristwo, thum. Ewa Hornowska (War-
szawa: Rebis, 2015), 239-262; Griselda Pollock, Vision and difference. Feminity, Feminism and History
of Art (London-New York: Routledge, 2003), 50-90; Jo Ann Wein, ,,The Parisian Training of Ame-
rican Women Artists”, Woman’s Art Journal 1 (1981): 41-44.

29
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PALYIVES o~ 156158 Rue de ivol
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IL. 8. Ewa Rosciszewska w Paryzu, ok. 1898-1902,
Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN, nr inw. 1512

stanowiska sg zaopatrzone w o$wietlenie gazowe, co jest wielkim udogodnieniem |[...]
W tym tygodniu malujemy Araba [...] ubranego w sptywajace draperie, w poprzednim
tygodniu - tadng kobiete w pieknej sukni, z bogatego pluszu i satyny, kokieteryjnie
przegladajaca sie w lusterku. Zajecia s mieszane, uczniowie obojga plci przychodza,
jak sami wybiora. Siedzimy kazdy osobno, i [...] obserwujemy, z wielkim zaintere-
sowaniem, uczniéw z réznych narodowosci: z Francji, Ameryki, Anglii, pojedyncze
osoby z Rosji, Danii czy Szwecji [...] zbieraja si¢ by szkicowac, by rozmawiaé, by pali¢®.

W prywatnych akademiach kobiety poznawaly tez anatomie i mogly malowac akty.

Powyzsza narracja ma na pozor wydzwiek bardzo emancypacyjny. Kobiety
malujg, ksztalca sie razem z mezczyznami, palg papierosy. O tej niezwyktej pozycji
kobiety w fin de siecleowym Paryzu pisata Audrey Isselbacher:

% Alice De Wolff Kellogg, list z 5 grudnia 1888, cyt. za: Annette Blaugrund et al., ,,Alice D. Kel-
logg: letters from Paris 1887-1889”, Archives of American Art Journal 3 (1988), [thum. K.B.].
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Paryz lat 90. XIX wieku byl fascynujgcym miejscem Zycia dla kobiet. Bulwary zostaly wlasnie
przebudowane przez Hausmanna, dochodzono do siebie po Wystawie Swiatowej 1889 roku,
ajuz planowano kolejng na rok 1900, szybko stawal sie tez stolica $wiatowej mody. Kobiety
byly piekniejsze i bardziej Zywiotowe niz kiedykolwiek [...] byly waznymi i aktywnymi
uczestniczkami zycia, a ich poczucie smaku stalo sie symbolem La Belle Epoque™.

Jednoczesnie pozycja kobiet-malarek nadal nie byta réwna pozycji mez-
czyzn. Tematyka ich twoérczosci obejmowata przede wszystkim sfere domu oraz
przestrzeni prywatnej. Jak wspomnialam, do 1896 r. artystki nie mogty apliko-
waé do panstwowej Ecole de Beaux-Arts, a do 1903 r. - nie mogly ubiega¢ sie
o Prix de Rome. Jeszcze na poczatku XX w. bycie przez malarke na stopie kole-
zenskiej z mezczyznami-malarzami bylo uwazane za znak ,wyemancypowania”
i zachowanie kontrowersyjne. W numerze ilustrowanego magazynu artystycznego
»The Studio” znalazto sie¢ m.in. takie zdanie:

Kobiety studiujgce sztuke przybywaja wspodtczesnie do Paryza w coraz wigkszej licz-

bie [...] prowadzg egzystencje samotna, urozmaicong jedynie codziennymi wizyta-

mi w szkole czy pracowni i ,,najazdami” zaprzyjaznionych artystek (jesli sg bardziej

wyemancypowane, takze przyjaciot)®.

Przedstawicielki diaspory polskiej wydaja si¢ na tle tego ,,pejzazu” stosunkowo
samodzielne i niezalezne. Postulaty emancypacji i wyksztalcenia kobiet dla wielu
z nich Iaczyly sie z ideami niepodleglosciowymi. Jeszcze w 1924 r. Zygmunt Lubicz
Zaleski, analizujac dziewigtnasto- i dwudziestowieczng Poloni¢ paryska, stwier-
dzal: ,Istotnie, jak tu nie by¢ «feministg», gdy sie jest Polakiem, zwtaszcza zas
w Paryzu”®. Pisal o wybitnych Polkach we Francji, ktdre zapisaty si¢ w historii
»dzieki Zzywotnej zdobywczosci i woli upartej w organizowaniu losu wlasnego™*.
Wymienial zaréwno postaci polskiej nauki, jak Marie Sklodowska-Curie czy
Jozefe Marie Joteykoéwne, jak réwniez liczne artystki.

Przybywalo takze wiele polskich artystek. U Juliana ksztalcity si¢ we wezesniejszych
dekadach m.in.: Zofia Stankiewicz, Anna Bilinska, Maria Dulgbianka, a takze rzez-
biarki, jak Tola Certowicz*. Réwniez Académie Colarossi byla czgsto wybierana przez

3 Audrey Isselbacher, materialy prasowe do wystawy Women of the Nineties: Fin-de-Siécle Prints,
Museum of Modern Art, New York, 28.12.1979-28.01.1980, https://assets.moma.org/documents/
momapress-release_327258.pdf?_ga=2.151821497.1896710155.1642845344-134975546.1642845344,
dostep: 24.08.2022.

32 Clive Holland (wla$c. Charles James Hankinson), ,Lady Art Students’ Life in Paris”, The
Studio 30/129 (1903): 225-233, cyt. za: J. Diane Radycki, ,The Life of Lady Art Students: Changing
Art Education at the Turn of the Century”, Art Journal 1 (1982): 9, [ttum. K.B.].

3 Zygmunt L. Zaleski, ,,Jak tu nie by¢ feministg”, Kurier Warszawski 57 (1924): 4, cyt. za: Anna
Wierzbicka, ,,I jak tu nie by¢ feministg. O zapomnianych malarkach polskich w Paryzu w latach
1900-1914”, Archiwum Emigracji 1-2 (2012): 45.

3 Ibidem.

» Szczegbdlowe dane dotyczace studiow Polakéw plci obojga u Juliana przedstawit Marek Zgor-
niak w artykule ,,Polscy uczniowie Académie Julian do roku 1919”7, RIHA Journal 0049 (10.08.2012),
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artystki z Polski. W ostatnich dwu dekadach XIX w. studiowalo ich tam okoto dwu-
dziestu®. Ewa Bobrowska-Jakubowska postawila hipoteze, ze byla to perspektywa
bardziej pociagajaca, bo nowoczesniejsza od konserwatywnej Académie Julian.

Mozna przypuszczaé, ze emancypacyjne nurty byly bliskie Ewie Rosciszewskie;.
Odpowiadat jej zapewne, przynajmniej do pewnego stopnia, styl Zycia bohemy. Irena
Lorentowicz wspominala, Ze matka byla ,,malarka, cyganka, nienawidzila przyzwy-
czajen, lubila bunty i kaprysy [...] tam, gdzie zyla, na pewno drgalo pigkno nie-
oczekiwanych rzeczy, wykrzyknikow, zdarzen, spotkan, koloréw”?. Rosciszewska
przyjaznila sie¢ w Paryzu z kobietami uznawanymi za emancypantki, m.in. z Marig
Sulicka, lekarka i dziataczka niepodlegtosciows. Zapewne mieszkaty obie ,na Gla-
sjerze”, czyli w skupisku kolonii polskiej przy rue de la Glaciere 20 w 13. dzielnicy
Paryza®. Irena Lorentowicz wspominata, ze Rosciszewska i Sulicka dzielity mieszka-
nie, bardziej prawdopodobne wydaje si¢ jednak, ze mieszkaly po sasiedzku, poniewaz
,Glasjera” byta podzielona na mieszkania jednoosobowe. Sulicka w 1894 r. obronifa
na Uniwersytecie Paryskim doktorat z zakresu pediatrii*’. Dzielnica Val-de-Grace,

https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/31083/zgorniak_polscy_uczniowie_academie_
julian_do_roku_1919_2012.pdf?sequence=1&isAllowed=y, dostep: 26.08.2022.

% Ewa Bobrowska-Jakubowska wymienia nastepujace artystki: malarke Zofie Albinowska-
-Minkiewiczowa (1886-1971), malarke i rzeZbiarke Nine Alexandrowicz (1877-1945), Jadwige
Gatezowska (Malinowska-Galezowska), Marie Gizbert-Studnicka, rzezbiarke Helene (Chaje)
Glogowska (1893-1972), malarke Anne Harland Zajaczkowska (1883-1930), malarke Zofi¢
Katarzynska-Pruszkowska (1887-1957), Wactawe Kislanska, graficzke i malarke Wande¢ Komo-
rowska (1873-1946), malarke Felicje Kossowska (1886-1956), malarke Stefanie Kossowska-Daniel
(1872-1952), malarke Marie Kozniewskg-Kalinowskg (1875-1968), malarke Ewe Lorentowicz
z Roéciszewskich (1873-1944), Heleng Lustgarten-Ogrodzka, malarke Irene Luczyrnska-Szymanowska
(1890-1966), malarke Marie Niedzielskg (1876-1947), malarke Leokadie Marie Ostrowskg (Lodzia
de Ostrowska, Lodzia-Ostrowska (1875 lub 1879-1952), Aniele Pajakéwne. O nauce Meli Muter
(1876-1967) u Colarossiego Bobrowska-Jakubowska wspomina jako o krétkim epizodzie. Por. Ewa
Bobrowska-Jakubowska, ,,Emancypantki? Artystki polskie w Paryzu na przetomie XIX i XX wieku”,
Archiwum Emigracji 1-2 (2012): 13.

37 Lorentowicz, Oczarowania, 33.

Szczegdtowy opis mieszkanie Sulickiej ,,na Glasjerze”: Gabriela Zapolska, Zaszumi las,
t. I (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1957), 180. O ,,kochanej Glasjerze” Sulicka wspominala
jeszcze pod koniec lat 20. XX w. w rozmowie z Tadeuszem Boyem-Zelefiskim. Zob. Tadeusz Boy-
-Zelenski, Ludzie zywi (Warszawa: Paiistwowy Instytut Wydawniczy, 1956).

¥ Doktorat Sulickiej (dokladny temat: Contribution a I'étude des fistules et kystes congéni-
taux du cou) byl uwazany za istotny i interesujacy, nawigzywano do niego w kilku éwczesnych
opracowaniach medycznych oraz w prasie fachowej. Fragment opublikowano w: André Roques,
Contribution a 'étude des kystes congénitaux médians de lespace thyro-hyoidien (kystes dermoides
et mucoides) (Montpellier: Hamelin fréres, 1898), 68. Od opisu obrony doktoratu Sulickiej roz-
poczynaja si¢ wspomnienia J. Lorentowicza Spojrzenie wstecz: ,W niewielkiej, zabrudzonej sali
paryskiej szkoly medycznej odbywala si¢ skromna uroczysto§¢ «obrony» tezy Marii Sulickie;j. [...]
Tegoz dnia, pod wieczdr, p. Sulicka podejmowata swoich go$ci czarng kawg” — Jan Lorentowicz,
Spojrzenie wstecz (Warszawa: nakl. Funduszu Wydawniczego Leopolda Wellisza: skt. gt. w Ksie-
garni J. Mortkowicza, 1935), 10.

38
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w ktorej miescil sie jej gabinet (rue Claude Bernard 74)*, nalezala wowczas do tak
zwanych ilots insalubres. Byly to czeg$ci miasta cechujgce si¢ szczegdlnym zacofa-
niem, zlg infrastruktura mieszkaniowa i duza czestotliwoscia wystepowania gruzlicy.
Lekarka podjeta ,,pozytywistyczng” prace wsréd ubozszych warstw spotecznych*’.

»Na Glasjerze” prowadzona byta dzialalnos¢ niepodlegtosciowa, w ktorg Rosci-
szewska si¢ angazowala. Byla autorka wydanej w 1902 r. winietki do konspira-
cyjnego czasopisma ,Walka”, wydawanego przez PPS*>. Mozna domniemywac,
ze w toku aktywnosci konspiracyjnych odnowila znajomos¢ ze — znanym jej jeszcze
z Plocka - Janem Lorentowiczem, wowczas raczej dziataczem niepodleglosciowym
niz pisarzem. Rosciszewska i Lorentowicz powrdcili do Polski w 1903 r. Slub wzieli
w kodciele pod wezwaniem $wigtej Marii Magdaleny we Lwowie 24 lutego 1903 r.
Zamieszkali w Warszawie, na Powislu, przy ul. Mariensztat 1.

Od chwili $lubu Ewa konsekwentnie podpisywala swoje prace i artykuly,
a takze korespondencje nazwiskiem ,,Lorentowiczowa”, niekiedy nawet , Lorenta”.
W 1904 r. przyszta na $wiat ich jedyna cérka Irena Wanda Magdalena.

Nie jest pewne, czy po urodzeniu cérki Ewa zarzucila na jakis czas dzialal-
no$¢ polityczng. Wedtug zawartej w Oczarowaniach narracji miata w kolejnych
latach sympatyzowac z PPS-Lewica czy nawet z Komunistyczng Partig Robotni-
czg Polski, nielegalng od marca 1919 r. Irena Lorentowicz sytuowala moment, gdy
matka ,,znalazla [...] ukojenie w konspiracyjnej pracy” po rozpadzie malzenstwa
rodzicoéw, czyli okoto 1918-1919 r.** Wspominata przyjazn matki z Marianna
Koszutska, znang jako Wera Kostrzewa. W Oczarowaniach pojawiaja si¢ tez
wzmianki o mezu Koszutskiej, Jozefie Ciszewskim, o matzenstwie Struzeckich*,
Stefanii Sempolowskiej oraz Bronistawie Hibneréwnie. Ta ostatnia byta siostra
Wiladystawa Hibnera, cztonka PPS-Lewicy, a p6zniej KPP i Komitetu Wyko-
nawczego Miedzynarodéwki Komunistycznej, skazanego na $mier¢ w 1925 r.

* Por. ksigzka adresowa zawierajaca dane kontaktowe do lekarzy paryskich: Nos docteurs,

Paris 1902, 263.

41 Zapolska wspominata w swojej powiesci, ze (pono¢ w przeciwienstwie do niektérych emi-
grantek, ktore programowo leczyly ,,tylko bogatych”), Sulicka leczyta przede wszystkim dzieci robot-
nikéw i rzemieslnikow, a w swojej pracy byla niezwykle skrupulatna.

2 Walka” stanowi¢ miala ,organ PPS na Litwie”, pierwsze numery zfozone byly niemal wylacz-
nie z artykutéw J. Pitsudskiego. Ewa Ro$ciszewska rozpoczeta wspolprace z ,Walka” przypuszczalnie
poprzez Witolda Jodke-Narkiewicza, ktory okoto 1900 r. po$lubil jej siostr¢ Marie. Por. Wiadystaw
Pobdg-Malinowski, ,,Praca w podziemiach”, Tygodnik Ilustrowany 22 (1935): 431.

#  Lorentowicz, Oczarowania, 38. Podobna informacja o E. Lorentowicz widnieje w notatce
E. Wiercinskiej na podstawie rozmowy z I. Lorentowicz: ,,1918-1920 pracowala z Kostrzewa nad
organizacja w Polsce p.p. komunist” — materialy z pracowni Stownika artystéw polskich Instytutu
Sztuki PAN dzigki uprzejmosci dr Urszuli Makowskie;j.

*  Lorentowicz, Oczarowania, 22. Pisownia oryginalna. By¢ moze chodzi o dziataczy lewi-
cowych - Jana Strdézeckiego i Estere Golde-Strézecka. Jan zginal we Francji w 1918 1., a Estera -
przebywajaca w Paryzu od 1906 r. - powrdcila do Polski w 1919 r. Golde pochodzita z Plocka, lecz
watpliwe, zeby jeszcze z tego czasu znaly sie z Rosciszewska.
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I1. 9. Ewa Lorentowiczowa, ok. 1903-1907
(datowanie orientacyjne: Ewa sprowadzila sie

z mezem do Warszawy w 1903 r., a wlasciciel
stynnego atelier, gdzie wykonano to zdjecie,
Walerian Twardzicki, zmart w 1907 r.; ewentualnie
moglo ono zosta¢ wykonane znacznie wczesniej,
przed 1898 r., podczas jakiej$ okazjonalnej bytnosci
Ewy w Warszawie), Zbiory Specjalne Instytutu
Sztuki PAN, nr inw. 1512

za zabdjstwo polskich policjantéw, niewatpliwego przestepcy*. Pomimo takich
inklinacji Hibneréwna miata nawet nocowa¢ w mieszkaniu przy Mariensztacie.

45

Czyny Hibnera oraz jego wspdlnikéw: Wladystawa Kniewskiego i Henryka Rutkowskiego,
spotkaly sie z powszechnym potepieniem spotecznym, w narracjach o wydarzeniach z 1925 r. wie-
lokrotnie padaly takie okreglenia, jak: ,bandyci”, ,,mordercy”, ,zbrodniarze”, ,,terroryéci”. Wszyscy
trzej mieli zresztg przeszto$¢ kryminalng. Premier Wladystaw Grabski otrzymywal podczas procesu
pogrézki od niemieckich stowarzyszen komunistycznych; manifestacje komunistyczne zwiazane
z procesem odbywaly sie tez m.in. w Paryzu. Por. m.in.: ,Terrorysci komunistyczni stajg dzi$ przed
karzaca sprawiedliwoécig”, Express Poranny 229 (1925): 1; ,,Sprawa bandytéw — komunistéw”, Kurier
Warszawski 206 (1925): 3; ,Komuna niemiecka grozi premierowi Grabskiemu”, Kurier Poranny 229
(1925): 1; ,,Les communistes de Paris ont manifesté hier”, La Lanterne: journal politique quotidien
17/558 (1925): 1; ,,Les manifestations communistes contre la Pologne”, La Liberté 22.398 (1925): 1.
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Mialo si¢ tam miesci¢ ,tak zwane podbiuro”, gdzie przechowywano fundusze
partyjne. Ewa miata powtarzac corce: ,,Gdyby sie co ze mna stalo - to sg publiczne
pieniadze”. Wydaje si¢ jednak, Ze do tej narracji nalezy podchodzi¢ ze znacz-
nym dystansem. Mieszkanie nalezato do Jana Lorentowicza, ktéry byt cztowiekiem
powszechnie szanowanym, dyrektorem Teatru Narodowego. Nielegalne biuro KPP
badz stala obecno$¢ Hibneréwny w jego mieszkaniu wydaja si¢ nieprawdopodobne.
By¢ moze Irena Lorentowicz we wspomnieniach wyolbrzymila - w rzeczywis-
to$ci zapewne bardziej umiarkowane - sympatie polityczne matki ze wzgledu
na moment publikacji Oczarowar.

Z pewnoscig natomiast Lorentowiczowa kontynuowala prace artystyczng. Two-
rzyla zaré6wno obrazy, jak i ozdobne okladki ksigzek. Jezdzita na plenery malarskie,
m.in. do Bretanii, cz¢sto zabierajac ze sobg corke. W 1910 r. udata sie do rozstawionej
przez Paula Gauguina i Wtadystawa Slewiriskiego miejscowosci Le Pouldu. To wtas-
nie tam wykonala zapewne obraz Pejzaz nadmorski z Bretanii*. Zdjecie z tego czasu
przedstawia Ewe przy sztalugach w jasnej letniej sukni. Obok niej stoi corka. Z tegoz
pleneru Ewa wystata pocztoéwke do swojej siostry, Kazimiery z Ro$ciszewskich Sto-
dotkiewiczowej (zamieszkatej wowczas w Lodzi). Wydawala si¢ zachwycona arty-
stycznym i towarzyskim aspektem pobytu. Wspominala tez o dziecku:

Chodzimy [...] na dlugie, kilkugodzinne wycieczki. Reni¢ zostawiam wowczas na piasku,
nad morzem, poprosiwszy kogo$ wprzody o dogladanie jej. [...] Dla Reniusi to wielka
korzys¢, bo styszy ciagle jezyk francuski. Powinna sie wprawic?.

Oeuvre Ewy Lorentowiczowej jest w znacznym stopniu rozproszone. W dziedzi-
nie malarstwa — tak jak wiele wczesnych artystek — ulubionymi przez nig tematami
pozostawaly pejzaz i portret. W 1930 r. zgltosita na Salon Listopadowy Instytutu
Propagandy Sztuki dwie akwarele o jednakowych wymiarach 54 x 66 cm: Wista
oraz Stodoly*. Akwarele, podobnie jak pozostate pejzaze, nie zachowaly sie do cza-
séw wspolczesnych. Mozna jedynie domniemywac, ze pierwsza inspirowana byta
widokiem z okien mariensztackiego mieszkania. Irena Lorentowicz wspominata,
ze te wlasnie codzienne widoki wywieraly niekiedy na matce niezmiernie silne
wrazenie, ,,przeblyski przeczu¢ z tamtego $wiata™*:

byl zachdd stonica, ktory [...] krwistym blaskiem odbijal sie we wszystkich oknach
»Kasztelanki” poprzez Bednarska az do gory [...] oswietlaly cata Warszawe owe zacho-
dzace blaski. Ewa troche nieprzytomnie przybiegla do mnie [...] ocknela sie jakos jak

*  Urszula Leszczynska, ,,Ewa Lorentowicz” [haslo], w Sfownik artystow polskich, t. V (War-

szawa: Instytut Sztuki PAN), 138.

¥ Ewa Lorentowicz, list do Kazimiery Stodoétkiewicz z 16 czerwca 1910, Zbiory Specjalne Insty-
tutu Sztuki PAN (ZS IS PAN, 1993), spuscizna po Irenie Lorentowicz, nr inw. 1512/10, k. 26.

8 Zgloszenie na Salon Listopadowy IPS, 1930 r., nr kontr. 77, 78, ZS IS PAN, archiwa Instytutu
Propagandy Sztuki, nr inw. 117.

4 Lorentowicz, Oczarowania, 40.



II. 10. Ewa Lorentowiczowa (na pierwszym planie, przy sztalugach)
z corka Ireng w Bretanii, 1910 r., Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN,
nr inw. 1512

3091. = LE POULDU. - Vapeur arrivant en excursion

I1. 11. Widok Le Pouldu, Pocztéwka wyslana przez Ewe Lorentowiczows,
1910 r., Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN, nr inw. 1512
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ze zlego snu, przymykajac i otwierajac oczy szeroko i juz chyba z uémiechem: ,,Patrz,
jak pieknie”. C6z za wizje™.

Tematyka portretéw autorstwa Lorentowiczowej obejmowata przede
wszystkim przypisang kobietom sfer¢ domowa oraz rodzinng - namalowata
np. Portret babki, Portret doktora S., Portret siostrzenicy - Marysi Stodotkiewicz.
Najbardziej znany i najczesciej wystawiany z wymienionych obrazéw jest Portret
babki z 1903 r., cho¢ jego tytulowanie nie jest pewne. W styczniu 1985 r. Irena
Lorentowicz ofiarowata obraz Muzeum Narodowemu w Warszawie za posred-
nictwem Elzbiety Grabskiej-Wallis. Jako tytul podano wowczas Portret matki®'.
Wynikalo to zapewne z niewiedzy samej Lorentowicz, ktéra wspominajac o foto-
grafii identycznej z obrazem, pisala w Oczarowaniach o swojej babce, czyli matce
Ewy Rosciszewskiej. Tytul ten zostal w pézniejszych latach podwazony przez
rodzine. Wskazano na ewidentne podobienstwo postaci na portrecie do fotografii
babki Ewy, Wiktorii z Olechowskich Marchwinskiej, oraz na brak podobienstwa
do matki Ewy, Kazimiery z Marchwinskich Ro$ciszewskiej (aczkolwiek zacho-
walo sie tylko jedno zdjecie tej ostatniej). Stad w katalogu Muzeum Narodowego
w Warszawie obraz zostal zapisany jako Portret babki.

Jest to obraz olejny o wymiarach 84 x 66 cm. Na pierwszym planie przed-
stawia w potpostaci okoto 70-80-letnig kobiete, siedzaca na brazowym fotelu.
Ubrana jest ona w obszerng czarng suknie o koronkowych mankietach, zakry-
wajacg niemal calg posta¢ oprocz twarzy i ztozonych dloni; na upigtych siwych
wlosach nosi czarny czepek z kokardg. Na szyi, na wierzchu sukni, widoczny jest
blyszczacy czarno-srebrny rézaniec. Na prawej dfoni ma dwa duze pierscionki
o zielonych oczkach. Gama barwna obrazu jest stonowana, jednak z wyraznymi
kontrastami: bladozoéttawa cera kobiety obok czerni sukni oraz brazowo-bezowy
odcien fotela. W calym obrazie widoczna jest warsztatowa precyzja malarki,
stuzaca jak najdokladniejszemu oddaniu rzeczywistosci. Nowatorski zabieg sta-
nowi delikatne rozmycie konturu, ktére - w polaczeniu z kontrastowym doborem
barw - zbliza prace do niektérych portretéw impresjonistycznych, zwlaszcza
do prac Edgara Dégasa, jak Portret Marie Dihau czy Portret Mademoiselle Malo.

Najistotniejszg czescig zachowanej spuscizny po Rosciszewskiej-Lorentowiczowej
sa okladki ksigzek. Wigkszos¢ z nich wykonana jest ze skory zdobionej tlocze-
niami reliefowymi. Introligatorstwa i zdobienia okladek skérzanych Rosci-
szewska nauczyla si¢ w Paryzu. Prawdopodobnie ksztalcila si¢ w pracowni
Alphonse’a Muchy. Prowadzil on u Colarossiego zajecia z ilustracji ksiazkowej,

0 Ibidem.

51 Muzeum Narodowe w Warszawie, kwit nr 6911 z 9 stycznia 1985, ZS IS PAN, Spuscizna
po Elzbiecie Grabskiej-Wallis, nr inw. 1875/V/7/1. Pod tytutem Portret matki obraz byl prezento-
wany na wystawie Przeoczenie w Muzeum Sztuki w Lodzi — Patacu Herbsta — Przeoczenie - Overlook,
red. Agnieszka Skalska (£6dz: Muzeum Sztuki w Lodzi — Patac Herbsta, 2010), 80-81.
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dekoracji artystycznej i przemystowej.
Zarazem, jak wskazuje Elzbieta Poko-
rzynska, introligatorstwo bylo jednym
z czestych zaje¢ zawodowych u kobiet
ze zubozalych rodzin ziemianskich
(obok pracy nauczycielskiej i biurowej).
Wspomniata o tym Eliza Orzeszkowa
w powiesci Pamigtnik Wactawy z 1884 r.
Jedna z bohaterek, dziewi¢tnastoletnia
Emilia, uczy si¢ introligatorstwa:

[Emilia] znalazta rodzine, zlozong z ojca,
syna i dwoch corek, ktérzy wszyscy trud-
nili sie razem rzemiostem introligator-
skim. Podobala si¢ jej ta rodzina i zaraz
poprosila, aby przyjeto ja na uczennice
[...] Odtad codziennie chodzita na kilkogo-
dzinne lekcje do przeciwlegtej kamienicy,
przynosita do domu robote i polubila ten
rodzaj zajecia, moze dlatego, Ze wyma-
gal nie tylko machinalnej zrecznosci, ale
i smaku, i dawatl do czynienia z ksigzkami,
ktore Emilka coraz wigcej milowac zaczy-
nala. [...] po miesigcu naczelnik warsztatu
zaplacil jej kilkanascie zlotych za zrobie-
nie bardzo gustownej bombonierki [...]
wyborne introligatorskie roboty Emilki,
poszly wkrétce w kurs pomiedzy wielkim
$wiatem miasta®?.

Pod koniec XIX i na poczatku XX w.
dziatalo w Warszawie co najmniej kilka
kobiet-introligatorek; tendencja utrzymata
sie w dwudziestoleciu miedzywojennym®.

Oprawianie ksigzek postrzegano jako
prace zarobkowa, ale tez jako zajecie

2 Eliza Orzeszkowa, Pamigtnik Wactawy,

t. 2 (Warszawa: Czytelnik, 1959), 222.

** Elzbieta Pokorzynska, ,Emancypacja
kobiet w zawodzie introligatorskim w Warszawie
w koncu XIX i na poczatku XX wieku”, Bibliotekarz
Podlaski 1 (2014): 35-57. Por. tez eadem, Z dziejow
introligatorstwa warszawskiego XIX i 1. poto-
wy XX wieku, rozprawa doktorska, promotor:

Il. 12. Ewa Lorentowiczowa, Portret
babki, ok. 1903 r., Muzeum Narodowe
w Warszawie, nr inw. MP 4134

Il. 13. Wiktoria z Olechnowskich

Marchwinska (babka Ewy
Lorentowiczowej), ok. 1903 r., archiwum
prywatne Anny Kuczynskiej



300 KRYSTYNA BERKAN

rekreacyjne, podobnie jak robétki reczne. W te tendencje wpisywaly sie artykuty
w przeznaczonym dla kobiet czasopi$mie ,,Nasz Dom. Tygodnik Méd i Powie-
$ci”, publikowane regularnie przez Lorentowiczowa w 1913 r. Prowadzifa tam
kurs introligatorski w odcinkach, znajdujacy si¢ w dziale ,,rob6t”, obok instrukeji
wykonywania serwetek, bucikoéw dziecigcych czy ozdobnych poduszek. Lorento-
wiczowa uchodzita za jedng z najwigkszych artystycznych indywidualnosci wsréd
warszawskich introligatorek, a jej dziela cechowaly si¢ znaczng oryginalnoscia.
Swoja dziatalnos$¢ nazywala ,,artystycznym zdobnictwem skéry™*, oprécz opraw
ksigzkowych zajmowala si¢ takze tworzeniem ozdobnych tek, albumoéw czy zdo-
bieniem skéry na meble.

II. 14. Ewa Lorentowiczowa, Oprawa do Axela Augustea
Villiersa de I'Islea-Adama, po 1903 r., Muzeum Literatury
w Warszawie

dr hab. Edward Rézycki prof. US, Uniwersytet Slaski, Wydziat Filologiczny, Instytut Bibliotekoznaw-
stwa i Informacji Naukowej, Katowice 2009.
% Por. m.in. ogloszenie w Kurierze Codziennym z 17 grudnia 1912.



1I. 15-16. Ewa Lorentowiczowa, Oprawa do Axela Augustea Villiersa de I'Islea- Adama,

po 1903 r., Muzeum Literatury w Warszawie

IL. 17. Ewa Lorentowiczowa, Oprawa
do Nowej Francyi Literackiej

Jana Lorentowicza (Warszawa:
Wydawnictwo W1. Okret, 1911),
sygnowane (monogram wigzany
»EL”), kolekcja prywatna



1. 18. Ewa Lorentowiczowa, oprawa do Dziejéw grzechu Stefana Zeromskiego, przed 1911 .,
prezentowana na wystawie w Zachecie w 1911 r., reprodukcja: Swiat (7 stycznia 1911)

Il. 19-21. Ewa Lorentowiczowa, Oprawa do Erotykdw Jozefa Weyssenhoffa (Warszawa:
Naktad Gebethnera i Wolfa, 1911), sygnowane (monogram ,,EL”), kolekcja prywatna



I1. 22. Ewa Lorentowiczowa, Oprawa
do Erotykéw Jozefa Weyssenhoffa
(Warszawa: Naklad Gebethnera

i Wolfa, 1911), sygnowane (monogram
»EL”), kolekcja prywatna

Il. 23. Ewa Lorentowiczowa, Oprawa do Chfopéw Wladystawa Reymonta, t. 111,
przed 1911 r., prezentowana na wystawie w Zachecie w 1911 r., reprodukcja: Swiat
(7 stycznia 1911)



II. 24. Ewa Lorentowiczowa, Oprawa do Chltopéw Wtladystawa Reymonta, t. IIT i IV, przed
1911 r,, reprodukcja: Tygodnik Ilustrowany 3 (1911)

I1. 25. Ewa Lorentowiczowa, Oprawa do
korespondencji Aryego Scheffera i Zygmunta
Krasinskiego, przed 1911 r. reprodukcja: Tygodnik
Tlustrowany 3 (1911)
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Kluczowy wptyw na jej styl mial okres spedzony w Paryzu. W stylistyce okladek
mozna dostrzec inspiracje tworczoscig Muchy. Ich szczegdlng cechg sg esowate,
faliste linie, obfita ornamentyka roslinna (widoczna np. w wykonanej w 1911 r.
oprawie do Nowej Francyi Literackiej Jana Lorentowicza). Ozdobne liternictwo
przywodzi natomiast na myg$l afisze Henriego de Toulouse-Lautreca. Z pew-
noscig widziala jego prace w Paryzu. W przeciwienstwie do optywowego har-
monijnego liternictwa stosowanego przez Muche tutaj linia jest — podobnie jak
u Toulouse-Lautreca — nerwowa, ekspresyjna, jakby rozedrgana, a poszczegolne
litery s3 mocno wydluzone. Ten indywidualny, secesyjny, a zarazem z elemen-
tami ekspresjonizmu, styl Lorentowiczowej znalazt wyraz np. w oprawach
do Chtopéw Wtadystawa Reymonta i Dziejéw grzechu Stefana Zeromskiego.
Zadna z wymienionych prac nie zachowata si¢ do czaséw wspélczesnych. Znane
sa z fotografii prasowych - slaboscia tego materiatu zrédlowego jest, rzecz
jasna, niemozliwo$¢ odwzorowania kolorystyki. Nawet z fotografii nie sg nato-
miast znane oprawy do dwutomowej Biblii. Do dzi$§ zachowaly si¢ dwie prace
Lorentowiczowej: oprawa do Axela de I'Isle’a Adama (znajdujaca si¢ w Muzeum
Literatury w Warszawie) oraz do Erotykow Jozeta Weyssenhoffa (w kolekcji pry-
watnej, pojawila sie na aukcji w Warszawie w 2020 r.).

Oprawa do Chlopow ozdobiona byta tloczonym wypuklym fryzem. Na okladce
do tomoéw 1 i II przedstawiono: na licu obficie ulistnione drzewa, pod ktérymi
widnieje pelnopostaciowa sylwetka mezczyzny w srednim wieku, przepasanego,
wykonujacego prace rolnicze, przypuszczalnie zasiewy. W tle, w jasnych barwach,
widnieja domy o spadzistych dachach; na tylnej stronie stylizowany krajobraz
wiejski; w dolnej partii liniowy podzial ptaszczyzny i falisty ornament kwiatowy.
Na grzbiecie tytulatura zostala przedzielona ornamentami roslinnymi. Napis wyko-
nano kursywga o falistej linii: ,W. Reymont / Chlopi / I II”. Roélinne, bukoliczne
niemalze motywy (drzewo, fagodna linia pola i wzgdrz, wzory kwiatowe) kontra-
stujg z postacig ludzka. To sylwetka mocno zbudowana, kr¢pa, pochylona w dyna-
micznym gescie. Rosciszewska zdecydowala si¢ przypuszczalnie na ukazanie jednej
z najbardziej dramatycznych scen w powiesci — $mierci Macieja Boryny. Okladka
do toméw I i IV przedstawia natomiast: po obu stronach okladki, w jej gornej
polowie, oddzielony ozdobnym fryzem stylizowany krajobraz wiejski: zabudowa-
nia i ro$linno$¢. Dolna potowa okladki jest utrzymana w jednolitej kolorystyce,
od ktdrej odcina si¢ posta¢ mlodej kobiety przedstawiona na licu. Ma ona dtugi
warkocz, jest ubrana w ozdobna chuste, gorset i koszule, na szyi ma liczne sznury
korali. Zapewne jest to Jagna.

Nie mniej wyrazista — chociaz utrzymana w diametralnie innej konwencji -
jest okladka Dziejow grzechu. W centralnej partii lica widnieje fryz przedstawia-
jacy pajaka tkajacego gesta siec i znajdujacego sie na jej srodku. W dolnej ¢wierci
okladki ukazany zostal en face akt lezacej kobiety. Jej twarz jest niewidoczna. U gory
i z tylu oprawy plaszczyzna zostala podzielona ozdobng falistg linig. Podziaty
plaszczyzn wypelniono gestym ornamentem lisciastym. Na grzbiecie tytulatura,
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przedzielona pojedynczym zdobieniem kwiatowym: ,,Stefan Zeromski / Dzieje
grzechu”. Zwraca uwage odwazne ukazanie postaci kobiecej, odchylonej do tytu,
o pelnych ksztaltach, oddanych za pomocg mocnych, lukowatych linii. Pajak,
znajdujacy si¢ tuz nad kobieta, wydaje si¢ ja atakowa¢, petaé swoja siecig. O ile
w przypadku Chltopéw nawigzanie do tresci ksigzki miato charakter narracyjny,
tutaj ujecie jest zdecydowanie symboliczno-metaforyczne, syntetycznie oddajace
nastroj i przestanie powiesci.

Oprawa do Erotykéw Weyssenhoffa, podobnie jak pozostale prace, wykona-
na jest z barwionej powierzchniowo skdry. Po obu stronach, posrodku wyso-
kosci, znajduje sie ttoczony reliefowy fryz, przedstawiajacy korowdd tanczacych
postaci kobiecych. Pétplastyczna tytulatura na licu (,,J6zet Weyssenhoft / Erotyki”)
rézni sie stylistyka od poprzednich dziel. Liternictwo uleglo uproszczeniu. Niemal
nieobecna jest tez ornamentyka roslinna. Jedynie na brzegach okladki liniowe
podzialy plaszczyzn wypelnione s drobnymi rozetowymi zdobieniami, przypomi-
najacymi stokrotki. Kluczowym elementem dekoracji, ktéremu podporzadkowana
zostala reszta kompozycji, jest wspomniany korowdd kobiet — bachantek. Jasna
barwa sylwetek odcina si¢ od czerwonego tla i od brazu reszty oktadki. Postaci
sa bose, ubrane w luzno sptywajace tuniki. Taniec, ktdry wykonuja, wydaje si¢ swo-
bodny, a zarazem ekstatyczny. Ornament ten odwoluje sie zapewne do antykizujg-
cej stylistyki czesci wierszy. Zarazem motyw bachantek moze stanowi¢ odniesienie
do - popularnego wéwczas — Nietzscheanskiego postulatu ,,sztuki dionizyjskiej”.

Prace introligatorskie Lorentowiczowej prezentowane byly na kilku wysta-
wach i spotykaly si¢ zazwyczaj z zyczliwym odbiorem. Na wystawie jubileuszowej
w Zachecie na przetomie 1910 i 1911 r. w dziale sztuki stosowanej znalazlo si¢
15 opraw do ksigzek jej autorstwa. Chwalono ja za ,pomysty i wykonanie nader
artystyczne i oryginalne™, pisano tez, ze jej dziela to ,,emanacja ksigzki, ujeta
w oryginalng, nie szablonowg forme plastyczna [...] robi wrazenie subtelnie zhar-
monizowanej calo$ci”¢. Poréwnywano je z pracami prezentowanymi w paryskim
Palais Galliera, wowczas muzeum sztuki stosowanej, stwierdzajac, ze poziom arty-
styczny opraw Lorentowiczowej nie odbiega od dziel francuskich. W tym samym
roku Ewa prezentowala prace na wystawie w Towarzystwie Artystycznym przy
ul. Trebackiej 50 - tym razem okreslano je jako ,,przesliczne™” i ,,stylowe™®. Poje-
dyncze oprawy jej autorstwa byly tez eksponowane w Zachecie w 1912 r.*

Zycie prywatne Lorentowiczowej ukladato si¢ burzliwie. Okoto 1918 r. roz-
stala sie z mezem. Pomimo pozornie blogiej atmosfery na zdjeciu z Le Pouldu takze
jej relacje z corka od wezesnych lat byly nietatwe. Ewa jako matka byla niewatpliwie

55

Ars, ,,Jubileuszowa wystawa Tow. Zachety Sztuk Pieknych. Gar$¢ wrazen”, Sfowo 574 (1910): 2.
J. Leski, ,Wystawa jubileuszowa Towarzystwa Zachety”, Kurier Warszawski 57 (1911): 7.

57 Ze sztuki”, Kurier Warszawski 92 (1911): 10.

8 Ze sztuki”, Kurier Warszawski 96 (1911): 5.

¥ Z.Miszke, ,,Z Towarzystwa Zachety”, Stowo 129 (1912): 3.

56
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neurotyczna, wybuchowa czy wrecz emocjonalnie niestabilna. Wydaje sie, ze prze-
nosita na dziecko emocje zwigzane z rozpadem malzenistwa. Slady tego zacho-
waly si¢ nawet w — zwykle oszczednie traktujacych o takich kwestiach - Oczaro-
waniach. Irena Lorentowicz pisala:

Piekne, ptonace oczy Ewy wypelnialy tzy zalu [...] darla na strzepy fotografie i listy
adresowane do Jana, wydzierala mi z rgk bezimiennie przystane zabawki ,,od aktorek”
i wyrzucata przez balkon w dot, na stare podwdrka Mariensztatu®.

We wspomnieniach wspotczesnych zachowaly si¢ wzmianki o nie najlepszej
jej relacji z matka. Zwraca uwage wypowiedz Teresy Roszkowskiej, studiujacej
réwnoczes$nie z Lorentowicz w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych. Wedtug niej
Lorentowicz miala w czasach studenckich chetnie powotywac si¢ w dyskusjach
na opinie ojca, nigdy zas nie wspominata o matce. Miala wrecz sprawia¢ wrazenie,
jakby ta cze$¢ zycia rodzinnego dla niej nie istniata®. Narracje te¢ mozna jednak
poddawa¢ w watpliwos¢ — Roszkowska przejawiata sktonnosci do wyolbrzymiania
pewnych faktéw czy nawet do mitomanii, a jej stosunki z Ireng Lorentowicz byty
napigte co najmniej od 1936 r., gdy to Lorentowicz, a nie Roszkowska wygrata
wspomniany konkurs na scenografie¢ do Harnasiow.

Czy jednak Ewa Lorentowiczowa byla ztg matka? Wspierala artystyczne zainte-
resowania corki, ktéra — podobnie jak ona — wybrata malarstwo. Irena podkreslata
wyobraznie¢ matki, jej entuzjazm i sposdb patrzenia na $wiat: ,wszedzie byla
ta poezja Ewy, jej wiara, jej rados¢ zycia™®. Stwierdzala tez, ze to wtasnie Ewa miafa
wplyw na ksztaltowanie si¢ jej malarskiej wrazliwosci:

[...] byta niestychanie wrazliwa na to, co trudno inaczej okresli¢, jak po prostu — pigkno.
Jej to zawdzigczam pierwsze zadumy w muzeach, jej zawdzigczam namietne, gwaltow-
ne pochfanianie przyrody [...] to, co mi z entuzjazmu Ewy dla koloréw, nieba i drzew
zostalo, jest skarbem, majatkiem, zapasem optymizmu na cale Zycie®.

Ewa dzielita z corkg mieszkanie i pracownie do poczatku lat 30. Niekiedy obie -
matka i corka - prezentowaly swoje prace na tych samych wystawach. Na ten sam
Salon Listopadowy IPS w 1930 r., na ktéry Ewa Lorentowiczowa zglosita dwa pej-
zaze, jej corka zglosita obraz olejny, zatytulowany Stowa®.

Irena Lorentowicz wyprowadzila si¢ od matki dopiero w 1931 r., po $lubie
z Janem Karwowskim. Gdy po premierze Harnasiéw w 1936 r. uzyskata stypen-
dium rzadu francuskiego i zamieszkata we Francji do 1940 r., przez caly ten czas

% Lorentowicz, Oczarowania, 40.

M. Nowak, stenogramy rozméw z Teresa Roszkowska, 1989: ,,nie styszalam od niej stowa
mama. Nie. [...] Nigdy jej nie widziatam, nic od Reni o mamie nie styszatam. Natomiast tata, wcigz
tata. Coreczka pana Lorentowicza”.

%2 Ibidem.

9 Ibidem, 38.

¢ Zgloszenie na Salon Listopadowy IPS 1930 r., nr kontr. 151, ZS IS PAN, archiwa IPS, nr inw. 118.
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regularnie korespondowata z matka. Ze strony Ewy ton listow byl cieply czy nawet
czulostkowy. Zywo interesowala sie artystyczng dzialalno$cig corki. Irena - chociaz jej
wymiana listéw z matka byla znacznie skromniejsza niz z ojcem — regularnie dowia-
dywala si¢ o zdrowie matki, wysylala jej prezenty i ksigzki®®. W latach wojennych
korespondencja oraz pomoc ze strony Ireny staly si¢ intensywniejsze. Czgsto corka
przesylata matce z Francji, a nastepnie z Hiszpanii i z Portugalii, paczki z towarami
trudno dostepnymi w okupowanej Warszawie.

Rosciszewska-Lorentowiczowa zmarla nagle w 1943 r. Przebywata wowczas
w miejscowosci Wisniewo (poczta Henrykéw), obecnie znajdujacej sie w grani-
cach Warszawy na pétnocy Biatoteki. Artystka mieszkata u swojej przyjaciotki,
hrabianki Stanistawy Prus-Wisniewskiej herbu Prus (1868-1947), podobnie jak
ona — malarki, przyjaciotki jeszcze z lat nauki u Wiesiotowskiego®. Przeniosta sie
do niej przypuszczalnie po wyjezdzie Ireny do Francji, w drugiej potowie lat 30.
Pierwszy list do corki, w ktorym jako adres pojawia si¢ Wisniewo, pochodzi z grud-
nia 1937 r. Podobnie adresowana jest korespondencja z lat 1937-1938. W styczniu
1940 r. przez jaki$ czas Ewa podawala na kopertach éwczesny adres Jana Loren-
towicza — ul. Zurawia 24a. Mieszkala u meza przez ostatnie tygodnie przed jego
$miercig, pozostata na Zurawiej takze przez jakis czas po jego $mierci 15 stycz-
nia 1940 r. Borykala sie¢ wowczas z trudnosciami finansowymi, przypuszczalnie
zmuszona byta sprzeda¢ czegs$¢ spuscizny po mezu (gtownie ksigzek i rekopisow)®”.
W kwietniu 1940 r. powrdcita do Wisniewa, tam tez przebywata do konca zycia.
Zgineta w niewyjasnionym wypadku kolejowym 4 kwietnia 1943 r.

Biorac pod uwage stosunkowo poprawne relacje migedzy Ewg i Ireng, zwlasz-
cza pod koniec zycia Ewy, mozna zadawac pytanie: skad pochodzilo przekonanie
o negatywnym wplywie matki zaréwno na zycie prywatne, jak i na $ciezke arty-
styczng corki? Dlaczego jej rola byla ,minimalizowana lub wrecz negowana jako
wplyw niekorzystny”®? Widoczne s tutaj slady — dziewigtnastowiecznego jeszcze —

¢ Wzmianka o tym m.in. w li§cie z 20 sierpnia 1938.

O ,,Stasi” oraz jej bracie Karolu Wisniewskim Ewa Lorentowiczowa wspominata m.in. w liscie
do cérki z 31 maja 1938 . — ZS IS PAN, Spuscizna po Irenie Lorentowicz, nr inw. 1512. Artystki
znaly si¢ ze studiéw w szkole Wiesiotowskiego. Stanistawa Wisniewska prezentowala swoje prace
na wspomnianej wystawie uczennic Wiesiolowskiego w 1890 r. w Salonie Krywulta. Wiasciwa nazwa
dworu brzmiata przypuszczalnie park Wisniewo, folwark Srebrna Géra. Stanistawa Prus-Wisniewska
byta ostatnig dziedziczkag Wisniewa. Do niedawna zapomniana, zostala wydobyta z niepamieci, gdy
burzono pozostatoéci dworu w Wisniewie (obecnie znajduje si¢ tam osiedle). W 2015 r. nazwano jedna
z ulic na Bialolece imieniem ,,Pani na Wiéniewie”, czyli wlasnie Prus-Wisniewskiej. Jej biografia i losami
zajmowali si¢ przede wszystkim amatorzy — lokalni aktywisci z Bialoteki, spofeczni opiekunowie zabyt-
kéw itp. Ostatnig okazja, przy ktorej ja przypomniano, byla wystawa plenerowa w 2020 r., dotyczaca
znajdujacego sie nieopodal niegdysiejszego dworu klasztoru siostr felicjanek (ul. Zywiczna).

¢ Wzmianki o tym m.in.: Jan Karwowski, List do Ireny Lorentowicz z 17 kwietnia 1940, ZS IS
PAN, Spuscizna po Irenie Lorentowicz, nr inw. 1512.

% Joanna Maria Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939 (War-
szawa: Instytut Sztuki PAN, 2003), 70.

66



EWA Z ROSCISZEWSKICH LORENTOWICZOWA (1869-1943) 309

I1. 26. Ewa Rosciszewska-Lorentowiczowa, zdjecie
niedatowane, Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN,
nr inw. 1512

stereotypu ,dobrego” ojca i ,zlej” matki. W tym ujeciu wplyw ojca na ksztalto-
wanie tworczej osobowosci corki mialby by¢ jednoznacznie dodatni. Tak wlasnie
ukazywano relacje Ireny Lorentowicz i jej ojca. Natomiast matka miataby ograni-
czaé niezalezno$¢ corki i ksztaltowac ja na osobe ulegla i podporzadkowana. Jak
wskazuje Joanna M. Sosnowska:

[...] opinia o negatywnym wptywie matki [...] wpisuje si¢ z jednej strony w patriarchalny
schemat, a z drugiej jest ekstrapolacja teorii Freuda, bedacej konsekwencja tego pierwszego.
W tym systemie matka zagraza, jest winna i cho¢ uwaza sie ja za stabsza i glupsza, na nia
spada cata odpowiedzialno$¢ gdy co$ dzieje si¢ niezgodnie z normami. [...] Przywotywa-
nie przykladu matki przy ocenie postepowania corki bylo powszechnym zwyczajem [...]
to zawsze ona jest ,zfa” i gdy jest zbyt przewrazliwiona, i gdy zbyt liberalna®.

Irena Lorentowicz wielokrotnie wspominala kluczowy dodatni wptyw ojca.
Zdecydowanym wyrazem uwielbienia dla niego sa opublikowane w 1975 r.

9 Ibidem, 90.
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IL. 27. Jan Lorentowicz, IL. 28. Irena Lorentowicz, ok. 1935 r., Zbiory
zdjecie niedatowane, Muzeum Specjalne Instytutu Sztuki PAN, nr inw. 1512
Literatury w Warszawie

Oczarowania. Znamienne, ze chciala, by nosity tytul Obecnos¢ Ojca™. Deklaro-
wala tez, ze chce by¢ pochowana obok niego - tak si¢ zresztg stalo. Jednoczesnie
nigdy nie deprecjonowata matki. W sierpniu 1947 r. w przeznaczonym dla dzieci
artykule Painting for you is my hobby w czasopi$mie ,,Young Wings” pisala o sobie
samej: ,, M6j ojciec byt stynnym polskim pisarzem, a matka — malarkg™”'. W repor-
tazu z 1980 r., zapewne autoryzowanym, ukazala siebie jako ,,cérke Jana i Ewy”,
zgadzajac si¢ m.in. na stwierdzenie, ze to po matce odziedziczyla talent malarski”.
Ewa Rosciszewska-Lorentowiczowa byla matka-emancypantka, matka-artystka, nie-
kiedy niestabilng czy nawet nieobliczalng, jednak niewatpliwie kochajaca corke. Irena
Lorentowicz za$ - pomimo wspomnien z dziecinstwa ktadacych si¢ cieniem na relacji
z matka — dofozyta wielu staran dla normalizacji ich kontaktéw, a w latach pdzniej-
szych starala sie¢ przedstawic jej posta¢ w mozliwie jasnych barwach.

70 Zob. Irena Lorentowicz, List do Jarostawa Iwaszkiewicza z 14 lutego 1972, Archiwum

Rekopi$miennicze, Muzeum im. Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczéw w Stawisku.
7t Irena Lorentowicz, ,,Painting for you is my hobby”, Young Wings 8 (1947): 9.

2 Janina Ramm, ,Warszawskie rodziny. Irena, cérka Jana i Ewy”, Stolica 52 (1980): 4.
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Krystyna Berkan
Ewa Ros$ciszewska-Lorentowiczowa (1869-1943)
Summary

This article discusses the life and work of Ewa Ro$ciszewska-Lorentowiczowa, painter
and book-binder, and her relationship with her daughter, painter and stage-designer Irena
Lorentowicz. Roéciszewska came from a traditional, gentry family, impoverished after the
January Uprising. Although initially, like many girls in her world, she was meant to become
a governess or teacher, she decided to take up an artistic training. She studied painting
in Warsaw and Paris. At the same time, she started to work as a book-binder. She did not give
up her artistic career after her marriage to the celebrated writer Jan Lorentowicz (1903) or
after the birth of her daughter (1904). I analyze the creative personality of Ro$ciszewska-
-Lorentowicz, her oeuvre as well as texts relating to her, especially those pertaining
to family life. In the biographies of women artists, there is often information about the
negative influence of the subject’s mother. If the artists themselves became mothers, they
have been seen as cold, neurotic, putting art and their own careers first, to the detriment of
children. The relationship between Ewa Ro$ciszewska-Lorentowicz and Irena Lorentowicz
has been described in this way. I point out the stereotypical nature of these beliefs and the
much more complex nature of the relationship between the two artists, mother and daughter.





