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Autoutopie 1 do§wiadczenia
kryzysu w praktykach

life writing Erny Rosenstein
i Urszuli Broll!

Swiadomos¢ istnienia literackiej tworczoéci w prywatnych archiwach artystek
wizualnych kazdorazowo wywoluje che¢¢ zadania pytan o motywacje, potrze-
by, cele i efekty tego rodzaju praktyk. W oeuvre Erny Rosenstein (1913-2004)
i w prywatnym archiwum Urszuli Broll? (1930-2020) znajdujg sie literackie
teksty — zaréwno skonczone, wydane utwory, jak i amatorskie proby — ktore
nie tyle stanowig awers ich malarskiej czy rysunkowej tworczosci, ile kom-
plementarnie z nig wspolgraja, dajac mozliwosci wgladu w szerszy wymiar
strategii kreacyjnych.

W zwigzku z tym interesujace jest przes$ledzenie praktyki life writing ar-
tystek wizualnych, ktore utrwalajg wlasne sny, wizje, fascynacje, pragnienia,
Igki, traumy, poczucie kryzysu czy stany rozpadu. Projekcje autobiograficz-
nych do$wiadczen, antymimetyczne i podejmujace gr¢ z realizmem, sta-
nowig wazne elementy tej tworczosci 1 postawy artystycznej, sktaniajac do

! Pierwotne wersja tekstu zostata wygloszona na konferencji ,,Life Writing Awangard”
w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego 28-30.11.2022 roku. Za wstep-
ne opracowanie redakcyjne tekstu dzigkujemy Honoracie Sroce z UW [przyp. red.].

2 Badanie prywatnego archiwum Urszuli Broll jest mozliwe dzi¢ki zgodzie i przychyl-
nosci syna i spadkobiercy artystki — Rogera Urbanowicza, a takze dzigki bezcennej pracy
pani Janiny Hobgarskiej, ktora skrupulatnie przeglada archiwalia artystki, odczytuje i prze-
pisuje jej rekopi$mienne teksty i zapiski oraz pomaga umiejscowi¢ je na tle 6wczesnych
realiow. Jestem ogromnie wdzigczna pani Janinie Hobgarskiej 1 panu Rogerowi Urbanowi-
czowi, bez ktérych pomocy, otwartosci i zyczliwosci praca nad materiatami dokumentuja-
cymi praktyki /ife writing Broll nie bytaby mozliwa.
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interpretowania ich przez pryzmat oniryczno-poetyckich, metaforycznych
manifestow neoawangardowych. Zrédtem wiedzy na ten temat s nie tylko
obiekty sztuki (malarstwo, rysunek, obiekty artystyczne), ale takze i przede
wszystkim teksty literackie (poezja, proza), zapiski snéw, wspomnienia, pry-
watne notatki pochodzace z archiwum artystek.

W analizach praktyk /ife writing w kontekscie tworczosci wizualnej istot-
ne jest dla mnie naszkicowanie artystyczno-literackiej konstelacji z punktu
widzenia charakteru tworczych deklaracji czy manifestow artystek z uwzgled-
nieniem oczywistych réznic formalnych projektéw Rosenstein i Broll oraz ich
nieprzystawalnych biografii. Lacza je jednak miedzy innymi pragnienie, by
w swoich autobiograficzno-artystycznych projektach stwarzac¢ przestrzenie,
ktére umozliwiajag uchwycenie za pomocg stowa lub obrazu ztozonej i catko-
wicie intymnej relacji migdzy zewnetrzem a wnetrzem, percepcja rzeczywi-
stodci a rzeczywistoécig wyobrazong, materig a nieobecnoscia, widzialnym
a widmowym, jawa a snem. W tym autoutopijnym, intymnym, a nawet me-
tafizycznym mysleniu o funkcji i celu sztuki oraz praktyki artystycznej Ro-
senstein 1 Broll wykazuja niebywata odwage, konsekwencje¢ 1 zaangazowanie,
postugujac si¢ idiomatyczng sygnaturg niepoddajacg si¢ tatwej interpretacji.

Ewa Kuryluk — ktora nalezy co prawda do p6zniejszego pokolenia tworczyn
eksperymentujacych z tradycja awangardy niz interesujace mnie tu artystki,
ale podobnie jak one sonduje granice sztuki i probuje je przekraczac® — twier-
dzi, ze:

[i]stota awangardy to pragnienie swobody indywidualnej. [...] Sztuka to wyraz
indywidualno$ci odbijajacej w sobie i soba $wiat. Im jego odbi¢ jest wigcej, im
sa klarowniejsze 1 $§mielsze, tym lepiej poznajemy realia i siebie samych. Na tym
polega pozytek z awangardy — radykalnej marzycielki o wolnosci bez granic*.

Zafascynowana sztuka mimetyczng (ale nie figuratywna) i formutujaca
koncepcje ,,innej awangardy” Kuryluk wydaje si¢ rozumie¢ awangardowos¢

3 W jednym z esejow w zbiorze Podroz do granic sztuki Kuryluk zawarta swoje ar-

tystyczne credo, ktore brzmi: ,,Moje wlasne utopie artystyczne wywodza si¢ z pragnienia,
by zrobi¢ w sztuce kopig niepowtarzalnego losu jednostki, utrwali¢ jej kontur i gest, bicie
serca i stowa, cien” (eadem, Podroz do granic sztuki. Eseje z lat 1975-1979 i eseje z lat
pozniejszych na ten sam temat, Warszawa: Wydawnictwo Ksigzkowe ,,Twoj Styl” 2005,
s. 133).

4 E. Kuryluk, O pozytku z awangardy [w:] Widzenie awangardy, red. A. Stankowska,
M. Telicki, A. Lewandowska, Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyja-
ciot Nauk 2018, s. 10-11.
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w do$¢ szerokim, filozoficznym i egzystencjalnym wymiarze®. Jej proby mo-
dyfikowania definicji konwencji awangardowej sztuki XX wieku (akcentu-
jacej jej abstrakcyjny, a nie przedstawieniowy charakter), rozpisane miedzy
innymi w Podroézy do granic sztuki, stanowily dla mnie inspiracj¢ do inter-
pretacji praktyk tworczych Rosenstein i Broll. Rozwazania autorki Wieden-
skiej apokalipsy korespondujg — po pierwsze — z autoutopijnym postrzeganiem
funkcji tworzenia poza jakimkolwiek systemem (zwlaszcza politycznym)
1 w geScie oporu wobec dominujacych konwencji estetycznych (takze samej
tradycji ,,prawdziwej awangardy”), a po drugie — z przekonaniem artystek na
temat transmedialnej i mediumicznej roli podmiotu twérczego w akcie (samo)
stwarzania oraz utrwalania, ,,odbijania” realnos$ci (przesztej, przysztej, pod-
swiadomej) dzigki pracy wyobrazni, ktéra niejednokrotnie przybiera forme
misterium.

Jak wiadomo, Rosenstein to wizjonerka i artystka wyjatkowa, osobna i to-
talna, traktujaca sztuke jako nieustajace poszukiwanie oraz odkrywanie $wia-
tow zewnetrznych i wewnetrznych. Cho¢ byta daleka od klasyfikowania swo-
jej tworczoscei w jakichkolwiek nurtach i konwencjach (takze surrealizmie),
trudno nie zauwazy¢, ze jej sztuka 1 proby literackie zanurzone sa w struktu-
rach nie§wiadomosci i transcendencji. Urszula Broll — przedstawicielka kato-
wickiego undergroundu, zafascynowana teoriami Carla Gustava Junga, teoria
widzenia Wiadystawa Strzeminskiego i filozofiag buddyjska (zen) — tworzyta
natomiast abstrakcje geometryczng i obrazy-mandale, a w swojej medytacyj-
nej sztuce laczyta introspekcje, relacj¢ z naturg oraz metafizyczne do$wiad-
czanie wielowymiarowosci rzeczywistosci®.

Cechg charakterystyczng pracy artystycznej Rosenstein i Broll sg miedzy
innymi usilne dazenia do wyrazenia niewyrazalnego, do wyslowienia nie-
mego, do zapisania na ptdtnie lub na kartce papieru tego, co niemozliwe do
uchwycenia w postaci materialnej, naocznej, jezykowej. To sprawia, ze ich
ztozony proces tworczy mozna analizowa¢ mi¢dzy innymi w odniesieniu do
koncepcji ,,obrazu prawdziwego” (acheiropoietoi, veraikona)’, kategorii tran-

5 Zob. Inna awangarda. Z Ewg Kuryluk rozmawiajq Anna Nasilowska i Ryszard Nycz,
,,Teksty Drugie” 1994, nr 56, s. 239-248.

¢ Wigcej na temat tworczo$ci Urszuli Broll zob. Urszula Broll. Atman znaczy Oddech /
Urszula Broll. Atman Means Breath, red. K. Kucharska, J. Hobgarska, Warszawa: Fundacja
Katarzyny Kozyry 2019; Urszula Broll. Malarstwo, red. J. Hobgarska, katalog wystawy,
Jelenia Gora: Biuro Wystaw Artystycznych 2005.

7 Zob. D. Jarecka, B. Piwowarska, Erna Rosenstein. Moge powtarzaé tylko
nieswiadome / I Can Repeat Only Unconsciously, Warszawa: Fundacja Galerii Foksal
2014. Szerzej na temat kategorii ,,obrazu prawdziwego” i probleméw z nig zwigzanych
pisze Agata Stankowska m.in. w odniesieniu do twérczosci Ewy Kuryluk jako autorki eseju
Weronika i jej chusta. Historia, symbolizm i struktura ,, prawdziwego obrazu” (Krakow:
Wydawnictwo Literackie 1998) — zob. A. Stankowska, lkona i trauma. Pytania o ,,obraz
prawdziwy” w liryce i sztuce polskiej drugiej potowy XX wieku, Krakow: Universitas 2019.



136 Aleksandra Grzemska

skryptum®, freudowskiego Niesamowitego i jungowskich archetypow, a tak-
ze przez pryzmat surrealizmu traumatycznego’ lub wyobrazni forensyczne;j'”
(Rosenstein) czy tez w perspektywie zatozen altermodernizmu i praktyk du-
chowych jako ,,mikropolityki oporu™' (Broll).

Nie mniej istotne, jesli nie kluczowe, wydaje si¢ doswiadczenie kryzy-
su, ktore w przypadku Rosenstein i Broll mozna problematyzowa¢ na wielu
poziomach, zaréwno pod katem spoteczno-politycznym, ideowym, jak i tym
zupelie prywatnym, intymnym, rodzinnym. Nie sposob nie odnie$¢ osobi-
stej praktyki tworczej tych artystek do powojennego kryzysu sztuki (obrazu
1 stowa), koniecznosci jej zredefiniowania i nadania nowych funkcji, a takze
do kryzysu zycia 1 pracy w rzeczywistosci przesigknigtej przemocg komuni-
stycznych wtadz partyjnych. Na to naklada si¢ poczucie kryzysu tozsamosci
po katastrofie wojny i1 Zagtady, ale rowniez kryzysu podmiotowosci artystycz-
nej ksztaltowanej w kontrze do konwencji narzuconych przez system (aka-
demicki, partyjny, spoteczno-kulturowy), ttamszonej przez polityczne przeto-
my (Marzec 1968, stan wojenny, Solidarnos¢, Okragly Stot), nieprzystajace;j
ani do przedwojennej tradycji pierwszej awangardy, ani do sztuki krytycznej
w dobie transformacji, wreszcie wypieranej na margines przez mtodsze poko-
lenia artystow i artystek. Asymetria miedzy autoutopijnymi wizjami Rosen-
stein i Broll na temat tworzenia sztuki przekraczajacej granice a doswiadcza-
nymi przez nie ,,malymi apokalipsami” w prywatnej codziennosci sprawia,
ze w konsekwencji te projekty artystyczne nabierajg charakteru dystopijnego.
Nie tracg jednak niczego ze swojej specyfiki, ktora jest wiara w site przekra-
czania regul, ram, konwencji w kierunku do$wiadczenia pozarozumowego:
metafizycznego, duchowego, afektywnego, transowego.

Jesli pomyslimy o ,,utopii” nie w kategorii sielanki, jako wizji dalekiego miejsca,
zwiazanej z pragnieniem ekspansji terytorialnej, ale w czasie terazniejszym, jako
o czyms, co jest w trakcie stawania si¢, otrzymamy obraz, ktory daleki jest od tra-
dycyjnie pojetej utopii. [...] Wyobrazanie sobie utopii to wejscie w fikcje ekono-

8 Kategori¢ transkryptum Brachy L. Ettinger do interpretacji tworczo$ci Erny Rosen-
stein przywoluje w swoim tekscie Marta Tomczok (zob. eadem, Od ,,inter-" do ,, trans-".
Ciemne zZrodta sztuki Erny Rosenstein, ,,Porownania” 2021, nr 1 (28), s. 101-121).

® Zob. D. Jarecka, Erna Rosenstein. ,,Ekrany” i surrealizm traumatyczny [w:] ea-
dem, Surrealizm, realizm, marksizm. Sztuka i lewica komunistyczna w Polsce w latach
1944-1948, Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN 2021, s. 317-356.

100 Zob. A. Juchniewicz, ,, Ziemia otworzy usta”. O wyobrazni forensycznej Erny Ro-
senstein, ,Narracje o Zagtadzie” 2019, nr 5, s. 149-175.

1" Zob. J. Balisz-Schmelz, Duchowe samoksztalcenie jako strategia oporu. , Man-
dale” Urszuli Broll, ,,Widok. Teorie i1 Praktyki Kultury Wizualnej” 2020, nr 26, s. 1-44,
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2020/26-empatyczne-obrazy/duchowe-samo-
ksztalcenie-jako-strategia-oporu [dostep: 20.02.2023].
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mii, polityki, relacji spotecznych i porozumiet, to literacki gest [...]. To akt pisania
i akt planowania [drawing, co rdwniez oznacza rysunek / rysowanie / kreslenie]'.

O autobiograficzno-utopijnym aspekcie pracy tworczej obu artystek w od-
niesieniu do ich literackich predylekcji mysle wtasnie jako o gescie ratunko-
wym, dajacym odpdr doswiadczeniom kryzysowym. Akt rysowania i pisania
to akt samo(u)stanowienia, dziatanie wytwarzajace i zapewniajace przestrzen
dla introspekcji, dajace poczucie sprawczosci i panowania nad chaosem mi-
krokatastrof, a co za tym idzie — pozwalajgce na autonomi¢ i umiejscowie-
nie podmiotki-kobiety-artystki. Podmiotki tych narracji artystycznych pragna
przestrzeni do samorealizacji i samorozwoju, zakreslenia pola dla niezaleznej
1 indywidualnej wypowiedzi, a takze szukaja jezyka dla wiasnych do§wiad-
czen w uciele$nionej, zmaterializowanej formule. Ich podmiotowo$¢ mozna
ujac jako nomadyczng. Przejawia si¢ ona u Broll chociazby w samoswiadome;j
krytyce patriarchalno-hierarchicznego dyskursu, ktory narzucat jej rolg kobie-
ty, artystki, zony i matki, a u Rosenstein na przyktad w znaczaco osobnej i zdy-
stansowanej pozycji w Srodowisku powojennej awangardy. Przede wszystkim
jednak ujawnia si¢ w konstruowaniu tozsamosci (tworczej 1 prywatnej) przez
bezposredni i gleboki kontakt z wtasnym cialem petigcym funkcje medium
dla emocjonalnosci, afektywnosci i duchowosci. W tym sensie — odnoszac si¢
do koncepcji Rosi Braidotti'® — artystki rozpoznaja wlasne usytuowanie, by
odnalez¢ alternatywne mozliwosci lokowania si¢ 1 dziatania w obrebie przeci-
najacych sie (i niekiedy naktadajacych) aspektow tozsamosciotworczych i sfer
aktywnosci tworczej. Kobieco$¢ — nawet jesli nieakcentowana wprost — znaj-
duje w tych praktykach artystycznych wyraz nie tylko w intelekcie i $wiado-
mosci, ale zwlaszcza w cielesnosci i materialnosci, ktore, mimo ze podlegaja
rygorom kulturowego zapo$redniczenia, stanowig dla artystek egzystencjalny
i metafizyczny punkt odniesienia'®,

Te praktyke mozna réwniez interpretowa¢ w konteks$cie Foucaultowskiej
»techniki siebie”, wedlug ktorej praca nad soba, przeksztalcanie siebie (mysli,
duszy, ciata, postgpowania) maja prowadzi¢ do osiggniecia stanu szczescia,
madrosci czy doskonatosci'.

12 M. Arsanios, Powstawanie obrazu utopii, ,,dwutygodnik.com” 2020, nr 7 (285),

https://www.dwutygodnik.com/artykul/9011-powstawanie-obrazu-utopii.html [dostep:
20.02.2023].

13 Zob. wigcej R. Braidotti, Nomadism: Against Methodological Nationalism, ,,Policy
Futures in Education” 2010, vol. 8, no. 34, s. 408—418.

14 Zob. eadem, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i roznica seksualna w feminizmie
wspolczesnym, przet. A. Derra, Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne
2009.

15 Zob. M. Foucault, Techniki siebie [w:] idem, Filozofia, historia, polityka. Wybor
pism, przet. D. Leszczynski, L. Rasinski, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2000,
s. 247-276.
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Tworzenie utopijnego obrazu jest kwestia widzenia, optyki i soczewek. Jest to
obraz w ruchu. Nie ma statych ram, dzigki czemu mozna go tatwo powigkszyc. Jest
to obraz abstrakcyjnego krajobrazu, stworzony w nietadzie [...]. Obraz, ktéry po-
chlania swoje tworczynie i przeksztatca ich dlonie, ciato, twarze. Obraz, ktory jest
bezksztaltny, jednak jesli si¢ przyjrze¢, to mozna zidentyfikowa¢ konkretne byty.
Obraz, ktory w przeciwienstwie do jednolitego obrazu dokumentalnego, nie moze
zosta¢ zidentyfikowany 1 przypisany do jednego gatunku. [...] Nalezy zar6wno do
krolestwa pod$wiadomosci, jak i swiadomosci'®.

Koncepcja utopijnego obrazu jako abstrakcyjnej przestrzeni, ktora zalezy
od strategii patrzenia (réwniez tego do wewnatrz) i ktora oddzialuje soma-
tycznie (w aspekcie autoterapeutycznym, ale czasem tez autodestruktywnym),
wspolgra z pojeciami ekranu czy mandali, tak waznymi w twdrczosci zarowno
Rosenstein, jak 1 Broll (oraz Kuryluk). Sproblematyzowana powyzej kwestia
widzenia (takze autowgladu) nabiera w kontek$cie mediumicznej i medyta-
cyjnej sztuki dodatkowego znaczenia, gdy potraktowa¢ widzenie jako wizua-
lizacje¢ pozaracjonalnych wizji, stan posredniczenia migdzy Swiatem zywych
1 umartych (niczym w seansie spirytystycznym) lub kontakt z Absolutem,
Wszechswiatem czy dostep do Prawdy i pozaswiadomej wiedzy na temat
siebie.

Otwarcie egzystencjalne wymaga zbudowania przestrzeni wewngtrznej. Trzeba ja
poszerzy¢, rozpychac i mozolnie uchyla¢ ku wyjsciu na zewnatrz, poza siebie. Mu-
simy wiasnymi sitami uformowac si¢ wewngtrznie w migsisty lej skierowany ku
zewngtrznemu $wiatu. [ ...] Trans egzystencjalny zagarnia uczucia i mysli, zmusza
do koncentracji na zdarzeniach gtéwnych, prowadzi ku pelnemu otwarciu. [...]
Trans egzystencjalny jest takim rodzajem bytowania, w ktérym udaje nam si¢ ist-
nie¢ catkowicie. [...] Istnienie, ktore niewtajemniczonym wydawac si¢ moze pustg
abstrakcja, w egzystencjalnej kondensacji staje si¢ i faktem, i symbolem. Dlatego
zjawiska, ktorym towarzyszy trans egzystencjalny, nie tylko istnienie zaggszczaja,
ale rowniez wyrazaja je w petni'’.

Wrazliwos$¢ i otwartos¢ artystek na duchowy wymiar egzystencji, a co za
tym idzie — sztuki, pozwala im zatem nie tylko na znalezienie jezyka do wysto-
wienia dylematow zwigzanych z (nie)reprezentacja doswiadczenia (zwlaszcza
jesli jest to traumatyczne do§wiadczenie $wiadka Zaglady), ale przede wszyst-
kim prowadzi je do egzystencjalnego otwarcia w celu poznania i uchwycenia
ontologicznej struktury wiasnego istnienia. Psychiczne wngtrze to bowiem nic
innego jak czysta abstrakcja.

16 M. Arsanios, op.cit.
17 J. Brach-Czaina, Otwarcie [w:] eadem, Szczeliny istnienia, Warszawa: Dowody na
Istnienie 2018, s. 30, 33-34.
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2

Erna Rosenstein, podejrzliwa wobec pracy (wlasnej) pamigci i sytuacji wspo-
minania'®, przeciwna ujmowaniu sztuki w ramy metody, traktowata proces
tworczy jako doswiadczenie mistyczne. Twierdzila, ze uczucia, emocje, afek-
ty, powidoki doznan czy wspomnien sg zawieszone w przestrzeni migdzy
wngtrzem a zewnetrzem, przeptywaja przez nia, a jej zadaniem jako narzedzia
przekazu jest je urealni¢. Jej wypowiedzi na temat pracy artystycznej i formu-
ty tworczego credo wybrzmiewaja nie tyle jako autokreacyjne strategie, ile
autobiograficzne wyznania:

Wydaje mi sig, ze cos, co wydobywam w obrazie — naprawde niewidzialnie ist-
nieje.

Ja z wnetrza wydobywalam zawsze co$, co dla mnie samej stanowi tajemnicg. Nie
wiem, co za chwilg ze mnie wyjdzie. W sposob irracjonalny raczej wiedziatam, ze
istnieje we mnie cos$, co si¢ chce ujawnié i ja tylko moge to zobaczy¢ i wyrazic.
Jesli za$ patrzg na ptotno, wydaje mi si¢ rOwniez, ze to juz tam istnieje, tylko
muszg je ujawnic®.

Nieraz jak maluj¢, to mam wrazenie, ze ja tylko uwidaczniam to, co i tak pltynie
w powietrzu. Pilnuj¢ tylko, zeby si¢ dobrze odbito na ptotnie, zeby byto prawdzi-
we. Mam uczucie, ze ja tylko probuj¢ uwidocznié cos, co i tak istnieje, albo co$ co
bedzie, ale ja to mam juz w sobie. Tam wewnatrz jest catkowite pomieszanie czasu
i przestrzeni, tumult, chaos®'.

Quasi-portrety i seria kompozycji przedstawiajacych odcicte glowy za-
mordowanych rodzicoéw, miedzy innymi Pétnoc (Portret matki, 1979), Swit
(Portret ojca, 1979), Tryptyk ciszy i ognia (odwrocia bocznych skrzydet;
1974), Bardzo dawne (bez daty), Osobna para (1971), ale przede wszystkim
obraz Ekrany (1951) — emblematyczny przyktad surrealizmu traumatyczne-
g0? — dowodza metaartystycznych i metakrytycznych zmagan artystki z me-
diacyjnym charakterem doswiadczenia, pamieci i sztuki. Ale o pojmowaniu

¥ Moéwita: ,,Wspomina¢ mozna, ale za kazdym razem wspomnienie bywa nowg twor-
czo$cig. Ono nie jest autentykiem. Gdy wspominam — nie jestem pewna, czy tak byto na-
prawde. Wciaz doktadam nowy kolor z terazniejszos$ci” (,, Na pewno mu nie przeszkadza-
tam”. Rozmowa z Erng Rosenstein [rozmawial J. Baran] [w:] Erna Rosenstein, red. i uktad
graf. J. Chrobak, Krakoéw: Stowarzyszenie Artystyczne Grupa Krakowska 1992, s. 71-72).

19 Odbiorcy i tworcy o plastyce. Erna Rosenstein w odpowiedzi na ankiete, ,,Miesi¢cz-
nik Literacki” 1967, nr 4, cyt. za: D. Jarecka, B. Piwowarska, op.cit., s. 250.

20 Na pewno mu nie przeszkadzatam” ..., s. 78-79.
Rozmowa tukasza Guzka z Erng Rosenstein [w:] Erna Rosenstein, s. 17-18.

22 Tak twierdzi ekspertka jej tworczo$ci — Dorota Jarecka (zob. eadem, Erna Rosenstein.
. Ekrany” i surrealizm traumatyczny, s. 317-318).

21
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procesu tworczego jako pasu transmisyjnego moga swiadczy¢ takze rysunko-
we bazgroty® oparte na systemie kropek i kresek, osobliwy kod retrospekc;ji,
hermetyczna logika, jaka poshuguje si¢ artystka w catej praktyce pisarskiej
(zwlaszcza w zapiskach snéw i dramatach?). Wielokrotnie mozna odnie$¢
wrazenie, jakby obrazy i stowa byly utrwalane automatycznie®, prowadzone
reka artystki-medium, ktora usituje ,,nawigzaé” kontakt z tym, co wyobrazo-
ne i czesto nieuswiadomione, a jednocze$nie unaoczni¢ somatyczny wymiar
pisania jako rytuatu autoterapeutycznego. W ten sposob mozna czyta¢ zarow-
no rysunki, na przyktad Echo Wspomnienie (1984), jak i poezje, na przyktad
wiersz W sobie samej wyjs¢ z siebie (1979):

Zamknetam oczy — cheg widzie¢. Zatkalam uszy — cheg stysze¢. Wzigtam otowek
—niech mnie drogg prowadzi. Szukam stowa dla niemych. Chce dotknac®.

W te stylistyke wpisuja si¢ takze zapiski snow, zwlaszcza jeden, wyraznie
odznaczajacy si¢ nastrojem, rytmem, doborem stownictwa, charakterystycz-
nych dla metaforyczno-traumatycznej poetyki literatury po Zagtadzie:

[...] Potem naktadano sobie te sny na oczy. Kto to zrobil, znikat zupetnie. Na wy-
sokich schodach zostawaty tylko rece, krzyczace usta i stopy.

Rece przebite stemplem, usta przebite stemplem i stopy przebite stemplem.

A oto deszcz kwiatdow w popielnym ogrodzie, na dnie pieca. Na szybach okiennych
jawig si¢ szklem rozcienczonym twarze nieboszczykéw wymazane z formularza.
[...]

Ludzie si¢ mgczg. Rece bijg im brawo. Krzyczg oderwane im usta. Stopy biegaja
samopas.

Nie mogg si¢ potaczy¢. Nie moga si¢ ponownie weielic.

Nic si¢ nie moze skonczy¢?.

Uwage zwracaja nie tylko makabryczne sceny nawigzujace do masowej
eksterminacji Zydow, w tym morderstwa jej rodzicow, ale takze komentarz,
ktoérym autorka opatrzyta tekst: ,,[Bardzo stare, przepisatam w pazdzierniku

2 Pisze o nich Marta Tomczok (eadem, op.cit., s. 105-107).

2 Zob. np. E. Rosenstein, Promienie Y. Scenariusz filmowy w oprawie teatralnej,
,»Dialog” 1998, nr 12, s. 5-19. Warto zaznaczy¢, ze ten surrealistyczny dramat powstal
w 1946 roku.

> Natemat pisma automatycznego (écriture automatique), ktore byto technika literacka
surrealistow laczaca eksperyment artystyczny i psychoterapig, pisze Marta Rakoczy jako
o pozaliterackiej praktyce kulturowej (zob. eadem, Pisanie automatyczne, czyli o trudnych
zwigzkach awangardy z nowoczesnosciq, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2019,
nr 62, z. 2, s. 115-128).

% E. Rosenstein, W sobie samej wyjs¢ z siebie [w:] eadem, Czas, Warszawa: PIW
1986, s. 24.

2 Eadem, Sny [w:] eadem, Potawiacz cieni (bajki zebrane), zebrat i oprac. J. Borowiec,
il. K. Walentynowicz, Lusowo—Warszawa: Wydawnictwo Wolno, Fundacja Galerii Foksal
2022, s. 98.
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1972 roku]”. Nie wiadomo, gdzie na osi czasu lokowac¢ ,,bardzo stare” (podob-
nie jak niedatowany obraz o analogicznym tytule Bardzo dawne) i czy tekst
mogtby pochodzié jeszeze z czasOw wojny albo tuz po jej zakonczeniu. Waz-
ny jest tu jednak gest przepisania, informacja o powtdrnym akcie utrwalenia
(skopiowania? zredagowania?) onirycznej wizji. Repetycje to staly i kluczo-
wy element praktyki tworczej Rosenstein, bo cho¢ podkreslita, Ze ,,stara si¢
unikaé¢ powtdrzen”, to wyjatek stanowi ,,powtarzanie tylko nieSwiadomego”?®.

Z tej perspektywy praktyke artystyczng Rosenstein, zasilang przez wid-
ma nie-pamig¢ci 1 hauntologiczne wizje przekazywane za pomoca jezyka
w charakterze influencyjnego medium, mozna interpretowacé takze jako trans-
medialne do$wiadczenie zawieszenia w przestrzeni ,,pomi¢dzy”, jako chia-
zmatyczng sytuacje podmiotu wobec ,,ja” i $§wiatow (realnego, utopijnego,
fantasmagorycznego, traumatycznego)®. W tym sensie ,,ckran” mozna by tez
rozumiec¢ jako aparat stuzacy artystce do wizualizacji braku i tesknoty, zatob-
ny kir do iluminacji utraty, ale réwniez jako portal do wykraczania poza ramy
stowo-obrazu, jako narzedzie do transkrypcji siebie®, siebie-sztuki, w wielu
wymiarach.

2 Cyt. za: D. Jarecka, B. Piwowarska, op.cit., s. 9.

W tym kontekscie wazna jest relacja Erny Rosenstein, nagrana w rozmowie z me-
zem Arturem Sandauerem, na temat sekwencji wydarzen z lipca 1942 roku w lesie pod
wsig Ogrodniki (powiat wegrowski), gdzie polski szmalcownik zamordowat Rosensteinow.
Artystka szczegotowo, choé¢ z trudem, odtwarza kolejne sceny — migdzy probag gwattu na
niej a aktem morderstwa rodzicow — i wyznaje: ,,Ja si¢ skupitam w sobie i mowitam «Boze,
co mam robi¢?» Trzeba bylo si¢ oderwac od tej sytuacji. Nawet zaczetam si¢ modli¢, bo
musiatam odej$¢ od tej chwili w jakas inna, nierealng sferg. To byto potrzebne psychicznie.
[ wtedy, tak jakby jakie$ zaklgcie mowitam, tak jak w szkole styszatam u dzieci Ojcze nasz.
[...] Potem jeszcze chwilg to trwato, bo to byto odprezenie, odesztam w ogdle od rzeczywi-
stosci tej, ktora byla, i rozwigzatam sobie te wezly. [...] I zaczelam biec, i uciekatam”. Zob.
Ucieczka z getta we Lwowie. Szmalcownik morduje rodzicow Erny Rosenstein, 9.10.2022,
https://youtu.be/LkMDL92B8U8 [dostep: 23.02.2023].

3 Ciekawym kontekstem moze by¢ tu tworzony przez Ewe Kuryluk hiperrealistyczny
cykl Ekrany (1971-1975). Jej balansujace na granicy groteski i makabry obrazy zbudowane
sa na kontrascie nie tylko tematéw (np. masowe media versus cielesne i psychiczne
cierpienia; ludzkie zycie kontra wielka Historia, zwlaszcza Auschwitz, Gutag, Hiroszima),
ale takze ksztatltoéw 1 obiektow. Winiety wpisane w obrazy oparte na kwadratowej ramie
petne sa (czasem odseparowanych) ludzkich gtow, twarzy w maskach, stop czy rak, ktore
zdolne sg zaréwno do tworzenia (pgdzel), jak i niszczenia (n6z). Miniaturowe ,,0okienka”
czy tez miniekrany ulokowane w polu zazwyczaj podwdjnych, a nawet potréjnych
autoportretow staja si¢ kluczem do zrozumienia zakamuflowanego znaczenia obrazow. Sa
niczym obraz odbity na Zrenicy i zrzutowany na ptotno. Ekrany Kuryluk — podobnie jak
Ekran Rosenstein — ukazuja dysonans i prob¢ dialogu miedzy tym, co wewnatrz, a tym, co
na zewnatrz, $wiatem realistycznym i nierealnym, sg projekcja traumy (u Kuryluk traumy
odziedziczonej) 1 wyrazem sprzeciwu wobec struktury niepamigci, tej jednostkowej i tej
politycznej. Zob. np. Ewa Kuryluk. Obrysowac cien / Outlining the Shadow. 1968—1978,
malarstwo/paintings, katalog wystawy, Wroctaw—Gliwice—Krakow 2011.

29
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Mimo ze Rosenstein i Broll réznita przynaleznos$¢ pokoleniowa, pochodzenie
etniczne 1 klasowe czy zainteresowanie odmiennymi $rodkami artystyczne-
g0 wyrazu, to z ich przecinajacych si¢ trajektorii mozna zbudowaé ciekawa
konstelacje. Punkty styczne to na przyktad znajomo$¢ z Marianem Bogu-
szem 1 organizowane przez niego wystawy w Galerii Krzywe Koto, w ktorej
w latach 60. XX wieku prace eksponowata i Rosenstein, i Broll (oraz jej maz
Andrzej Urbanowicz), a takze przygotowane w Osiekach plenery, na ktore
przyjezdzaty obie artystki. Nie bez znaczenia sg tez okoliczno$ci towarzyskie,
gtownie srodowisko Drugiej Grupy Krakowskiej — Rosenstein czesto spotyka-
ta si¢ z Jonaszem Sternem?!, a ten wspotpracowat w Zarzadzie Drugiej Grupy
Krakowskiej z Jadwiga Kraupe-Swiderska, z ktora byta bardzo blisko zaprzy-
jazniona Urszula Broll. Uwazam, ze te przeptywy artystycznych osobowosci
i ich (niekoniecznie bezposrednie) interakcje nie pozostawaty bez znaczenia
dla tworczosci.

Analogie w obrebie praktyk life writing w tworczo$ci Rosenstein i dorobku
Broll mozna odnalez¢ chociazby w ich fascynacji abstrakcja liryczng (Rosen-
stein) 1 abstrakcja geometryczng (Broll), a takze w probach odnajdywania zro-
det w praktykach duchowych konstytuujacych podmiotowos$¢ mediumiczng
i mistyczny charakter uprawiania sztuki®. Broll opisywata (zwtaszcza w po-
czatkowych etapach) swoje instynktowne eksperymenty formalne dos¢ intui-
cyjnie, by z czasem znalez¢ adekwatne pole interpretacyjne do zakotwiczenia
Ww nim inspiracji artystycznych.

Byt taki dziwny i trudny okres w moim zyciu, gdy nie potrafitam si¢ uporaé z wlas-
nymi odczuciami. Pewnego razu namalowatam (do dzi$ nie wiem dlaczego) troj-
kat, kwadrat i kolo, a potem rézne ich uktady. Bez zadnej ideologii, bez przemy-
$len, z bardzo natomiast gigbokich warstw siebie samej. Po dwoch latach dostatam
album hinduskiej ,, Tantry” i zaniemowilam, bo odkrytam w nim jakby siebie. [...]
Oni wprawdzie tworzg t¢ sztuk¢ w oparciu o niestychang liczbe prawidet i bywa
ona odbudowana rozmaitymi nakazami i zakazami, a na tworcg¢ i odbiorce ma

31 Wedtug relacji Adama Sandauera, ktory pamigta powojenne najblizsze kontakty

towarzyskie matki: Erna Rosenstein — komunistka, ale panienka z dobrego domu. Adam
Sandauer w rozmowie z Piotrem Kosiewskim, ,,Magazyn Szum” 2023, nr 7, https://maga-
zynszum.pl/erna-rosenstein-komunistka-ale-panienka-z-dobrego-domu-rozmowa-z-ada-
mem-sandauerem [dostep: 26.02.2023].

32 Agata Matodobry zauwaza, ze ,,[c]ho¢ w kanonicznych, pionierskich latach (do
poczatku I wojny $wiatowej) abstrakcja geometryczna stuzyta przede wszystkim budowaniu
nowego, utopijnego §wiata, nurt mistyczny stale byt obecny w jej dyskursie” (zob. eadem,
Liczba, redukcja i trans. O roznych wzorcach mistycyzmu geometrii w sztuce XX wieku,
,»Elementy” 2022, nr 2, s. 13). Koresponduje to wiec z moja teza na temat autoutopijnej
wizji wlasnej tworczosci Rosenstein i Broll.
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wielki wptyw psychiczny, ja za$ tworze gldwnie z potrzeby wypowiedzenia siebie,
gdzie$ jednak nasze drogi si¢ przecinaja!*

Warto podkresli¢, ze potrzeba ustabilizowania kondycji psychicznej przy-
szta do Broll z zewnatrz, w dodatku w tym samym czasie i z dwoch, tyl-
ko pozornie odlegltych kierunkéw: sytuacji polityczno-spoleczno-kulturalnej
lat 50.-60. XX wieku oraz relacji partnersko-rodzinnych. Funkcjonowanie
artystki w publiczno-prywatnym klinczu wigzato si¢ z przymusem obrania
strategii samoobrony przed wynaturzonym socrealizmem i szukaniem formut
alternatywnych do pseudoartystycznej rzeczywistosci. ,,To bylo wigzienne
podworko duchowe™* — wspominata Broll, majac na mys$li zapewne takze
proby relegowania jej z akademii za nieuleganie uczelniano-partyjnym wy-
maganiom. Dlatego wraz z grupa zaprzyjaznionych studentow i artystow
tworzyla najpierw grupe ST-53%, a nastepnie grupe Oneiron (w 1967 roku
wraz z Andrzejem Urbanowiczem, Henrykiem Wankiem, Antonim Halorem
i Zygmuntem Stuchlikiem)**. Ewolucja sztuki Broll przebiegata od inspiracji
postimpresjonizmem i abstrakcjg w latach 50. (artystka pod wplywem Teorii
widzenia Strzeminskiego stworzyta cykl Powidoki), poprzez informel i ta-
szyzm (cykl Alikwoty), az do pionierskich i eksperymentalnych poszukiwan
zwigzanych z oniryzmem, mistycyzmem, duchowo$cia i filozofig buddyjska
(praktyka 1 medytacja zen) zapoczatkowanych w latach 60. i trwajacych do
p6znych lat 80. XX wieku, a wlasciwie kontynuowanych przez nig do $mier-
ci. Oprocz stynnych Czarnych kart’” tworzonych przez zatozycieli Oneironu,
czyli Snialni, najbardziej znane w dorobku artystki sa jej mandale, w ktorych
spotykaja si¢ fascynacje teorig archetypu Junga (zwlaszcza jego Mandalami
i Czerwong ksiggq), tradycje religijne Dalekiego Wschodu, automatyzm my-
$lenia 1 aktu kreacji czy praktyka duchowa jako strategia politycznego opo-
ru*®, Wykrystalizowang juz postawe tworcza Broll opisywala jako zespolona

3 Sztuka wewnetrzna. Henryka Wach-Malicka w rozmowie z Urszulg Broll, ,,Dziennik
Zachodni” 1994, nr 232, cyt. za: https://secondaryarchive.org/artists/urszula-broll/ [dostep:
20.02.2023].

3% Ciszajest wskazana. Rozmowa Urszuli Broll z Jakubem Gawkowskim, ,,dwutygodnik.
com”, https://www.dwutygodnik.com/artykul/9004-cisza-jest-wskazana.html  [dostep:
20.02.2023].

35 Zob. St-53. Twércy. Postawy. Slady. Katowicki underground artystyczny po 1953
roku, red. A. Niesyto, katalog wystawy, Katowice: Muzeum Historii Katowic 2003.

3 Wiecej o grupie Oneiron zob. P. Gawlik, L. Waniek, O katowickiej grupie Oneiron
[w:] Awangarda/Underground. Idee, historie, praktyki w kulturze polskiej i czeskiej, red.
A. Karpowicz, W. Parfianowicz, X. Stanczyk, Krakow: Wydawnictwo UJ 2018, s. 225-261.

37 Zob. np. Katowicki underground artystyczny po 1953 roku, red. J. Zagrodzki,
Katowice: Galeria Sztuki Wspolczesnej BWA 2004.

3% Pisze o tym wnikliwie i interesujaco Justyna Balisz-Schmelz (eadem, op.cit.).
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harmonijnie z jej psychika, niczym arte-auto-terapi¢; dzieki medytacyjnej
pracy (opartej w duzej mierze na pracy oddechu®) udawato jej si¢ wycisza¢
kryzysy i1 odzyskiwaé rownowagg.

Mam bardzo gleboki kontakt z wlasnymi pracami, tworze je wiasciwie dla sie-
bie, dla poznania tego, czego o sobie nie wiem... W ciszy, spokoju, w obcowaniu
z mandalg i wlasnym przezyciem odnajduj¢ rownowage psychiczng. Moze jest
to nawet rodzaj pewnej terapii, pomystu na pogodne zycie? [...] Otz ja whasnie
w ciszy, w spokoju, w obcowaniu z mandalg i wlasnym przezyciem odnajduje row-
nowagg psychiczna. I mysle, ze wszyscy zmeczeni, znerwicowani ludzie powinni
znalez¢ czas na rozmowe z samym sobg i samorealizacje; niekoniecznie przez two-
rzenie, takze przez obcowanie ze sztukg*.

Nalezy jednak pamigta¢ o innych zewnetrznych bodzcach zaktocajacych,
a nawet uniemozliwiajacych stabilng sytuacje podmiotki-artystki. Jej sztuka,
mimo ze z zaloZenia antyrealistyczna, ma bowiem silne podstawy autobiogra-
ficzne umocowane w artystycznej antropologii codziennosci. Malarstwo Broll —
zony artysty i matki syna — zalezalo od praktyk codziennych: wycienczaja-
cej fizycznie (i psychicznie) pracy zarobkowej*!, logistycznych przedsigwzigé
zwigzanych z dziataniem pracowni przy ul. Piastowskiej 1, obowigzkow ma-
cierzynskich i domowych. Po §lubie z Andrzejem Urbanowiczem i po urodze-
niu syna Rogera oraz przeprowadzce do jednego mieszkania z (akceptujaca,
ale tez wymagajaca) tesciowa* Broll nie miata czasu, przestrzeni i warunkow
emocjonalnych, by poswigci¢ si¢ — jak jej maz i mescy koledzy artysci — roz-
wijaniu wlasnego jezyka sztuki. Praktykowata jg okazjonalnie, od czasu do
czasu, w przestrzeni przechodniej, w rytm trywialnych i narzuconych obo-
wiazkow §laskiej zony-matki®*. Henryk Waniek wspominat, ze Broll:

¥ W tym miejscu warto przypomniec¢ filozoficzne rozwazania Jolanty Brach-Czainy
o oddechu jako agczniku z niewidzialng, lecz odczuwalng energig wokot nas (zob. eadem,
Oddech [w:] eadem, Blony umystu, Warszawa: Dowody na Istnienie 2022, s. 15).

40 Cyt. za: J. Zagrodzki, Urszula Broll i Grupa St-53, w: Urszula Broll, katalog wysta-
wy, Jelenia Gora: Biuro Wystaw Artystycznych 2005, s. 18.

4 Grafik z Warszawy przygotowywat plan, a my wykonywalismy dekoracje, prze-
nosili$my wszystko na ogromne plansze. Musieli$my, kleczac, malowa¢ plansze farbami
krajowymi. Po przepracowanych trzech tygodniach myslatam, ze umre z wysitku” (Cisza
Jjest wskazana...).

4 Matka Andrzeja Urbanowicza byta Halina Urbanowicz z domu Gottschalk, absol-
wentka Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie, kierowniczka
Muzeum Miejskiego w Raciborzu od listopada 1947 roku.

4 Niestety w mysl wcigz powszechnie panujacej patriarchalnej zasady, ze praca kobiet-
-artystek-matek wiasciwie nigdy si¢ nie konczy i nie moze by¢ wytacznie pracg artystyczna
(rozumiang przez pryzmat uprzywilejowanej, meskiej, ,,prawdziwej” sztuki). Co wigcej,
w biograficznym reportazu radiowym Urszula, zrealizowanym przez Dorote Jaskiewicz-
-Lebek, artystka wspomina, ze wickszo$¢ prac autorstwa Urbanowicza przygotowala (za-
pewne az do rozwodu w 1978 roku) ona sama, naktadajac wszystkie niezb¢dne poczatkowe
warstwy, a maz jedynie dopracowywatl ostatnig olejng warstwe. Obrazy te — jak mozna si¢
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Owszem, wilaczala si¢ do rozmow, ale uczestniczyta w nich troch¢ z odleglosci,
wszystkiego sthuchajgc uwaznie — gotujac, krzatajac sig, usypiajac dziecko. Pewien
rodzaj czujnosci, albo gotowosci, pozwalat jej nawet w wolnych sekundach ztapac
za pedzel i doda¢ jakis klejnocik do lezacej na stole akwareli*.

Sama relacjonowata ten okres tak:

Kiedy [syn — przyp. A.G.] byl maty, miatam momenty, ze w og6le nie malowatam.
Miatam dos¢ cigzkie zycie, bylam w biegu. [...] Ja bytam ta, ktéra organizowata
wszystkie rzeczy w domu [...], skakatam mi¢dzy pracami zarobkowymi. Te§ciowa
troszke u nas rzadzita. To byta bardzo inteligentna pani, majgca rozlegla wiedze,
ale mocno wchodzaca w nasze uktady. Za blisko. To byto bardzo trudne®.

Wyszarpywanie czasu i miejsca na tworzenie, negocjowanie wilasnej pod-
rz¢dnej pozycji wobec uprzywilejowanego me¢za-artysty, walka ze zmecze-
niem i poczuciem systemowej opresji — wszystko to nie moglo pozostaé bez
wplywu na praktyke malarska, ktora stopita si¢ z praktyka duchowa opartg
na introspekcji i intuicji. Sytuacja osobista, majaca duzy wpltyw na zdrowie
fizyczne 1 psychiczne*’, wywotata u artystki nie tyle mechanizm podporzad-
kowania lub ucieczki, ile mistyczna potrzebe tworzenia w egzystencjalnym
transie i odbijania na ptotnie stanow afektywno-emocjonalnych:

Moja osobista sytuacja byta trudna, a jednoczesnie zetknigcie si¢ z pierwszymi
polskimi thumaczeniami wschodnich nauk duchowych otworzylo przede mna
catkowicie inng przestrzen. Wewnetrzne napigcie byto duze i kiedy siadatam do
malowania na papierze, pojawialy si¢ proste formy geometryczne — kota, trojkaty,
kwadraty. Nie wiedzialam, o co chodzi, ani co to jest. Pozwalalam swojej intuicji
wyrazaé si¢ poza kontrolg racjonalnej §wiadomosci. Z biegiem czasu te proste
uklady geometryczne rozrastaty si¢ w rozbudowane struktury koloréw i ksztattow,
w ktorych odnajdywatam swoj whasny §wiat*’.

domyslic — majg przypisane tylko jedno autorstwo. Por. Urszula, D. Jaskiewicz-Lebek,
Polskie Radio Dwdjka, https://www.polskieradio.pl/8/5201/Artykul/1971341,Urszula-re-
portaz-Doroty-JaskiewiczLebek [dostep: 25.02.2023].

4 Cyt. za: J. Balisz-Schmelz, op.cit., s. 22.

4 Cisza jest wskazana...

4 W jednym z ostatnich wywiadéw Broll wyznata, ze juz po 1965 roku (czyli po uro-
dzeniu Rogera Urbanowicza) doswiadczyta poronienia w 5. miesigcu cigzy, a po niedtugim
czasie znow zaszta w ciaze, urodzita corke, lecz ta krotko po tym zmarta. W zwigzku maz
dopuszczat si¢ takze wielu zdrad. Wydarzenia te — z zaloZenia bolesne, a nawet traumatycz-
ne — bez watpienia miaty wpltyw na kondycje zdrowotng artystki (por. ibidem).

47 Wypowiedz zamieszczona na stronie internetowej: http://urszula-broll.blogspot.
com [dostep: 24.02.2023].
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4

Wedhug Mircei Eliadego ,,[m]ie¢ wyobrazni¢ to znaczy widzie¢ swiat w jego
petni, gdyz moc i zadanie obrazoéw polega na tym, by ukazywacé to wszystko,
co wymyka si¢ konceptualizacji”™*, a dopowiadajgc — takze tradycji i kon-
wencji. Metamorfoza zastanej i kreacja nowej, alternatywnej, (auto)utopij-
nej przestrzeni i rzeczywistosci w praktyce life writing Rosenstein 1 Broll
miata wplyw takze na ich potrzebe pracy w materii stowa. Wydaje si¢, ze
obie traktowatly literature i jej tworzenie jako dos§wiadczenie transcendentne,
mistyczne®, a nawet magiczne, a dzigki skupieniu na figurach wyobrazni
oraz poznawczych i etycznych aspektach narracji (poetyckiej, prozatorskie;j,
(auto)fikcyjnej) w aktywnosci pisarskiej wychodzity poza wytacznie estetycz-
ne ramy. Tym bardziej ciekawi wigc to, jak obie artystki w amatorskiej prak-
tyce literackiej (zawsze podrzednej wobec sztuki) eksperymentowaty i podej-
mowaly gre lub dialog z tradycjami i konwencjami literackimi. Interesujace
ijednoczesnie intrygujace jest to zwlaszcza dlatego, ze obie neoawangardzist-
ki chetnie pisaly bajki.

Poezja Erny Rosenstein jest dos¢ powszechnie znana i interpretowana
dzieki wydawanym od lat 60. XX wieku zbiorom jej wierszy. Artystka pisata
takze bajki, ktore w 2022 roku zostaty zebrane i opracowane przez Jarostawa
Borowca*. Nie bez znaczenia sg rowniez zapiski snow czy notatki z réznych
zebran, w ktorych artystka utrwalata absurdalne lapsusy jezykowe znanych
postaci — jednak niejednorodny status tych archiwaliéw sprawia trudnosé
spadkobiercy i ewentualnemu wydawcy w podjeciu decyzji o ich opublikowa-
niv’!. Dotychczas notatki ze snow zostaty upublicznione w do$¢ chaotycznej
pod wzgledem kompozycji ksigzce z 1992 roku zredagowanej przez Jozefa
Chrobaka®, na poswieconej artystce stronie internetowej administrowane;j

4 M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybor esejow, wyb. M. Czerwinski, przet.

A. Tatarkiewicz, Warszawa: PIW 1970, s. 50.

4 Ciekawe, ze w podobnym tonie o transowym i pozaswiadomym pisaniu awangardo-
wej poezji mowi Krystyna Mitobedzka: ,,[...] czasami notuje, zapisuj¢ co$ i nie wiem, skad
to si¢ wzigto ani dlaczego ja to zapisatam. To jest czgsto poza mna, poza moja checia, poza
moja $wiadomoscia. [...] To jest uczucie skades wziete. To nie moje, skades przyszto i je
zapisatam. To otwarcie i jednocze$nie zamknigcie, bo nie bardzo wiedziatam, ze ja to piszg.
Lata mijaja, a ja nigdy nie bede wiedziala, skad to si¢ wzigto” (zob. Wszystko dookota, a po-
tem ja. Z Krystyng Mitobedzkq rozmawia Krzysztof Hoffmann, ,,Czas Kultury” 2022, nr 3,
s. 83, 85-86). Nie bez wptywu na takie pojmowanie wtasnej tworczosci s3 moim zdaniem
inspiracje Mitobgdzkiej mysla Wschodu, a doktadnie bliskie poetce do§wiadczenie zen.

50 E. Rosenstein, Polawiacz cieni (bajki zebrane).

Wspomina o tym Adam Sandauer w rozmowie z Piotrem Kosiewskim (Erna
Rosenstein — komunistka...).
2 Zob. Erna Rosenstein, s. 112—121.

51
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przez Adama Sandauera®, pozostate za$ weszlty w sktad tomu bajek zebra-
nych. Decyzje o wlaczeniu dwoch onirycznych tekstow — Snow>* i Polawiacza
cieni, a co wigcej — opatrzenie calego tomu bajek tytutem tego drugiego utwo-
ru uwazam za nietrafiong. Charakter fantasmagorycznych wyobrazen — nawet
jesli koresponduje z poetyka bajek artystki — zbiezny jest bardziej z innymi,
niewlgczonymi w ten tom snami, z poezjg (np. z wierszem Od tego czasu
7 1970 roku) oraz z utworami o hybrydowej formie (mam na mysli Krajobraz
niewymierny czy Lunapark Grupy Krakowskiej*).

Od bajek (m.in. pisanych i publikowanych tuz po wojnie w tygodniku
,Przyjaciel”, w ,,Ptomyczku” oraz dla syna Adama w latach 50. XX wieku*),
sny umieszczone posrdd nich odroznia struktura i poetyka. Tumult wyste-
pujacych w nich elementow, postaci, artefaktoéw wywotuje poczucie chaosu
i nielogiczno$ci. Literacki kolaz, wykraczajacy poza dyskursywne formuty
jezykowe, reprezentuje idiomatyczny kod artystki. Tutaj wazniejsza od narra-
cyjnych regul jest proba znalezienia i uzycia stéw do zobrazowania sennych
wrazen 1 emocji, ulatujacych po przebudzeniu lub wytraceniu z transu i wy-
mykajacych si¢ semantyce. Surrealne czy tez nadrealne pragnienie przedsta-
wienia stowno-obrazowego zapisu snéw ma w istocie utopijny wymiar — to
préba zapanowania nad tym, co niemozliwe do opanowania. Nad $nieniem nie
sposob mie¢ kontroli, wigc che¢é utrwalenia tego stanu — w postaci jezykowe;j
czy wizualnej — to zaréwno dazenie do przekroczenia granic niewyrazalno-
$ci, jak 1 w pewnym stopniu gest oporu wobec nieokietznanej nieswiadomo-
$ci. Odtwarzanie i zapisywanie przez Rosenstein snéw i onirycznych wizji
(traktowanych niemal jak materialna rzeczywisto$¢) wigze si¢ z potrzebg ich
uzewngtrznienia, radzeniem sobie z ich naporem i nieustepliwoscig, a takze
z akceptacja samego procesu wylaniania si¢ tych obrazow oraz dystansowa-
niem si¢ wobec nich’’. Powtarzajace si¢ w wierszach i snach, ale tez czasami

3 Zob. Zapisane sny, https://www.rosenstein.info/zapisane-sny.html [dostep:

26.02.2023].

% Chodzi o tekst o incipicie [Rankiem na catym $wiecie...], ktory zostal tak
zatytulowany przez redaktora Borowca, nie za$ przez autorke.

3 Zob. Erna Rosenstein, s. 108—111, 121.

% Zob. wigcej na ten temat J. Borowiec, Nadrealnosé [w:] E. Rosenstein, Polawiacz
cieni (bajki zebrane), s. 183—189.

57 Znaczenie snow w kreowaniu tworczosci wizualnej i literackiej Rosenstein jest
moim zdaniem istotne dlatego, ze moga one stanowi¢ swego rodzaju prototyp przedsta-
wien utrwalanych przez artystk¢ w postaci stownej lub obrazowej, maja charakter szkicu
czy notatki, przez co sa punktem odniesienia dla stanow emocjonalnych odzwierciedla-
nych nast¢pnie w materialnej i skonczonej formie. Przyktadem niech bedzie relacja artystki
o pierwszym $nie po morderstwie rodzicow, w ktdrym objawita si¢ jej matka wskazujaca
na wlasng pokrwawiong i przeci¢ta szyj¢ oraz wyznajaca cierpienia, jakich doznata. Ar-
tystka wspomina, ze poczuta, jak matka zaczyna ja dusi¢, 1 wtedy zaczeta krzyczeé: ,.Zo-
staw mnie, daj mi sprobowa¢. Moze si¢ uratuj¢”’. Sen-koszmar pochodzi z okresu ucieczki
i ukrywania si¢ juz po zdarzeniu, czyli z lat 1942-1943, cho¢ zostat opowiedziany w roz-
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w bajkach, detale-symbole — dekapitowane gtowy, przeciete i krwawiace szy-
je, odciete rece 1 stopy, oderwane krzyczgce usta, puste i martwe oczy, ostre
narzedzia, mgla, cien, dym, ruiny, ogien czy spalona ziemia — wprowadzajace
nastrdj strachu, samotnosci, postapokalipsy i nalezace do imaginarium Zagta-
dy, nie tylko wyrazaja wyczerpujace psychicznie doswiadczenie, sg projekcja
$ladow traumy, zmetonimizowanym $wiadectwem zycia po Holokauscie, ale
takze mogg by¢ totemami niezbednymi w rytuale konfrontacji $wiata zywych
i umartych, stowami kluczowymi w komunikacji migedzy gltosami zamordo-
wanych rodzicow a glosem wlasnym, pragngcym uwolnienia si¢ z ich uscisku.

Cho¢ w bajkach Rosenstein czgsto pojawia si¢ topika wojenna oraz Swia-
domos¢ rozpadu i kryzysu cztowieczenstwa — a bodaj najlepszym przyktadem
jest tu quasi- czy tez anty-bajka Pofawiacz cieni — to w tych narracjach ar-
tystka-autorka ujawnia wiele z (auto)utopijnej wizji nowego, alternatywnego
$wiata i1 zycia w nadziei na moralng w nim réwnowage. Gest kreacji bajkowe;j
rzeczywistosci zdaje si¢ tez proba odnalezienia i ocalenia w sobie dziecka,
dopuszczenia do glosu matej dziewezynki, ktdra weiaz pamigta, jak na przed-
wojennych krakowskich plantach rozrzucata malowane na kolorowo kamyki,
1 ktora juz wtedy byta inicjatorka wskrzeszania umartych zwierzat podczas ry-
tualno-performansowych obrzedow magicznych®. Dowartosciowanie rzeczy
1 zwierzat oraz sprzeciw wobec traktowania ich jako nie-podmiotéw niemych,
stabych lub niewaznych, niesamodzielnych, podlegtych czlowiekowi nie jest
wylacznie naiwnym zatozeniem Rosenstein, lecz projektem przepisania relacji
mi¢dzygatunkowych wedtug idei rownosci, tolerancji, przyjazni i solidarno-
$ci, etyki troski i empatii wobec istnien nieludzkich. Sposrod bajek swiadczy¢
moga o uprawianiu takiej strategii zar6wno te o konwencjonalnym schema-
cie fabularnym, fantastycznej poetyce i z czytelnym moratem (np. Historyjka
o przygodach slimaka i jego przyjaciot czy Babcia), jak i te przetamujace baj-
kowe klisze narracyjno-stylistyczne (np. Kropelka, Ztota kula czy Krolestwo
w mydlanej bance), przez wykorzystanie migdzy innymi synekdochy, juksta-
pozycji czy prozopopei. W ten sposob znosza one binarny porzadek ludzkie—
nieludzkie w kierunku nieantropocentrycznego postrzegania bycia-w-§wiecie.

mowie utrwalonej dopiero w 1992 roku (nie ma postaci zapisanej). Pomijajac kwestie au-
tokreacji i znaczacego uplywu czasu, sadze, ze sen ten mozna by traktowac jak analog do
wizerunku matki, namalowanego w 1951 roku jako Pédtnoc (Portret matki), a takze jak
ekwiwalent ujmowanej niejednokrotnie w wierszach, snach czy bajkach kwestii zycia po
Zagtadzie, po katastrofie, woli walki, checi przetrwania, prob ocalenia siebie i pragnienia
ksztaltowania wlasnego losu na nowo oraz poza statusem Ocalonej odpowiedzialnej za
pamie¢ o zmarhych. Sen oraz obrazy z glowami-twarzami rodzicow (Péfnoc i Swir) war-
to rozpatrywac¢ razem z wierszem Rozmowa (1989) ze zbioru Troche z archiwum (1993).
Zob. To we mnie trwa... Rozmowa Erny Rosenstein z Zenong Macuzankg, tekst uzgodnio-
ny 5.03.1992, https://www.sandauer.pl/artykuly/erna-rosensteinx-to-we-mnie-trwa,93.html
[dostep: 27.02.2023].

3 Zob. To we mnie trwa...
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Wocielana przez artystke w zycie (milo$¢ do domowych zwierzat) i sztuke
(objets trouvés, talizmany) filozofia transgatunkowej wspolnoty pozwala wigc
widzie¢ ja dzi$ (dzigki otwarciu na nowe metodologie) jako pionierke postan-
tropocentrycznej mysli humanistyczne;j.

Urszula Broll co prawda nie wydata nigdy swoich literackich prob, ale
przyznala, ze pisata i miata wiele cieckawych pomystéw>’. Na marginesie war-
to wspomniec, ze poetka byta jej starsza siostra, Krystyna Broll-Jarecka (au-
torka czterech tomikow wierszy), ktora takze nalezata do grupy ST-53 oraz
pracowata jako redaktorka dziatu literackiego Polskiego Radia w Katowicach.
Do tej pory jedynym (jaki udato si¢ znalez¢) wydanym $ladem poetyckiej ak-
tywnosci Broll jest liryczny poemat o incipicie [W spopielatych mgtach...],
opublikowany w czasopismie ,,Nowy Wyraz. Miesi¢cznik Literacki Mtodych”
w 1973 roku, towarzyszacy tekstom poswieconym tworczosci wizualnej An-
drzeja Urbanowicza®. Utwor nie jest tatwy w interpretacji ze wzgledu na za-
witg symbolike i hermetyczny szyfr intymnych przezy¢ duchowych (cytuje
tylko fragment):

W spopielatych mgtach rozwieszone cicho §wiatto dnia i nocy
na doling spojrzatam co nie istnieje wokot nas

Gniazdo Ptaka Biatego

zwolnitam kroku i stangtam

odnalaztam si¢ dopiero za dni kilkanascie posrod ciernistego
lasu btyszczacych narzgdzi tortur

a ksigzyc jak krwawa roza ptaczaca zawist nade mng

Nie Wtedy Otwiera si¢ Oczy — Lecz Potem

posrod kraglych godzin w bezksztattnej masie kul mosi¢znych
z daleka glos Zlotej docierat jak Dzwon Zwiastowania

a wtedy Topor jest Chlebem

[...]

W mrocznej otoczce jasny glos serca

jak nadzieja i jak trwoga uderzat o dzwon

korzenie wedrowaty po urwiskach i rozpadlinach

chciwie przylegajac do matych Zrodet

co wytryskaty posrod matych kamieni

podczas snu weszlam tam po raz pierwszy

korzenie ciala mojego zakwitly na zottej tace w Srodku ziemi

[...]
co dnia biata mgta wyczekuje ostrza promieni
rozdarcie lustra w potudnie odstania pole

% Por. Cisza jest wskazana. ..
®  Zob. ,,Nowy Wyraz. Miesigcznik Literacki Mtodych” 1973, nr 12 (grudzien),
passim. Utwor Urszuli Broll znajduje si¢ na stronach 96-97.
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spogladam w nie
spogladam z bolem

[...]
stato si¢ ze zobaczylam SIEBIE JAK WAS

to bylo najtrudniejsze

bylo cztowiecze

boskie

korzenie moje wrosly w tamtg strong

stoje tu

na twardej ziemi

posrod kamieni i kwiatow

o ptatkach ostrych jak szpony i migkkich jak wiatr
jestem wsrod was

TAKICH SAMYCH®.

Zdaje sie, ze utwor odzwierciedla probg nazwania stanu emocjonalno-afek-
tywnego Broll zafascynowanej juz w tamtym czasie myslag Wschodu, filozofig
buddyjska i funkcjonowaniem artystyczno-duchowej wspolnoty okreslanej
jako sangha. Na taka hipoteze pozwala fakt, ze do konca 1973 roku katowicka
pracownia artystyczna przy Piastowskiej 1 zaczeta juz w petni funkcjonowaé
jako miejsce dziatalnoéci pierwszej grupy buddyjskiej w Polsce®, w ktorej
odbywaty si¢ tak zwane siedzenia, czyli poczatki medytacyjnej praktyki za-
zen. Ulokowanie tego poematu na tle innych odszukanych tekstéw poetyckich
Broll (jesli takie w ogole istnieja) pozwolitoby na wnikliwszg interpretacje
tego utworu.

Wiadomo, ze Broll probowata pisa¢ wiersze haiku, zapewne inspirujac si¢
tworczo$cia przyjaciotki-artystki Janiny Kraupe-Swiderskiej. Znane sa cho-
ciazby oleje Krakowskie haiku (2004) czy 6 haiku bez stow (2005), w ktérych
malarka ta utrwalita silng fascynacje filozoficznymi zasadami zen, taczac ja-
ponska forme¢ poetycka z estetyka lirycznej abstrakcji. Broll co prawda nie

¢ U. Broll, [W spopielatych mgtach...], ,,Nowy Wyraz. Miesi¢cznik Literacki Mto-
dych” 1973, nr 12, s. 96-97. Zaskakujace, cho¢ niestety do$¢ znamienne dla tamtych cza-
s6w 1 wielu $rodowisk artystycznych, jest to, ze poematowi Broll towarzysza dwie ilustra-
cje bynajmniej nie jej autorstwa, lecz jej me¢za Andrzeja Urbanowicza (sa to reprodukcje
prac Zywiotemi i Oko). Co prawda w catym numerze przedstawiana jest wizualna twor-
czo$¢ artysty, ale z perspektywy czasu i tego, ze w 1973 roku Broll miata juz na swoim
koncie indywidualne (i wspolne) wystawy prezentujace jej akwarele i gwasze z motywami
geometrycznymi i symbolicznymi, nieopublikowanie jej prac obok poematu jest co naj-
mniej niewlasciwe.

2 Zob. J. Hobgarska, Kalendarium [w:] Urszula Broll. Atman..., s. 322-335. W 1980
roku grupa zostata oficjalnie zarejestrowana jako Zwigzek Buddystow Zen ,,Sangha”.
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wpisywata haiku w tre$¢ swoich obrazdw, ale upublicznita 10 wierszykow
w katalogu monograficznej wystawy w 2015 roku w Galerii Sztuki BWA w Je-
leniej Gorze®.

W archiwum Broll na te chwile odnalazta si¢ rowniez — oprocz licznej
korespondencji i wcigz nieprzeanalizowanych zapiskow — teczka z odrgcznym
tytutem ,,Bajki”, w ktorej znajduje si¢ 15 kompletow kartek spietych spina-
czami: kilka stron w maszynopisie, a reszta w rekopisie. Niektore z tekstow
sa pojedyncze i krotkie, inne wydajg si¢ czeSciami wigkszej catosci, pozo-
state — wstepnymi zapiskami pomystow, motywdw narracyjnych. Trudne do
rozczytania pismo artystki nie ulatwia pracy, ale wickszo$¢ fabut udato sig
przepisac¢ Janinie Hobgarskiej. Teczka z bajkami nie jest datowana, ale dzie-
ki rozmowom z synem Rogerem i partnerem Broll (Henrykiem Smagaczem)
mozna je umiejscowi¢ miedzy drugg potowa lat 80. a latami 90. XX wieku®*.
Jedna z bajek o Kosmicznym Rycerzu powstata na pewno dla wnuka, Iwa, po
2000 roku®.

Ze wstegpnej analizy tych tekstow wynika, ze bajkowe fabuty Broll two-
rzyta, mieszkajac juz w Przesiece, w odosobnieniu, bliskim kontakcie z natu-
r3, W otoczeniu majestatycznych Karkonoszy. Zachwyt nad krajobrazem lasu
1 gor, a takze bezposredni kontakt z ich energig (uzywajac jezyka charaktery-
stycznego dla mysli buddyjskiej) pobudzal w artystce wyobrazni¢ wizualna,
ale tez inspirowat do kreacji magicznej rzeczywistos$ci. W jej szkicach bajek
znajdujg si¢ zatem takie postaci i elementy, jak Krélowa Mgiet, Medrzec, Cza-
rodziej, Kosmiczny Rycerz, Pirat Niko, grozny TAMO, Czarna Chmura, Biata
Otchtan, Ksiega Starego Lasu, ztota kula®, krasnoludki i elfy, majestatyczne
gbry 1 las z drzewami, kamieniami sprzed miliona lat, galaktyki we Wszech-
$wiecie oraz le$ne zwierzeta: wiewiorki, myszy, muchy, motyle, jaszczury itd.
Gloéwnymi motywami opowiastek sa za§ — w sporym uog6lnieniu — walka
dobra ze ztem, przyjazn i zaufanie, moc wspotpracy i wspolnoty, zachwyt nad
natura i jej ochrona przed niszczycielskimi sitami. Najbardziej zwraca moja
uwage w tych bajkach poczucie zagrozenia, ktére wprowadza chaos, stan nie-
pewnosci, a takze wywotuje potrzebe oporu, walki z réznymi formami zla

8 Zob. Urszula Broll — Malarstwo, wstgp J. Mielech, katalog wystawy, Jelenia Gora:
Galeria Sztuki BWA 2015.

¢ W 1985 roku w Krajowej Agencji Wydawniczej w Katowicach Henryk Smagacz
opublikowat dwie bajki dla dzieci: Ziota kula i Magiczne zwierciadto. Z jego wypowiedzi
na ich temat wynika, ze do napisania bajek i wydania ich w celach zarobkowych namowita
go Urszula Broll. Motywacja do tworzenia tego typu literatury wyptyneta zatem od artystki,
nie odwrotnie. Korespondencja autorki z J. Hobgarska, Szczecin—Jelenia Gora 2022/2023.

% Przeanalizowane przeze mnie materiaty pochodza z prywatnego archiwum Urszuli
Broll, udostgpnione zostaly dzigki uprzejmosci Rogera Urbanowicza.

¢ Ciekawe, ze to obiekt obecny takze w bajkach Rosenstein.
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(np. zniszczeniem lasu®’). Kluczowymi postaciami odgrywajacymi najwaz-
niejsza rol¢ w sytuacjach kryzysowych sa najmniejsze, pozornie nieznaczace
istoty (np. mucha o imieniu Emilka), ktérych wiara w sitle wspotpracy, so-
lidarnosci, lojalnosci i szacunku wszystkich istot doswiadczonych przez zto
potrafi je pokonaé. Nie sg to jednak wytacznie bajkowe moraty o edukacyjnej
funkgcji, lecz katalog osobistych warto$ci artystki, z ktorych uwazno$é¢, odpo-
wiedzialno$¢ i szacunek — zwlaszcza w wymiarze postantropocentrycznym —
wydaja si¢ kluczowe do zrozumienia mechaniki §wiata i okazuja si¢ dla niego
ratunkiem.

skskosk

Pamigtajac o tym, ze bajki to ,,mity w miniaturze”®, oraz o tym, ze ,,[b]asn
jest kontynuacja «wtajemniczenia» w sferze §wiata wyobrazni. [...] gteboko
w psychice ludzkiej scenariusze inicjacyjne zachowujg swe znaczenie, nadal
niosg swe przestanie i sg przyczyna przemian”®, to pytanie o powody, dla
ktérych dwie przedstawicielki powojennej neoawangardowej sztuki w swoich
praktykach life writing wykorzystywaly do literackich wypowiedzi bajkowa
konwencje, nabiera dodatkowego znaczenia. Metaforyka wprowadzona przez
Rosenstein i Broll w ich narracjach bajkowych ma bowiem silne odniesienie
do mitologicznych motywow oraz palimpsestowej struktury ludzkiej psychiki
(analizowanej przez pryzmat psychoanalizy Freuda czy teorii Junga’), z ar-
chetypami, marzeniami sennymi czy traumami na czele. Bajka petni tu funk-
cje opowiesci stuzacej wtajemniczeniu — w rzeczywisto$¢ wewnetrzng z jej
jasna i ciemng odstong, w zasady rzadzace (wlasnym) ego i mechanizmy jego
(samo)kontroli, w funkcje¢ archetypow ukrytych w symbolice i wyrazonych
obrazowym jezykiem. Rytualne Zrédla bajkowej narracji (jako zdesakrali-
zowanej wersji mitu) u omawianych artystek przejawiaja si¢ migdzy innymi
w wyobrazeniach zwigzanych ze $miercig czy katastrofa (Rosenstein) oraz
w inicjacyjnych scenariuszach konstytuowania podmiotowosci we wspolno-
cie (Broll). W ten sposob praktyka literacka artystek staje si¢ pewnego rodzaju

7 Motyw walki mieszkancéw lasu przeciwko ztym mocom (np. ludziom) probujagcym
go zniszczy¢ (wycial) to trzon bajkowych narracji Magdaleny Tulli Awantura w lesie
(2013) 1 Ten i tamten las (2017).

% C. Lévi-Strauss, Struktura i forma. Rozwazania o pracy Vladimira Proppa [w:]
idem, Antropologia strukturalna II, przet. M. Falski, Warszawa: Wydawnictwo KR 2001,
s. 142.

® M. Eliade, Aspekty mitu, przet. P. Mrowczynski, Warszawa: Wydawnictwo KR
1998, s. 199.

0 U obu artystek mozna znalez¢ elementy korespondujace z psychoanalizg Freuda czy
psychologia gltebi Junga. Zwtlaszcza u Broll sg to bezposrednie i konkretne inspiracje, od-
niesienia, nawigzania do pism Junga, chociazby do jego Czerwonej ksiegi czy tworzonych
przez niego mandali.
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praktyka renarracji mityczno-bajkowych wzorcéw opowiesci o uniwersum —
zwlaszcza tym psychicznym i duchowym, a takze praca nad postulatem
(auto)utopijnego projektu, w ktorym dominuje niezgoda na bierng akceptacje
rzeczywisto$ci chaosu i rozpadu oraz nadrzedna pozycje cztowieka wobec by-
tow nieludzkich’'.
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Streszczenie

Autoutopie i doswiadczenia kryzysu w praktykach life writing Erny
Rosenstein i Urszuli Broll

Tekst jest probg analizy praktyk life writing neowangardowych artystek wizualnych:
Erny Rosenstein i Urszuli Broll, przez pryzmat wprowadzonego przez autorke pojecia
autoutopii i doswiadczen kryzysu. Zrodlem wiedzy na ten temat s nie tylko obiekty
sztuki (malarstwo, rysunek, obiekty artystyczne), ale takze teksty literackie (poezja,
proza), zapiski snéw, wspomnienia, prywatne notatki pochodzace z archiwum arty-
stek. Autorka poddaje rozwazaniom relacje migdzy do§wiadczanym przez obie artyst-
ki poczuciem kryzysu i rozpadu a ich utopijna wizja sztuki i praktyki artystycznej,
w tym rowniez aktywnosci pisarskiej (tworzenia poezji, bajek). Do takiej interpretacji
sktania postrzeganie tworczosci Rosenstein i Broll jako mediumicznej i medytacyjnej,
pozwalajacej im na rozwijanie praktyk duchowych oraz perspektywa realizowanych
przez artystki autoutopijnych projektéw sztuki-zycia, ktorych zalozenia wpisuja si¢
Ww postantropocentryczng mys$l humanistyczna.

Stowa kluczowe: autoutopie, doswiadczenie kryzysu, life writing, poezja, zapiski snow,
bajki, neoawangarda, sztuka wspotczesna kobiet, archiwum

Summary

Self-Utopias and Experiences of Crisis in the Life Writing Practices of
Erna Rosenstein and Urszula Broll

The text is an attempt to analyze the life writing practices of neo-avant-garde visual
artists: Erna Rosenstein and Urszula Broll, through the concept of self-utopia and ex-
periences of crisis. The source of knowledge on this subject are not only objects of art
(paintings, drawings, artistic objects), but also literary texts (poetry, prose), notes of
dreams, memories, private notes from the artists’ archives. The author considers the
relations between the sense of crisis and disintegration experienced by both artists and
their utopian vision of art and artistic practice, including writing activity (poetry, fairy
tales). This interpretation is prompted by the perception of Rosenstein’s and Broll’s
works as mediumistic and meditative, which allowed them to develop spiritual prac-
tices, as well as the perspective of the artists’ self-utopian art-life projects, the assump-
tions of which are consistent with post-anthropocentric humanistic thought.

Keywords: self-utopia, experience of crisis, life writing, poetry, dream notes, fairy tales,
neo-avant-garde, contemporary women'’s art, archives



