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POJAWIENIE SIE BLUESA W POLSCE.
PRZYPADEK INWERSJI W EWOLUCII GATUNKU
MUZYCZNEGO

The emergence of the blues in Poland. A case of inversion in the evolution of a musical
genre

Abstract: The emergence of blues from the aesthetics of the so-called “big-beat” in Polish popular
music is a process that largely coincides with a parallel phenomenon observed in other European
countries. With the expansion of rock and roll in the UK during the 1960s, many beat performers
(e.g. The Rolling Stones, The Animals) turned towards blues aesthetics, attempting to imitate black
American performers. It should be emphasised that this was done in isolation from the cultural
context and “root” performance tradition and was a kind of experiment that, despite some cases
of apparent stylistic deviation from the blues genre, brought many positive results, such as the
emergence of the blues-rock subgenre or the penetration of blues elements into hard rock and pro-
gressive rock. The article’s title uses the term “inversion”, reflecting the reversed order of genre
evolution. In Europe, blues did not imply the development of jazz or rock and roll, but through
these genres, musicians and listeners became interested in the blues form and used its elements
to transform the beat style into rock, eventually developing traditional blues performance. This
article attempts to reconstruct the process of adapting blues in Poland and transforming the beat
into a blues-rock style. The analysed phenomena’ chronological framework reaches back to jazz’s
beginnings in the interwar period, while the clear boundary marking the emergence of blues-rock
and its emancipation is the release of Breakout’s Blues album in February 1971.

Keywords: big beat, rock and roll, jazz, blues, blues-rock, Nalepa, Breakout

Wytanianie si¢ bluesa z estetyki big-beatu na gruncie polskiej muzyki rozrywko-
wej pokrywa si¢ z paralelnym zjawiskiem, polegajacym na ewolucji tego gatunku
w innych krajach europejskich. W przypadku Wysp Brytyjskich i ekspansji rock and
rolla w latach 60. duza czg¢s¢ wykonawcow beatowych zwrocita si¢ w strone estetyki
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bluesowej, probujac nasladowaé czarnoskorych wykonawcow amerykanskich. Przy-
ktadami moga by¢ chociazby The Rolling Stones i The Animals. Pury$ci bluesowi
1 krytycy muzyczni okreslaja czasami wskazany proces jako ,,wulgaryzacje” styli-
styczng. Moim zdaniem byt to jednak fenomen kulturotworczy, ktéory mimo przypad-
kéw ewidentnej karykaturalizacji 1 wynaturzenia bluesa stanowil kreatywna probe
przetwarzania jego idiomu na potrzeby ekspresji beatowej. Trzeba podkresli¢, ze
zaistnial on w oderwaniu od kontekstu kulturowego i ,,korzenne;j” tradycji wykonaw-
czej oraz byl swoistym eksperymentem, ktory mial wiele pozytywnych rezultatow,
chociazby w postaci wytonienia si¢ podgatunku blues-rock czy przeniknigcia bluesa
do hard rocka (vide Black Sabbath) i rocka progresywnego (Pink Floyd). W tytule
tekstu i koncepcji artykutu wykorzystatem termin ,,inwersja”!, ktory moim zdaniem
dobrze ilustruje odwrocony porzadek ewolucji gatunkowej, odciskajgcej pigtno na
europejskim wykonawstwie bluesowym. Co jednak najistotniejsze, blues pojawiaja-
cy sie na Starym Kontynencie nie implikowat rozwoju jazzu oraz rock and rolla, ale
wiasnie dzieki tym gatunkom muzycy i stuchacze zainteresowali si¢ forma bluesowa,
jego kultura i tradycja wykonawcza, a elementy tego gatunku zostaty wykorzystane
w procesie transformacji beatu w rocka. Autentyczne wykonawstwo bluesowe w Eu-
ropie bylo rezultatem stopniowego i dlugotrwatego ksztattowania si¢ §wiadomosci
muzykow o proweniencji rockandrollowej i rockowej, rzadziej jazzowej, ktorzy —
uzywajac potocznego okreslenia — ,,dojrzewali” do bluesa. Zgodnie z terminologia
odnoszaca si¢ do muzyki klasycznej stawali si¢ ,historycznie poinformowani’.
Celem niniejszego tekstu jest rekonstrukcja historyczna procesu adaptacji bluesa
w Polsce oraz transformacji stylistycznej big-beatu w kierunku wykonawstwa blues-
-rockowego. Ramy chronologiczne analizowanych zjawisk si¢gaja poczatkéw upra-
wiania jazzu w okresie migdzywojennym, a wyrazng cezurg zamykajacg wyodreb-
nienie si¢ blues-rocka z big-beatu oraz jego emancypacje jest premiera albumu Blues
grupy Breakout w lutym 1971 roku.

Precyzyjne uchwycenie momentu, w ktérym forma bluesowa zaistniata na grun-
cie polskiej muzyki rozrywkowej, to zagadnienie wymagajace wnikliwych studiow
muzykologicznych, kulturowych i historycznych. Problemy z materiatami Zrodtowy-
mi praktycznie wykluczaja mozliwo$¢ wskazania konkretnej daty, nazwiska wyko-
nawcy, a tym samym faktow precyzujacych postawione powyzej pytanie badawcze.
Postugujac si¢ metodg analizy poréwnawczej, cheiatbym wskazaé w pierwszej kolej-
no$ci na 0ogo6lng prawidtowos¢ dotyczaca procesu adaptacji bluesa przez europejskich

Termin ,,inwersja” w znaczeniu muzycznym odnosi si¢ do odwrocenia kierunku interwatu ze wznosza-
cego na opadajacy i odwrotnie. W formach polifonicznych, takich jak kanon czy fuga, mozna znalez¢
zastosowanie inwersji interwatow melodii w przeciwnym kierunku; zob. B. Kaczorowski (red.),
Encyklopedia muzyczna PWM. Kompozytorzy i wykonawcy. Prqdy i kierunki. Dziela, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 345.

Wspomniana grupa The Rolling Stones potrzebowata az 54 lat od swojego debiutu, zeby nagra¢ album
(Blue & Lonesome, Polydor, 2016), ktory mozna z petng odpowiedzialnoscig uznaé¢ za mieszczacy si¢
w mainstreamie elektrycznego bluesa o rodowodzie siggajacym do tradycji chicagowskiej.
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muzykow rozrywkowych. Blues na Starym Kontynencie byt oczywiscie gatunkiem
zapozyczonym, ktdrego pojawienie si¢ i rozwoj polegal na swoistej inwersji. Doszto
do odwrocenia ewolucji stylistyczno-gatunkowej, w ktoérym to jazz i jego wyznaw-
cy okazali si¢ zwiastunami bluesowej nowiny w Europie. Muzycy jazzowi grajacy
struktury oparte na formie bluesowej importowali ten gatunek w formie mocno prze-
tworzonej, szczegolnie w warstwie harmonicznej. Dokonujgc ekstrapolacji, na pod-
stawie analizy glownej faktografii dokumentujgcej rozwoj angielskiej, francuskiej
czy niemieckiej muzyki jazzowej®, mozna stwierdzi¢, iz polscy muzycy uprawiajacy
jazz musieli gra¢ formy bluesowe w okresie przedwojennym. Wielu z nich miato
kontakty zagraniczne i koncertowato takze w europejskich stolicach (Paryz, Berlin,
Londyn), a nawet w USA* Tym samym nie mogli pozosta¢ obojetni na rosngcg po-
pularno$¢ takich stylow i gatunkow jak ragtime, stride piano, boogie woogie czy
blues, przezywajace w latach 20. prawdziwy rozkwit. W Polsce, oprocz coraz czest-
szych od potowy lat 20. koncertow rodzimych muzykow, zaczeli wystepowac takze
wykonawcy zagraniczni, w tym incydentalnie muzycy amerykanscy. Dla przyktadu
pod koniec 1929 roku we Lwowie goscita odbywajaca europejska trase amerykanska
grupa The Utica Jubilee Singers (znana tez jako Utica Revelers), majaca w swoim
repertuarze poza pieSniami spirituals takze bluesy’. Na przetomie lat 20. i 30. najpo-
pularniejszym jazz-bandem w Polsce stat si¢ zespdt kierowany przez Zygmunta Ka-
rasinskiego 1 Szymona Kataszka, majacy w swoim repertuarze m.in. utwor St. Louis
Blues® i wiele innych standardow granych w stylu dixielandowym i chicagowskim,
ktore polscy muzycy przyswajali za posrednictwem nagran orkiestr Paula Whitema-
na i Reda Nicholsa’.

W latach 30. polska muzyka jazzowa pre¢znie si¢ rozwijata, na co z jednej strony
wplyw miat fakt okrzepnigcia gatunku w rodzimych realiach, a z drugiej stopniowe
oswajanie si¢ ze zjawiskiem purystow, srodowiska dziennikarzy i konserwatywnych

Szerzej w odniesieniu do zjawiska recepcji jazzu w Europie zob. R. Freund Schwartz, How Britain
Got the Blues: The Transmission and Reception of American Blues Style in the United Kingdom,
Routledge, Aldershot 2007, s. 1-16.

4 Z muzykow czesto koncertujgeych poza granicami Polski nalezy wymieni¢ Artura Golda, Jerzego
Petersburskiego, Henryka Warsa, Ady’ego Rosnera, zespoty Zygmunta Karasinskiego i Szymona
Kataszka oraz orkiestre Franciszka Witkowskiego; zob. K. Karpinski, Byt jazz. Krzyk jazz-bandu
w migdzywojennej Polsce, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2014, s. 16 i nast.

> Ibidem, s. 55 i nast.; Krystian Brodacki podaje dwie prawdopodobne daty koncertéw Utica Revelers
w Polsce, tj. 1929 lub 1930 rok; zob. K. Brodacki, Historia jazzu w Polsce, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakow 2010, s. 40.

¢ Wedlug Mieczystawa Kleckiego, perkusisty 16dzkiej orkiestry jazzowej O’Key Band, na liscie
najpopularniejszych standardow jazzowych granych w Polsce znajdowat si¢ m.in. St. Louis Blues;
K. Brodacki, Historia jazzu..., op. cit., s. 54.

7 K. Karpinski, Byt jazz..., op. cit., s. 66 i nast. Byt to pierwszy profesjonalny jazz-band w Polsce, co

wigcej, grajacy nie tylko do tanca, ale tez do stuchania; por. K. Brodacki, Historia jazzu..., op. cit.,

s. 48.
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muzykologow, a takze popularyzacja gatunku za posrednictwem Polskiego Radia®.
Po dojsciu do wladzy w Niemczech Adolfa Hitlera (30 stycznia 1933 roku) do Polski
wrocito wielu wspaniatych instrumentalistow 1 kompozytordw, ktorzy z racji swoje-
go pochodzenia nie mogli czu¢ si¢ bezpiecznie w Trzeciej Rzeszy oraz we Wioszech.
Ponadto coraz czg$ciej odbywaty si¢ koncerty wykonawcow zagranicznych. Latem
1937 roku do Warszawy przyjechal z Paryza amerykanski pianista i wokalista Joe
Turner, ktory przez trzy tygodnie koncertowat wraz z perkusista George’em Scottem
w Café Clubie przy Nowym Swiecie®. Wspolnie wykonywali wowczas, poza stan-
dardami jazzowymi, réwniez kompozycje bluesowe. Zdaniem Krzysztofa Karpin-
skiego, ktory przeprowadzit rozmowe z G. Scottem, koncerty te byly przyjmowane
z wielkim entuzjazmem przez stoteczng publicznos$¢, ktora po raz pierwszy miala
okazje stucha¢ na zywo ,,prawdziwego amerykanskiego jazzu” oraz bluesa'’.

Podczas 11 wojny §wiatowej, szczeg6lnie na terenach okupowanych przez Niem-
cy, radykalnie ograniczone byly mozliwos$ci uprawiania muzyki. O swobodzie wy-
konawczej jazzu w realiach Generalnego Gubernatorstwa nie moglo by¢ mowy.
Organizowano tajne koncerty i spotkania potaczone ze stuchaniem ptyt!!, a granie
tzw. zdegenerowanej muzyki miato charakter ,,podziemnego, nielegalnego muzyko-
wania”.

Po zakonczeniu wojny jazz w Polsce zaczat si¢ szybko odradzaé, przede wszyst-
kim w Warszawie, Krakowie oraz L.odzi'>. Duzym oparciem dla sceny jazzowej byly
struktury reaktywowanej organizacji Young Men’s Christian Association (YMCA,
Zwigzek Chrzescijanskiej Mtodziezy Meskiej)'®. Dziatalnos¢ koncertowa zaczeta
nabiera¢ rozpedu i poza wspomnianymi oSrodkami w 1947 roku jazz grywano takze
w Poznaniu i Wroctawiu'4. Jednak juz w 1948 roku, po zdobyciu pelni wtadzy przez
komunistow, pojawity sie pierwsze symptomy walki z tzw. formalizmem i realizmem
w muzyce oraz zaczeto odgornie wdraza¢ wzorce socrealistyczne. Piewca nowych
tendencji, ,,sit postepu”, byt Wiodzimierz Sokorski®, ktory w listopadzie 1948 roku

8 Przelomowym momentem byla publikacja przez prof. Zdzistawa Jachimeckiego (szefa Katedry

Muzykologii na UJ) przychylnego gatunkowi tekstu pt. Sifa przyciggania jazzu, rewii i filmu; zob.
K. Karpinski, Byf jazz..., op. cit., s. 73.

> Ibidem, s. 48, 666-668; K. Brodacki, Historia jazzu..., op. cit., s. 55; P. Zakrzewski, Krotka historia
imigrantow w polskiej muzyce rozrywkowej, Culture.pl, 7.11.2015, https://culture.pl/pl/artykul/krotka-
-historia-imigrantow-w-polskiej-muzyce-rozrywkowej (dostgp: 28.02.2022).

10 Ibidem, s. 97.

M. Gaszynski, Fruwa twoja marynara. Lata czterdzieste i pigédziesigte — jazz, dancing, rock and roll,

Proszynski i1 S-ka, Warszawa 2006, s. 12.

2 K. Brodacki, Historia jazzu..., op. cit., s 102, 110-111.

13 W cudem ocalatym warszawskim budynku YMCA przy ulicy Konopnickiej 6 w 1946 roku odbyt si¢
pierwszy powojenny jam session w Polsce; por. ibidem, s. 112; M. Gaszynski, Fruwa twoja maryna-
rd..., op. cit., s. 13.

1“4 Ibidem, s. 119-121; B. Klimsa, Jazz we Wroctawiu 1945-2000, Wydawnictwo C2, Wroctaw 2015,
s. 25.

> Wtodzimierz Sokorski w latach 1952—1956 petnit funkcje ministra kultury i sztuki. 12 kwietnia 1956
roku zostat powotany na stanowisko prezesa Komitetu do spraw Radiofonii.
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na zjezdzie Zwigzku Kompozytoréw Polskich zainaugurowat ,,ofensywe kulturo-
wg” firmowang przez premiera Jozefa Cyrankiewicza'®. Dla jazzu, ktory stanowit
konkurencje dla masowych pies$ni forsowanych przez socrealizm, nastaly mroczne
czasy. Wraz z likwidacja polskiego oddziatu YMCA w 1949 roku i zniszczeniu jego
plytoteki przez aktywistow Zwiazku Mlodziezy Polskiej'” rozpoczat si¢ okres kata-
kumbowy w dziejach polskiego jazzu, majacy paradoksalnie pewne podobienstwa
do okresu okupacji hitlerowskiej. Oznaczat bowiem konieczno$¢ zejscia muzykoéw
jazzowych do ,,podziemia” i uprawiania ,.konspiracji muzycznej”.

Analizujac momenty przetomowe dla przeobrazen muzycznych w okresie PRL-u,
w pierwszej kolejnosci nalezy wskaza¢ na V Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Mtodziezowej, ktory odbyt sie¢ w Warszawie latem 1955 roku (13 lipca—15 sierpnia)
1 mimo tytanicznej pracy funkcjonariuszy Urzedu ds. Bezpieczenstwa Wewngtrzne-
go doprowadzit do bezposrednich kontaktow uczestnikow z zagraniczng mtodzieza
»skazong” bezideowa, imperialistyczng sztuka, przesycong pigtnowanym formali-
zmem'®, Festiwal okazat si¢ totalng kompromitacjg socrealizmu, kulturowym wyto-
mem w ,,zelaznej kurtynie” i realnym otwarciem na Zachdd. Prawie przez miesiac
na ulicach Warszawy bez ograniczen cenzury tetnil swingujacy jazz, w tym rowniez
utwory odwotujace si¢ do tradycji muzyki bluesowej, oraz krélowaty rytmy latyno-
skie. Byt to pierwszy symptom odwilzy, ktory zapowiadat nadchodzace przewartos-
ciowania w obrebie zjawisk kulturowych. Na lodowej pokrywie ponurego socreali-
zmu powstaty wowczas giebokie rysy.

W roku 1955 polskie srodowisko jazzowe radykalnie zintensyfikowato swoja
dziatalno$¢, stopniowo wychodzac z podziemia. Kluczowym wydarzeniem, ktoremu
historycy jazzu i dziennikarze zajmujacy si¢ dziejami polskiej muzyki rozrywkowe;j
nadali rang¢ punktu zwrotnego, byly dwie edycje sopockiego Ogdlnopolskiego Fe-
stiwalu Jazzowego (pierwsza odbyta si¢ 6—12 sierpnia 1956 roku, druga zas 14-21
lipca 1957 roku)'®. Nowa impreza kulturalna wywotata spore emocje. Z jednej stro-
ny byly to entuzjastyczne reakcje ponad 30 tysiecy mito§nikow zakazanej muzyki®,
ktorzy przybyli z catej Polski na Wybrzeze i reprezentowali pokolenie mlodziezy
probujacej si¢ wyrwac ze stalinowskiej smuty. Z drugiej za$ doszto do zdecydowa-
nej kontrreakcji purystow i sit konserwatywnych, za ktérymi stat aparat wtadzy, ale
gwoli $cistosci rowniez sceptycznie nastawieni do jazzu dziennikarze i krytycy?'.

¢ K. Brodacki, Historia jazzu..., op. cit., s. 129; M. Gaszynski, Fruwa twoja marynara..., op. cit., s. 31.

7 Ibidem, s. 13.

15 B, Kopka, Aparat bezpieczeristwa wobec V Swiatowego Festiwalu Mlodziezy i Studentéw w Warsza-
wie (31 lipca — 14 sierpnia 1955 r.), ,,Przeglad Archiwalny Instytutu Pamig¢ci Narodowej” 2008, nr 1,
s. 212.

¥ Ibidem, s. 179, 196; F. Walicki, Epitafium na Smier¢ rock 'n’rolla, Fundacja Sopockie Korzenie, So-
pot 2012, s. 63; K. Bittner, Partia z piosenkq, piosenka z partiq. PZPR wobec muzyki rozrywkowej,
Wydawnictwo Instytutu Pamigci Narodowej, Warszawa 2017, s. 63.

2 Wedtug K. Brodackiego mogto ich by¢ nawet ok. 50 tys.; zob. idem, Historia jazzu..., op. cit., s. 177.

2 F. Walicki, Epitafium..., op. cit., s. 60 i nast.; K. Bittner, Partia z piosenkq..., op. cit., s. 63; B. Klimsa,
Jazz we Wroctawiu..., op. cit., s. 48.
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Podczas drugiej edycji sopockiego festiwalu wystapito o wiele wigcej wykonawcow
zagranicznych?, Oprocz niekwestionowanej gwiazdy, ktorg byt amerykanski klarne-
cista Albert Nicholas®, 15 lipca 1957 roku wystapit z zespotem zachodnioniemiec-
kich muzykow, rowniez pochodzacy z USA, wokalista i pianista Bill Ramsey, wy-
konujgc m.in. utwor Caldonia Louisa Jordana®®. Jak wspominat Franciszek Walicki,
to wilasnie jego wystep wywotat wielka ekscytacje publicznosci, ktora ,,[...] wyta,
szalata, wysoko fruwaty marynary, domagano si¢ bisow! Pierwszy raz styszalem na
zywo, a nie z radia czy ptyt, faceta, ktory $piewat to, co w Ameryce od paru lat za-
powiadato muzyczng rewolucje. Jazz wydal mi si¢ nagle mdta papka”*. Wskazane
powyzej wydarzenie miato wielkie znaczenie dla ewolucji polskiej muzyki beato-
wej, odwotujacej si¢ do stylistyki boogie i rock and rolla. Mialo takze inne istotne
implikacje, wywotato bowiem konflikt w $rodowisku muzycznym i spowodowato
odejscie duzej czg¢éci wykonawcow grajacych jazz w strone estetyki opartej na pul-
sujacym rock and rollu, ktorego ikong byt wowczas Elvis Presley®.

Odwilz gomulkowska okazala si¢ istotnym okresem, ktory radykalnie zmienit
oblicze polskiej muzyki rozrywkowej. W jej realiach doszto do zasadniczych prze-
warto$ciowan, ktore — uwzgledniajac przesunigcie czasowe implikowane przez ogra-
niczenia systemowe typowe dla calego obozu ,.krajow demokracji ludowej”*” — od-
zwierciedlaly dwczesne tendencje w muzyce zachodniej. Mam na mysli eksplozj¢
rock and rolla, ktéra posrednio przyczynita si¢ rowniez do popularyzacji muzyki
bluesowe;j.

Blues stat si¢ fundamentem powstajacego na poczatku lat 50. rock and rolla. Ro-
dzacy si¢ gatunek adaptowat 120-taktowa forme bazujgca na okreslonym nastgpstwie
akordow triady harmonicznej (tonika, subdominanta i dominanta: T/T/T/T/S/S/T/T/
D/D/T/T) oraz charakterystyczna dla boogie woogie basowa figur¢ opartg na I, I1I,

22

Polske reprezentowaty zespoty Hot Club Melomani, Sekstet Krzysztofa Komedy i Modern Jazz-
-Sekstet, zespot gdanskiego Jazz Clubu.

S. Danielewicz, Jazzowisko trojmiasta. Historia jazzu w Gdansku, Gdyni, Sopocie 1945-2000, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2011, s. 157.

Standard zaliczany do kanonu zar6wno muzyki jazzowej, jak i bluesowej, ktory poza autorskimi na-
graniami Louisa Jordana byt czesto wykonywany m.in. przez zespoty Muddy’ego Watersa. W aspekcie
harmonicznym pozostaje klasycznym, 12-taktowym bluesem. Pierwotna wersja L. Jordana i zespolu
Tympany Five (1945) byla wykonana w stylu jump bluesa. Poza Caldonig B. Ramsey wykonat
wowczas jeszcze kilka innych utworéw bluesowych, tj. Going to Chicago, Frankie and Johnny; zob.
M. Gaszynski, Fruwa twoja marynara..., op. cit., s. 99.

% F. Walicki, Epitafium..., op. cit., s. 63.

% S. Kisielewski, Pisma i felietony muzyczne, t. 2, Proszynski i S-ka, Warszawa 2012, s. 589, 590, 602.
¥ Co cickawe, w Polsce jazz rozwijat si¢ btyskawicznie i w szybkim tempie nadrobit zalegltosci z okresu
1949-1954. Wedlug wybitnego znawcy tematu, niemieckiego teoretyka jazzu, dziennikarza i pro-
ducenta muzycznego Joachima Ernsta Berendta proces ewolucji jazzu europejskiego i przesuwanie
si¢ $srodka cigzkosci w strong tzw. moderny rozpoczat si¢ najwczesniej w Polsce; zob. K. Brodacki,
Historia jazzu..., op. cit., s. 179.

23

24
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V i VI stopniu gamy*®. Flagowymi kompozycjami nowej stylistyki byly piosenki
nagrane w 1954 roku przez Big Joe Turnera (Shake, Ruttle & Roll) i1 Billa Haleya
& His Comets (Rock Around the Clock)®. Eksplozja rock and rolla na Wyspach Bry-
tyjskich pociagneta za sobg wzrost zainteresowania muzyka bluesowa na Starym
Kontynencie i rozw6j wykonawstwa tego gatunku®. Co wigcej, zjawisko to przyczy-
nito si¢ wydatnie do wzrostu popularnosci i rozwoju tego gatunku réwniez w Stanach
Zjednoczonych Ameryki Potnocnej. Impuls przekazany na kontynent europejski po-
wroécit zatem do USA i stanowit przetom w rozwoju karier takich wykonawcow jak
Muddy Waters, Willie Dixon, Howlin” Wolf i inni, ktorzy zaczeli koncertowac nawet
za zelazng kurtyng?'.

Cytowany powyzej F. Walicki, 6wczesny prezes gdynskiego Jazz Clubu, ktéry
pod wptywem koncertu Ramseya w Sopocie przezyt swoistg transformacjg, okazat
si¢ postacia kluczowa dla rozwoju rock and rolla w Polsce. Jego niestrudzona dzia-
falno$¢ animatorska z czasem doprowadzita do nadania mu miana ,,0jca chrzestnego
polskiego rocka”. W okresie formatywnym dla gatunku miat on znaczacy wptyw na
powstanie pionierskiej grupy, mianowicie Rozrywkowego Zespotu Gdanskiego Jazz-
-Clubu ,,Rhythm and Blues™2. R&B zadebiutowat 24 marca 1959 roku w gdanskim

# W analizie harmonicznej bluesa nalezy jednak przede wszystkim zwrdci¢ uwage na jego modalny
charakter, oparty na skali bluesowej zawierajacej tzw. blue notes, tj. obnizony 3., 5.1 7. stopien gamy.
¥ J. Kasperski, Przeobrazenia formy bluesowej w poczgtkach rock’'n’rolla [w:] J. Osifiski, M. Pranke,
P. Tanski (red.), Kultura rocka 2. Stowo, dzwigk, performance, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun
2019, s. 237-238, 242.
Poza recepcja bluesa za posrednictwem wykonawcow o proweniencji jazzowej w latach powojen-
nych w Wielkiej Brytanii zainteresowaniem cieszy! si¢ country blues oraz wykonawcy skifflowi,
ktorzy faczyli stylistyke folkowa z elementami bluesa i jazzu. Nastgpnie przyszto zainteresowanie
urban bluesem, ktore zostato podsycone przez rosngca popularnos¢ rock and rolla. Pod koniec lat 50.
wytwornie brytyjskie (Decca, brytyjski oddziat Columbii) regularnie wydawaty albumy bluesowe,
a wykonawcy amerykanscy coraz czesciej koncertowali na Wyspach. Pierwsze wystepy M. Watersa
mialy tam miejsce w pazdzierniku 1958 roku; por. R. Freund Schwartz, How Britain Got the Blues...,
op. cit., s. 66,79, 89, 116 i nast. Rock and roll docierat do Europy rowniez za posrednictwem zohierzy
amerykanskich stacjonujacych w Niemieckiej Republice Federalnej. Jednocze$nie gatunek znalazt
podatny grunt na Wyspach Brytyjskich, gdzie gtdéwnym przedstawicielem nowego stylu byt Tommy
Steele (Thomas Hicks), ktory w latach 1957—-1959 nasladowat Elvisa Presleya. Do Polski gatunek
trafit za posrednictwem zachodnioniemieckich stacji radiowych i angielskiej ABC; por. R. Stinzing,
A. Icha, Mottawa-Beat. Trojmiejska scena big-beatowa lat 60-tych, Gdanski Kantor Wydawniczy,
Gdansk 2009, s. 14.
3 W 1964 roku w ramach trasy projektu American Folk Blues Festiwal na festiwalu Jazz Jamboree
wystapili Howlin’ Wolf, Hubert Sumllin, Sunnyland Slim i Willie Dixon. Ponadto pod koniec lat 60.
w Warszawie wystapili m.in. rezydujacy na Starym Kontynencie amerykanscy pianiéci i $piewacy
bluesowi Memphis Slim, William Thomas ,,Champion Jack” Dupree, Eddie Boyd oraz zespot Alexisa
Kornera z Wielkiej Brytanii i holenderska formacja Cuby & the Blizzards; por. M. Jakubowski, Kultura
popularna i blues, Biatostocki Osrodek Kultury, Biatystok 2014, s. 189 i nast.
2 Mimo utrwalonych, wrgez zmitologizowanych przekazoéw nie byt to wcale pierwszy sktad grajacy
rock’n’rolla w PRL-u. Wczesniej, bo juz w 1956 roku, covery Billa Haleya wykonywata chociazby
formacja Jan Walaska i Carmen Moreno. Do grona prekursorow nurtu muzyki rozrywkowej, ktora
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klubie Rudy Kot, a tworzyli go muzycy Modern Jazz Sextetu, grajacy rowniez w big-
-bandzie marynarki wojennej 1 zespole gdanskiej rozgto$ni radiowej, ktdorych wspo-
magali wokalisci Bogustaw Wyrobek, Marek Tarnowski i Michat Burano®. Zespot
ten dokonat rewolucji na polskiej scenie muzyki rozrywkowe;j. Jego intensywna dzia-
talno$¢ koncertowa (prawie 40 wystepow w ciagu siedmiu miesigcy dziatalnosci!),
za ktora odpowiadat menedzer Walicki, przyczynita si¢ do btyskawicznej popula-
ryzacji gatunku, ktory mial w nazwie, na terenie catego kraju, wywolujac przy tym
»ekscesy” entuzjastycznie bawigcej si¢ mtodziezy. Spowodowato to przedwczesny
koniec kariery tej formacji na skutek decyzji Ministerstwa Kultury i Sztuki, ktore
zakazalo gra¢ grupie koncerty w salach mieszczacych powyzej 500 osob*. R&B,
rozpoczynajac wiosng 1959 roku boom rockandrollowy w Polsce, dat poczatek po-
koleniu bigbeatowemu, ktore zdominowato polskg muzyke rozrywkowa w kolejnej
dekadzie.

Po rozwiazaniu formacji R&B Franciszek Walicki niestrudzenie kontynuowat
dziatalno$¢ menedzerska, powotujac kolejne tzw. kolorowe zespoly (Czerwono-
-Czarni, Niebiesko-Czarni), ktére pod przykrywka konwencji bigbeatowej przemy-
caty elementy rock and rolla oraz bluesa.

Idac tropem nagran polskich muzykow probujacych wykorzysta¢ we wiasnych
kompozycjach bluesa, ktory dojrzewal i nabierat stylistycznie adekwatnej do zachod-
nich wzorcow formy, chciatbym zwréci¢ uwage na tworczos¢ Niebiesko-Czarnych.
Przyktadem moze by¢ chociazby oparta na formie bluesowej piosenka On i storice
(ktora znalazta si¢ na czworce z 1964 roku, Muza N 0348) czy o wiele dojrzalsza sty-
listycznie kompozycja Przyszedt do mnie blues nagrana w 1967 roku, do ktorej za na-
mowg Wojciecha Kordy tekst napisat Bogdan Loebl**. Znalazta si¢ ona na wydanym
w 1968 roku albumie Mamy dla was kwiaty (Pronit XL 0481). Kompozycja ta zostata
zaaranzowana w stylu przypominajacym nagrania Jimmy’ego Rushinga, wzbogacona

adaptowata elementy boogie woogie, jump bluesa i rock and rolla, nalezy zaliczy¢ rowniez zespoty
Zygmunta Wicharego, Wladystawa Kowalczyka, Stanistawa ,,Drazka” Kalwinskiego, a nawet Krzysz-
tofa Komedy, ktory ,,zdradzal” jazz pod pseudonimem Jan Grepsor. Formacja Rythm & Blues byta
jednak z pewnoscia zespotem, ktory zdobyt najwigksza popularnosé, a pod wzglgdem organizacyjnym
i intensywnosci dziatalnosci estradowej spetniat kryteria profesjonalizmu; por. szerzej: M. Gradow-
ski, Rythm and Blues, Culture.pl, 6.04.2011, https://culture.pl/pl/artykul/rythm-and-blues (dostep:
22.02.2022); M. Gaszynski, Fruwa twoja marynara..., op. cit., s. 155, 156. Pierwszym rodzimym
utworem o rockandrollowym charakterze byta piosenka W Arizonie, wykonywana przez Zbigniewa
Kurtycza (muz. Wiestaw Machan, st. Janusz Odrowaz), Chor Czejanda jako pierwszy za$ wykony-
wal polski utwor z nazwa ,,rock and roll” w tytule — 7aricz i Spiewaj rock and rolla; zob. R. Stinzing,
A. Icha, Mottawa-Beat..., op. cit., s. 15.

3 Pierwotny sktad R&B tworzyli: Andrzej Sutocki, Jan Kirsznik, Leonard Szymanski, Edward Malicki

i Bogustaw Wyrobek; zob. F. Walicki, Epitafium..., op. cit., s. 66; M. Gradowski, Rythm and Blues...,

op. cit.

D. Michalski, Trzysta tysiecy gitar nam gra. Historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1958—-1973),

Iskry, Warszawa 2014, s. 25, 27, 29, 47; F. Walicki, Epitafium..., op. cit., s. 64—69; R. Stinzing,

A. Icha, Mottawa-Beat..., op. cit., s. 17.

% B. Loebl, J. Sawic, Stucham glosu serca, Grupa M-D-M, Warszawa 2015, s. 143.
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o sekcje deta i ciekawg parti¢ solowa gitary grang technikg slide, w wykonaniu Janu-
sza Putawskiego. Analizujac z kolei rozwoj kariery Bogdana Loebla jako autora teks-
tow piosenek, mozna powiedzie¢, ze tym utworem wkroczyt on w estetyke bluesa,
nie bedac jeszcze do konca §wiadomym, o czym traktuja ,,prawdziwe amerykanskie
bluesy”, ale intuicyjnie wyczuwat przekaz muzyczny gatunku i doskonale si¢ w nim
czul, co potwierdzit wkrotce na ptytach Breakoutu®’.

Kolejna formacja pozostajacg pod wptywem bluesa, przenikajacego do Europy za
posrednictwem zachodnich zespotdéw, byli Polanie, ktorzy przechodzili ewolucje sty-
listyczng, bedac pod wielkim wptywem The Animals, brytyjskiej grupy, ktorej kon-
certy supportowali w listopadzie 1965 roku. Polanie opierali swoj repertuar w duzym
stopniu na kompozycjach zachodnich wykonawcow, w tym standardach, ale mieli
rowniez wilasne kompozycje bazujace na bluesie, takie jak Nieprawda, nie wierze
(album Polanie z 1968 roku, Polskie Nagrania XL 0438). W 1966 roku formacja wy-
stapita z powodzeniem na International Folk and Beat Festiwal 1966 w Hamburgu®.
Sposréd innych formacji bigbeatowych, ktore probowaly siega¢ po utwory bluesowe,
nalezy wskaza¢ rowniez zespoty takie jak: Chochotly, Kawalerowie, Szwagrowie,
Dzikusy, Pieciu i inni®.

Wskazane powyzej nagrania byt przesigknigte naleciato$ciami big-beatu — mu-
zyki o charakterze tanecznym, petlne niespojnosci stylistycznych. Czgsto elemen-
ty jazzowej 1 swingowej estetyki, grane przez muzykow wywodzacych sie z tego
nurtu, wchodzity w konflikt z przesterowanymi gitarami, ktory rozgrywat si¢ na tle
komicznie brzmigcych organdw, imitujagcych brzmienie instrumentéw Hammonda.
Calo$¢ balansowata na granicy rock and rolla i bluesa. Innym problemem byta dosé¢
infantylna warstwa tekstowa osadzona w konwencji prywatkowej. Marek Jakubow-
ski pierwsze proby wykonawstwa quasi-bluesowego w Polsce okresla jednoznacz-
nie jako ,trywializujace”, a nawet bedace ,,wulgaryzacja” gatunku, co w gruncie
rzeczy odpowiadato takze 6wczesnym probom grania bluesa przez wykonawcow
brytyjskich, np. The Yardbirds czy The Animals*. Zasadniczym problemem, ktory
zauwaza wzmiankowany powyzej znawca problematyki, majacym wptyw na swo-
iste wypaczenia stylistyczne i1 ksztattowanie si¢ specyficznego oblicza rodzimego
bluesa, byt niezwykle ograniczony dostep do nagran amerykanskich wykonawcow

% Ibidem, s. 144.

7 W. Kwiecinski, Studium piosenki bluesowej — ewolucja artystyczna tandemu Nalepa—Loebl, ,,Czas
Kultury” 2021, nr 3, s. 51.

¥ W. Berolak, Bernolak Boogie, Gdanski Kantor Wydawniczy, Gdansk 2009, s. 58.

¥ M. Jakubowski, Kultura popularna i blues, op. cit., s. 189 i nast.

4 Ibidem, s. 190; Mariusz Gradowski, powotujac si¢ na ustalenia Pierra Scaruffiego, klasyfikuje stylisty-
ke repertuarowg Polan jako blues-rock. Gatunek, ktory zostal zdefiniowany na ptycie Johna Mayalla
Bluesbreakers (1966) 1 byt w przeciwienstwie do brytyjskiego rhythm and bluesa bardziej purystycz-
ny, ,,mniej sktonny do eksperymentéw”. Korzystat nie tylko z elementow bluesa elektrycznego, ale
takze siggat do tradycji bluesa wiejskiego, ktore byly przetwarzane za pomoca rockowych §rodkoéw
ekspresji; por. M. Gradowski, Big beat. Style i gatunki polskiej muzyki mtodziezowej (1957—1973),
Oficyna Wydawnicza ASPRA-JR, Warszawa 2018, s. 153 i nast.
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i sporadyczne koncerty zespotdw zza zelaznej kurtyny. Do tego dochodzity ogra-
niczenia dotyczace §wiadomosci wykonawczej, warsztatu wykonawczego, wreszcie
wynikajace z braku dostepu do profesjonalnych instrumentéw, wzmacniaczy oraz
bariera jezykowa*!.

Duza role w promowaniu muzyki bluesowej i edukacji zarowno muzykow, jak
i odbiorcéw odegraty media: prasa, radio oraz animatorzy zycia koncertowego. Pod
tym wzgledem dekada lat 60. stanowita okres stopniowego wzrostu zainteresowa-
nia wskazanym gatunkiem. Jego pojawienie si¢ w prasie muzycznej PRL-u cechuje
wyrazna i anachroniczna tendencja oddajagca zmajoryzowanie gatunku przez jazz,
bedacy de facto pochodna bluesa. Jest to kolejny dowdd inwersji kulturowej. Pierw-
sze teksty o bluesie ukazywaly si¢ na marginesie pism jazzowych, poczynajac od
magazynu ,,Jazz”, a nastepnie ,,Jazz Forum”. Byly to na ogét krotkie wzmianki, notki
biograficzne, recenzje ptytowe i koncertowe. Na tamach tego pierwszego periodyku
prowadzono kolumne ,,Rytm i Piosenka”, do ktorej poza big-beatem zostat zepchnige-
ty takze blues. Bedac dalekim od generalizacji, chciatbym podkresli¢ brak kompe-
tencji niektorych muzykologicznych redaktoréw piszacych o bluesie na tamach mie-
siecznika ,,Jazz"*?,

W kontekscie popularyzatorskiej roli radia warto przypomnie¢ inicjatywe Janu-
sza Bogackiego 1 Macieja Zembatego, wspotpracownikow Programu III Polskiego
Radia, ktorzy ,,zarazeni” bluesem postanowili przettumaczy¢ teksty standardéw blu-
esowych Leadbelly’ego (Hudson William Ledbetter), zorganizowaé zespot i prezen-
towaé nagrane kompozycje w swoich audycjach. W ten sposéb nagrano ponad sto
standardow bluesowych, ktore zostaly wyemitowane na antenie ,,Trojki”*. Konty-
nuacjg tej programowej koncepcji popularyzacji bluesa z polskim tekstem i w opra-
wie jazzowe] byly Grupa Bluesowa ,,Stodota” i poniekad takze jej sukcesorka Grupa
Bluesowa Gramine. GB ,,Stodota”, zatozona jesienia 1969 roku przez wokalistke Ha-
ling Szemplinska i trebacza Wtadystawa Dobrowolskiego, stworzyta program arty-
styczny ,,Blues po polsku” od ktérego zaczeta si¢ historia zespotu. Zwiazki formacji
z bluesem nalezy postrzega¢ w kategorii proby powrotu do korzeni muzyki jazzowej,
odkrywania tradycji piesni bluesowych, gospel, spirituals*.

4 M. Jakubowski, Kultura popularna i blues, op. cit., s. 189 i nast.

Dowodzi tego recenzja koncertu formacji Big City Blues, ztozonej z tuzéw amerykanskiego bluesa,
ktorzy wystapili na festiwalu Jazz Jamboree 27 pazdziernika 1964 roku. Jej autorami byli redaktorzy
Zbigniew Osiecki i Lestaw Konobrodzki. Piszacy — nieswiadomi rudymentow dotyczacych stylisty-
ki i idiomu bluesa — doznali konfuzji estetycznej, liczagc na wystep wykonawcow reprezentujacych
autentyczny bluesowy folklor”. W ich recenzji padty obrazoburcze zarzuty, ktore szufladkowaty
formacje Big City Blues jako zespot bigbeatowy (sic!). Niesmak krytykéw wzbudzita swoboda i luz
estradowy leadera: ,,tylko po co te podskoki 54-letniego artysty, ktory wyglada na 70-latka?!”; zob.
»Jazz” 1964, nr 12 (100).

4 Ibidem, s. 547 i nast.

4“4 M. Jakubowski, M. Szalbierz, Encyklopedia muzyki popularnej. Blues, Wydawnictwo Atena, Poznan
1997, s. 96.
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Poza dziatalno$cig J. Bogackiego i M. Zembatego postacig kluczowg w rozpo-
wszechnianiu bluesa za posrednictwem fal radiowej ,, Trojki” byta redaktor Maria
»Maja” Jurkowska®. Poczatkowo prowadzita audycje o profilu jazzowym (Wiek
jazzu), nastepnie wielka popularno$¢ zdobyt jej cykl programéw poswieconych blue-
sowi — Blues wczoraj i dzis, ktory byl prezentowany na antenie w latach 1970-1990.
Audycja okazata si¢ impulsem dla nowych wykonawcoéw bluesowych i ,,drogowska-
zem” w kwestii stylistyki gatunkowej zar6wno dla stuchaczy, jak i muzykéw, ktorzy
stopniowo otwierali si¢ na niszowy gatunek*. W potowie lat 70. w ramowce ,, Trojki”
zadebiutowala kolejna audycja, Bielszy odcien bluesa, ktorej pomystodawca byt Jan
Chojnacki, wspétautorem i ,,glosem antenowym” zas redaktor Wojciech Mann?’.

Kolejnym niezwykle istotnym elementem w postepujacej mozolnie edukacji blue-
sowej polskich stuchaczy byty koncerty 1 festiwale. Zgodnie z sygnalizowang ten-
dencja i1 kuratela, jaka nad bluesem w PRL-u sprawowato §rodowisko animatoréw
jazzu, wazng rolg odegrat odbywajacy sie od 1958 roku festiwal Jazz Jamboree, na
ktorego siddmej edycji 27 pazdziernika 1964 roku*® miat miejsce koncert amerykan-
skiej gwiazdorskiej formacji Big City Blues, w ktorej wystapili Howlin” Wolf, Sun-
nyland Slim, Hubert Sumlin, James Clifton oraz Willie Dixon. Pomijajac fakt, ze byt
to pierwszy w PRL-u koncert amerykanskiego zespotu bluesowego, warto zwrdcié
uwage na range muzykow oraz repertuar koncertu, na ktory sktadaly si¢ najwicksze
standardy elektrycznego bluesa: Spoonful, Goin’ Down Slow, Dust My Broom, Killing
Floor, Smokestack Lightning®. Warszawska publiczno$¢ miata szans¢ pozna¢ auten-
tyczne brzmienie chicagowskiego bluesa, ktére w tamtym czasie zauroczyto genera-
cje muzykow brytyjskich. Bylo to wydarzenie o wielkiej randze, ktore miato znaczny
wplyw na ewolucje¢ bluesowego wykonawstwa oraz ksztattowanie si¢ grona odbior-
cOw 1 pasjonatow tej stylistyki w Polsce (przyktadem moga by¢ Polanie)®.

Rowniez kluby studenckie, ktore odegraty niezwykle istotng rolg¢ w animacji kul-
tury muzycznej, zaczely otwieraé si¢ na bluesa. W kontek$cie wspomnianej Grupy
Bluesowej ,,Stodota” i pierwszych edycji Festiwalu Jazz Jamboree nalezy wymieni¢
stoleczny klub Stodota, ktéry dziatat od kwietnia 1956 roku. Jednak w aspekcie po-
pularyzacji bluesa chcialbym wyeksponowa¢ wyjatkowa role, jaka odegraty kluby
§laskie. Wigze sie to z niezaprzeczalnym faktem, ze w latach 70. to whasnie Slask

4 M. Jurkowska publikowata rowniez teksty o bluesie i relacje koncertowe na tamach ,,Jazz Forum”.

4 M. Jakubowski, M. Szalbierz, Encyklopedia..., op. cit., s. 115; J. Chojnacki, Blues z kapustg, Wydaw-
nictwo Znak, Krakow 2016, s. 189.

47 Po kilku miesigcach i zdobyciu karty mikrofonowej Jan Chojnacki zaczat rowniez prowadzi¢ audy-
cje, dla ktorej poczatkowo dostarczal jedynie materialy. Od momentu wyjazdu W. Manna do Stanow
Zjednoczonych w 1981 roku Bielszy odcien bluesa stal si¢ audycjg autorskg J. Chojnackiego, ktora
na antenie Programu III PR byta emitowana do 20 lutego 2020 roku. Ibidem, s. 176 i nast.

*  Koncert odbyt si¢ w sali koncertowej przy ul. Sienkiewicza 10. Plakat 7. edycji Jazz Jamboree, ,,Ada-
miakJazz”, https://adamiakjazz.pl/portfolio_page/1964/ (dostgp: 26.03.2022).

¥ Z.lJedrzejezyk, Big City Blues & Howlin’ Wolf In Warsaw, ,,Jazz Forum” 2015, nr 3, http://jazzforum.
com.pl/main/cd/big-city-blues-howlin-wolf-in-warsaw (dostgp: 26.03.2022).

%0 W. Mann, RockMann. Czyli jak nie zostatem saksofonistq, Wydawnictwo Znak, Krakow 2010, s. 66.
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stat si¢ miejscem niezwykle otwartym na bluesa, gdzie poza pr¢znym srodowiskiem
muzycznym funkcjonowalo wiele placowek, ktore chetnie goscity muzykow graja-
cych ten gatunek. Byly to gtéwnie kluby studenckie w Katowicach: Ciapek, Akant,
Kwadraty, Puls®!, Straszny Dwor, Medyk i Wahadto oraz chorzowski Kocynder i Pyr-
lik w Bytomiu®2. Wystepujace na tamtejszych scenach liczne formacje ocierajace si¢
o estetyke bluesowa ktadty podwaliny ,,polskiego zaglebia bluesowego”, a wyznacz-
nikiem stylistycznym tego Srodowiska okazalo si¢ tzw. $laskie brzmienie, ktore mia-
o wiele cech wspdlnych z biatym brytyjskim bluesem oraz fuzjg jazzu i rocka.

Nie mozna takze zapomnie¢ o roli, jaka dla wykonawcéw zafascynowanych
bluesem odegrat Ogdlnopolski Festiwal Awangardy Beatowej w Kaliszu®. Byla to
kolejna bardzo istotna impreza kulturalna eksplorujaca awangardowy nurt muzyki
mlodziezowej, w tym promujaca wykonawcow, ktorzy mieli bluesowe inklinacje.
Z formacji, ktore wystapity w Kaliszu jesienig 1969 roku, az sze$¢ szukato inspira-
cji w stylistyce bluesa. W wigkszoSci byly to zespoty beatowe, ktore balansowaty
pomigdzy rockiem, bluesem, wptywami muzyki orientalnej, z punktem ciezko$ci
potozonym zdecydowanie blizej Srodkdéw ekspresji 1 brzmienia charakterystycznych
dla muzyki rockowej. Nalezatoby je zakwalifikowac stylistycznie do kategorii blues-
-rocka, ktéry byl wowczas dominujacym stylem wykonawczym w europejskiej
muzyce miodziezowej**. Sposrdd grup o wskazanym profilu artystycznym nalezy
wymieni¢: Family Blues Band, Blues Band ,,Akcenty” (obie formacje z Gdanska),
74 Grupa Biednych (Ustka), Motyw Blues i Grupa Bluesowa ,,Tabu” z Warszawa
oraz Mtody Blues (Kalisz). Byta to dos¢ liczna grupa okoto 40 wykonawcow zakwa-
lifikowanych do finatu tejze imprezy*.

Na tle polskich zespotoéw dziatajacych pod koniec lat 60., ktore zaczety wyta-
mywacé si¢ z konwencji muzyki prywatkowej i ewoluowaé w strone muzyki zde-
cydowanie ambitniejszej, wyrdznial si¢ Breakout. Formacja powotana wiosna 1968

I Monografig omawiajaca szczegdtowo dziatalno$¢ klubu Puls jest praca A. Badetko, Tam krolowal
blues... Proba monografii klubu Puls w Katowicach, Wydawnictwo Naukowe ,,Scriptorium”, Opole
2014.

2 Mozna wskaza¢ takze wiele innych miejsc, ktore byty klubami branzowo-zaktadowymi, placowka-

mi kierowanymi przez ZSMP; zob. Szlak Slgskiego Bluesa, https://szlak-bluesa.pl/kluby/ (dostep:

11.03.2022). Preznym animatorem muzyki jazzowej, a nastepnie bluesowej, dziatajacym w Kocyn-

drze od poczatku lat 70., byt Andrzej Matysik. Od potowy lat 80. pisat takze dla ,,Jazz Forum”; por.

J. Kurek, A. Matysik, Mdj blues, Wydawnictwo eSPe, Krakow 2020, s. 47, 51, 75.

Jego pierwsza edycja miata miejsce 27-30 listopada 1969 roku, zas$ kolejne w 1972 i 1973 roku.

% Blues-rock na Wyspach Brytyjskich reprezentowaty takie zespoty jak: The Rolling Stones, The

Animals, The Yardbirds, gatunek miat rowniez wielu przedstawicieli w USA: Creedence Clearwater

Revival, Grateful Dead, Janis Joplin, Jimi Hendrix, Grand Funk Railroad, The Allman Brothers Band

iinni. Blues-rock amerykanski czerpat jednak ze zdecydowanie szerszej palety inspiracji zrodtowych:

soulu, funku, country etc.

Por. szerzej: A. Dabrowski, Antologia muzyki rozrywkowej w Kaliszu 1962—1990, Wydawnictwo Edy-

tor, Kalisz 2009; idem, Antologia Muzyki Rozrywkowej w Kaliszu 1962—1990, cz¢sé 4, ,,Opinia — Polish

Cultural Magazine”, 27.02.2014, http://opinia.co.uk/2014/02/27/antologia-muzyki-rozrywkowe;-

w-kaliszu-1962-1990-czesc-4/ (dostep: 25.06.2023).
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roku przez Tadeusza Nalepg i Franciszka Walickiego wprowadzita na polskiej scenie
beatowej zdecydowanie nowg jako$¢. Patrzac szerzej, mozna stwierdzié, iz na debiu-
tanckim albumie Na drugim brzegu teczy (1969, Pronit XL 0531) nastapila transfor-
macja tanecznego big-beatu i polska muzyka mtodziezowa weszta w er¢ awangardy
zakorzenionej w bluesie oraz wykorzystujacej elementy jazzu i muzyki psychode-
licznej*®. Pozostajac przy analizie pierwiastkow bluesowych na debiutanckim al-
bumie Breakoutu, chcialbym zwroci¢ uwage na utwor tytutowy. Jest on najblizszy
bluesowi, jednak poprzez jazzowa improwizacj¢ Wtodzimierza Nahornego i domi-
nujacy riff grany przez gitar¢ unisono z basem elektrycznym nabrat zdecydowanie
jazz-rockowego charakteru z domieszka hippisowskiej psychodelii, ktorg uwypuklit
peten aluzji tekst Walickiego. Na kolejnej ptycie zespotu 70a (1970, Polskie Nagra-
nia ,,Muza”, SXL 0603) pojawily si¢ juz utwory w konwencji stricte bluesowej. Ta
wolta stylistyczna, ktorej stopniowo i programowo dokonywat Nalepa, doprowadzita
do rozstania z Walickim jako menedzerem i autorem tekstow, ktory zdaniem lidera
zespotu ,,nie czut bluesa™. Z kolei w tej konwencji idealnie sprawdzat si¢ Bogdan
Loebl, ktory bezpretensjonalnie pisat o sobie, ,,0 swoich tesknotach, zgryzotach™®.
Nalepa dojrzewat do bluesa stopniowo, stuchajac Erica Claptona z ptyty John Mayal-
la & Blues Breakers (Decca, 1966) oraz Petera Greena z wczesnego etapu tworczosci
Fleetwood Mac. Duze wrazenie zrobity na nim nagrania afroamerykanskich blues-
manow, ktore otrzymal za posrednictwem Piotra Pulawskiego z zespotu Polanie. Co
ciekawe, w po6zniejszym okresie kariery zdecydowanie odzegnywat si¢ od ,,czarnego
bluesa”, uznajac go ,,za straszny archaizm”.

Elementy bluesa w tworczosci Nalepy, poczynajac od wspomnianego wyzej al-
bumu 70a, stawaty si¢ coraz bardziej czytelne, dojrzalsze i stylistycznie klarowne.
Przyktadami moga by¢ chociazby dwie kompozycje: Skqd taki duzy deszcz 1 Takg
drogq. Pierwsza z nich zawiera charakterystyczny i czgsto powtarzany przez Nalepe
zabieg, polegajacy na graniu linii wokalnej unisono z partia, co jest zapozyczeniem
np. z tworczo$ci Jimiego Hendrixa. Nastepnym typowym dla bluesa elementem jest
responsorialny charakter dogrywek instrumentalnych. Ciekawym elementem w ana-
lizowanej kompozycji sg taczniki pomiedzy zwrotkami, oparte na synkopowanych,
niesymetrycznie roztozonych akordach. Utwor sktada si¢ z wyraznie zréznicowanych
rytmicznie dwoch czesci. Po pierwszych dwoch zwrotkach, bazujacych harmonicz-
nie tylko na tonice, nastgpuje czysto instrumentalny, 12-taktowy slow blues grany

% W. Kwiecinski, Na drugim brzegu teczy. Dekonstrukcja big-beatu — poczgtek polskiego rocka?
[w:] W. Kuligowski, P. Tanski (red.), Song Studies. Poetyka i polityka wytwarzania piosenki, Instytut
im. Oskara Kolberga, Poznan 2021, s. 104.

7 D. Michalski, Trzysta tysiecy gitar..., op. cit., s. 752.

% B. Loebl, J. Sawic, Stucham glosu serca..., op. cit., s. 146; Loebl w wielu wywiadach podkreslal,
ze w bluesie znalazt ulubiong formute pisania tekstow. Bezsprzecznie dowodzi tego réwniez jego
ostatnie wydawnictwo bedace coda dziatalnosci tworczej; zob. B. Loebl, Pozegnalny blues, Oficyna
Wydawnicza Volumen, Warszawa 2020.

% W. Krolikowski, Tadeusz Nalepa. Breakout absolutnie, Iskry, Warszawa 2008, s. 40, 103.
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w rytmie 6/8, urozmaicony stylowym fortepianem Jozefa Skrzeka. Ostatnia zwrotka
powraca do pierwotnego metrum, z tym ze jest juz wzbogacona o subdominante
i akord dominantowy®. Kolejnym charakterystycznym dla Breakoutu motywem jest
dublowanie linii basowej przez gitarowy riff, co nadawato utworom rockowe brzmie-
nie. Wyeksponowane powyzej elementy sg typowymi przyktadami adaptacji bluesa
przez wykonawcow rockandrollowych, a nastepnie rockowych, z jednoczesnym od-
chodzeniem od jego pierwotnej formy, co egzemplifikuje przeksztatcanie struktury
w wymiarze harmonicznym, skracanie dtugosci chorusu oraz stopniowa emancypa-
cja refrenu®'.

Kompozycja Takq drogg jest z kolei przyktadem quasi-bluesowej formy granej
w rytmie shuffle, ktory jest osadzony na pulsie triolowym. Analizujac jej formg, moz-
na zauwazy¢ wyrazne odstepstwo od 12-taktowego schematu typowego bluesa. Po
pierwsze, mozna wyodrebni¢ czes¢ A (zwrotke) 1 B (refren). Zwrotka zasadniczo
miesci si¢ w kanonie, z ta jednak uwaga, iz akord toniczny grany jest przez osiem
taktéw, po czym nastepuje przejs$cie do subdominanty (dwa takty) i powrot na tonike
(dwa takty). Refren zas$, sktadajacy si¢ z o$miu taktow (D/D/S/S/T/T/T/T), grany jest
w catkiem innej rytmice (akcenty roztozone sa rownomiernie, ¢wierénuty w formule
ostinata gitary basowej i rytmicznej). Podobnie jak w poprzednio omawianej kompo-
zycji partie solowe grane sg na klasycznej bluesowej bazie harmonicznej. W utworze
przykuwa uwage oszczedny i stylowy akompaniament Nalepy z wyraznymi cytatami
z tworczosci ulubionych przez niego ,,biatych” bluesmandéw (Petera Greena i Erica
Claptona). Uwage przykuwa Jozef Skrzek grajacy na gitarze basowej, ktory wyko-
nuje ten utwor w bardzo swobodnej, improwizowanej formule walking, charakte-
rystycznej dla jazzu. Kompozycja zawiera az dwie partie solowe gitary, co stanowi
ukton w kierunku awangardowej formuty obowigzujacej wsrod wykonawcow prze-
twarzajacych stylistyke bluesowg (Jimi Hendrix Experience, Cream, Led Zeppelin,
Ten Years After i inni)®2. W warstwie stownej analizowanych utworéw wida¢ rowniez
wiele stylowych i charakterystycznych dla bluesa elementow, tj. umiejetnie stosowa-
ne powtorzenia, aliteracje, prostota przekazu, lakoniczno$¢, wrecz surowy minima-
lizm oraz sigganie po typowe symbole i motywy dla bluesa (np. motyw drogi — Takq
droge znalez¢ musze, ktorq jeszcze nie szedl nikt). Poza tym nalezy stwierdzi¢, ze
teksty B. Loebla cechuje idealna rytmika i synchronizacja z melodia, co pozostaje
charakterystycznym elementem jego tworczo$ci®.

Transformacja stylistyczna Nalepy i jego bluesowa wolta znalazty swoje ukoro-
nowanie w postaci albumu Blues, ktory uznany jest za ,,przetomowg”®* ptyte definiu-
jaca polskiego blues-rocka. Przewazaja na niej formy typowo bluesowe. Nielicznymi

8 W. Kwiecinski, Studium piosenki bluesowej..., op. cit., s. 52.

J. Kasperski, Przeobrazenia formy bluesowej ..., op. cit., s. 246.

W. Kwiecinski, Studium piosenki bluesowej..., op. cit., s. 52.

% Ibidem, s. 55.

¢ P. Zielinski, Scena rockowa w PRL. Historia, organizacja, znaczenie, Wydawnictwo Trio, Warszawa
2005, s. 29.

61

62

POJAWIENIE SIE BLUESA W POLSCE... 321

13Al NOFIN M 4



W KREGU IDEI 4

Woijciech Kwiecirski

odstepstwami sg kompozycje Pomaluj moje sny 1 Usta moje ogrzej, ktore w grun-
cie rzeczy nie odstaja jednak od konwencji, szczegdlnie jesli chodzi o zastosowa-
ne $rodki wyrazu oraz skale w improwizacjach. W partiach solowych pojawiajg si¢
charakterystyczne blue notes, podobnie struktury riffow i responsorialny charakter
dogrywek instrumentalnych w sposob oczywisty cigza ku bluesowej stylistyce. Row-
niez warstwa tekstowa stanowi silne spoiwo catego albumu. W omawianej pozycji
dyskograficznej wyrdznia si¢ klasyczny ,,biaty blues” Ona poszta inng drogg, bedaca
kwintesencja brytyjskiej szkoty, ktorag wykreowali Alexis Korner i John Mayall. Kie-
dy bytem malym chtopcem to Nalepowsko-Loebleowski evergreen w zasadzie niewy-
magajacy komentarza, zawierajacy chwytliwy temat, charakterystyczng pulsacje ryt-
miczna, na ktorg naktada si¢ tekst z przewrotnym moratem. Kolejny ,,klasycyzujacy”
blues Przyszla do mnie bieda jest przesycony elementami swingu wyjetego z jump
bluesa 1 bliski klimatem Caldonii czy standardu Every Day I Have the Blues w wy-
konaniu zespotu B.B. Kinga®. Dowodzi to réznorodnosci zrodet inspiracji kompo-
zytora oraz jest probierzem doskonatego wyczucia stylu przez wszystkich muzykow.
Nalezy takze wyeksponowac rolg harmonijki ustnej, ktora jest filarem bluesowe;j in-
strumentalistyki. W tym aspekcie Nalepa dokonywat kolejnego przetomu, angazujac
Tadeusza Trzcinskiego, ktorego partie dodaty catej plycie stylistycznego smaku. Wy-
jatkowa rola na albumie Blues w aspekcie instrumentalnym przypadta Dariuszowi
Kozakiewiczowi, ktory zagrat na nim wiekszo$¢ instrumentalnych partii solowych,
a jego bluesowe frazowanie i zarazem rockowa drapiezno$¢ brzmienia sg wyraznie
styszalne w utworze Sny kolorowe®. Kolejne bluesowe albumy Breakoutu Karate
(1972, LP XL/SXL 0858 Muza) i Kamienie (1974, LP SX 1140 Muza) stanowity
kontynuacj¢ rozwoju idiomu blues-rockowego i przyczynity si¢ do utrwalenia wrecz
ikonicznego statusu Nalepy, ktory zostal uznany za ,,0jca polskiego bluesa”.
Podsumowujac ewolucje i specyfike pierwszych rodzimych prob wykonawstwa
bluesowego pod koniec lat 60., ktore w wielu wypadkach miaty wregcz charakter de-
formacji stylistycznej, mozna pokusic si¢ o teze, iz byt to okres mozolnej emancypa-
cji 1 stopniowego wyodrebniania si¢ bluesa z rock and rolla, co byto widoczne takze
na przyktadzie dokonan Breakoutu®”. Nalezy podkresli¢ nie tylko fakt inwersji ga-
tunkowej w stosunku do chronologii rozwoju amerykanskiej muzyki rozrywkowe;j,
ale takze jego realny wptyw na opo6znienie procesu uksztattowania si¢ stylowego wy-
konawstwa bluesa. Byto to rowniez determinowane przez ograniczenia wynikajace
z braku swobodnego dostgpu tworcoéw polskiej muzyki rozrywkowej do zachodnich
wzorcow kulturowych. Wobec powyzszego droga do osiggnigcia stanu stylistycznej
krystalizacji byta w Polsce zdecydowanie trudniejsza niz w przypadku wykonawcow
zza zelaznej kurtyny. Dopiero kolejna generacja muzykow, debiutujgcych w drugiej

% W. Kwiecinski, Studium piosenki bluesowej..., op. cit., s. 53.
% Tbidem.
& P. Zielinski, Scena rockowa w PRL..., op. cit., s. 25.
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potowie lat 70., zaczela bardziej $wiadomie dociera¢ do tradycyjnego wykonawstwa
bluesowego, adaptowac jego rdzne style i stopniowo odrzuca¢ naleciatosci rockowe.
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