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MUZYCZNOSC W INNYCH LUDZIACH
DOROTY MAStOWSKIEJ

Musicality in Dorota Mastowska's Inni ludzie

Abstract: In this text [ interpret the novel by the author of Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czer-
wong with special attention to the musicality present in it. Using the concept of Andrzej Hejme;j,
I analyze the stylistic tropes present in the novel (instrumentation, alliteration), musical references
and transpositions of musical forms (aria, sonata, counterpoint), considering what functions they
perform in the novel. I pay special attention to indirect and direct references to hip-hop culture
appearing in Maslowska’s book (e.g. thythmic and rhyming narrative flow, onomatopoeias, vocal
instrumentation). I show how the elements of musicality present in the novel influence its shape.
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Dorota Mastowska zadebiutowata w 2002 roku Wojng polsko-ruskq pod flagq biato-
-czerwong, ktora reklamowana bylta jako pierwsza ,,powies¢ dresiarska™ w Polsce.
Mimo braku definicji tego gatunku da si¢ wyodrebni¢ pewne jego cechy. Najwazniej-
szym elementem wydaje si¢ tematyka, poruszajaca subkulture dresiarzy. Za takich
uznaje si¢ osoby mieszkajace w blokowiskach, ktore ubieraja si¢ — jak sama nazwa
wskazuje — w charakterystyczne spodnie i bluzy dresowe. Wazniejsze od ubioru wy-
dajg si¢ jednak zachowania cztonkéw tej subkultury, taczace miejska wulgarnose,
chtopska prostolinijnos¢ i sktonnos¢ do uprzedzen wobec obeych ludzi?. Waznym
kontekstem dla tej subkultury jest przestrzen — miasteczka lub osiedla blokowisk
umieszczone na obrzezach duzych miast. Blokowiska przez badaczy powiesci

1

W. Moch, Jezyk dresiarzy w powiesci Doroty Mastowskiej ,, Wojna polsko-ruska pod flagg bialo-
-czerwong”, ,,Linguistica Bidgostiana” 2004, nr 1 (17), s. 97.

Dresiarz [w:] P. Zmigrodzki (red.), Wielki stownik jezyka polskiego, https://wsjp.pl/haslo/pod-
glad/48554/dresiarz (dostep: 19.08.2023).

356  MUZYCZNOSC W INNYCH LUDZIACH DOROTY MAStOWSKIE)



Pawet Regiewicz

srodowiskowych sg okreslane jako przedmiescia, ktorych hermetyczno$¢ wzmacnia-
na jest poprzez brak alternatywy, a jedyna przestrzen znana mieszkancom blokéw to
,budynki pomalowane z oszczgdnosci tylko do potowy, komorki, rudery, w ktorych
mieszkaja bezdomni, strychy i bagno™. Dresiarzy charakteryzuje takze stuchana
przez nich muzyka — hip-hop*, co rowniez potaczone jest z przestrzenia.

Muzyka rapowa wraz z jej kulturg powstata w potowie lat 70. w Stanach Zjedno-
czonych, a konkretnie nowojorskiej dzielnicy Bronx. Oprocz rapu — ktory jest sposo-
bem melorecytacji — na subkulture hip-hopu sktadaja si¢ takze inne formy ekspres;ji:
breakdance, didzeing oraz graffiti. Po zmianie ustrojowej w 1989 roku do Polski
zaczeta przenika¢ muzyka hip-hopowa’ i trafita na zyzny grunt. Z poczatku, jak za-
uwaza Tomasz Kleyff: ,,w Polsce dominowat uliczny rap traktujacy o problemach,
podziatach spotecznych, raczkujagcym kapitalizmie i sytuacji mtodego cztowieka bez
perspektyw, ktory czgsto radzit sobie, zyjac na bakier z prawem” . Polski rap cha-
rakteryzuje takze lojalno$¢. Warto$¢ ta jest jednak zarezerwowana dla mieszkancow
blokowisk, nie za$ dla tych, ktorzy dzierza wladz¢ lub obnosza si¢ z pieniedzmi.
Punktem wspdlnym z amerykanskim rapem — oprdcz biedy — jest czgsto zaniedba-
nie przez rodzicow. Kleyff pisze: ,,Uliczne teksty powstajg w gtowach ludzi, ktorzy
na og6l nie mieli ciekawego dziecinstwa, ktdrzy musieli o siebie zadba¢, a w ich
domach si¢ nie przelewalo”. Hip-hopowi teksciarze od poczatku siggaja do tema-
tyki spoteczno-miejskiej — niektorzy badacze tego gatunku muzycznego poréwnuja
tematyke podejmowang przez raperow do pozytywistycznych tekstow traktujacych
0 miescie i spoteczenstwie®.

Hip-hop wydaje si¢ by¢ nierozerwalnie zwigzany z kulturg blokowisk®. Diugie
przebywanie na ulicy sprawito, ze tworcy rapu posiadajg ,,specyficzng wrazliwosc,
zdolno$¢ obserwacji i przektadania tego na rymy pisane jezykiem, ktorym mowi si¢
na co dzien”'. Te cechy posiada rowniez Mastowska, ktora oprocz bycia prozaiczka
zaangazowana jest w realizacj¢ projektéw muzycznych. Pod pseudonimem Mister D
nagrata ptyte z parodystycznymi piosenkami, a w 2023 roku wydala w wytworni
SBM album rapowy Wolne, nie porzucajac jednak charakterystycznych dla swojego

3 L. Adamczewska, ,, Krajobraz po Mastowskiej”. Ewolucja powiesci srodowiskowej w najmiodszej

polskiej literaturze, Primum Verbum, £6dz 2011, s. 129.
4 Ibidem, s. 163—164.
W lutym 1995 roku prawdopodobnie pierwszy koncert rapowy w Polsce zagrali Beastie Boys, a wczes-
niej stacje radiowe emitowaty audycje puszczajace ten typ muzyki. Por. T. Kukotowicz, Raperzy kontra
filomaci, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2014, s. 69-70.
A. Cata, M. Flint, K. Jaczynski, T. Kleyff, D. Wectawek, Antologia polskiego rapu, Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2014, s. 11.
7 Ibidem.
T. Florczyk, Rap to nie zabawa juz, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrod-
niczego im. Jana Dlugosza w Czgstochowie, Czgstochowa 2020, s. 55-62.
Zob. P. Flicinski, S. Woéjtowicz (red.), Hip-hop stownik, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2007. Duza liczba haset znajdujacych si¢ w stowniku odnosi si¢ do zycia w blokach.
10 A. Cala, M. Flint, K. Jaczynski, T. Kleyff, D. Wectawek, Antologia polskiego rapu, op. cit., s. 10.
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stylu groteski i ironii''. Szczegolnie interesujacy jest przytoczony wyzej przez Kleyf-
fa opis raperdéw. Do tej pory badacze zajmujacy si¢ tworczos$cig Mastowskiej zwra-
cali uwage na jej czuto$¢ wobec dzwigkow 1 jezyka'?, co odbijato sie na jej prozie.

Autorka Innych ludzi jest niezwykle wyczulona na dzwigki ulicy, na gltosy mia-
sta, na polifoni¢ ludzkich dialogéw, stad jej teksty naznaczone sg rytmem jezyka
mowionego’, co wedtug niektorych krytykow bylo $wiadectwem ,,nieudolnosci ar-
tystycznej i niemadrej, mtodzienczej buty, szokujacej arogancji wobec pigkna mowy
polskiej”'*. Jednakze, jak zauwaza Marta Bukowiecka, utwory Mastowskiej to ,,we-
wnetrznie udialogizowane obrazy wielu cudzych jezykow”!, ktére wyczulona na je-
zyk 1 jego brzmienie autorka odtwarza w swoich tekstach. Dzigki swojej uwaznos$ci
skierowanej na jezyk ulicy prozaiczka w swoich powiesciach byta w stanie rzetelnie
odda¢ rytm zycia miasta. Waznym elementem prozy Mastowskiej, rowniez stuza-
cym scharakteryzowaniu spoleczenstwa, sg nawigzania popkulturowe, pojawiajace
si¢ czasami pod postacig popularnych sloganéw — czesto poddanych przemianom
znaczeniowym'® — lub jako intertekstualne odniesienia'”. W Innych ludziach, w kon-
tekécie popkulturowym, najbardziej beda mnie interesowac odniesienia do kultury
hip-hopu, na ktorej oparta jest cata powies¢. Dorota Mastowska zawiera w swojej
tworczosci wiele cech charakterystycznych dla rapu, jak wspomniane wczesniej
zdolno$¢ obserwacji oraz wyczulone na jezyk ucho. Stad nie moze dziwi¢ w oma-
wianej powiesci wielo$¢ nawigzan do muzyki i kultury hip-hopowe;.

Myslac o zainteresowaniach autorki Wojny polsko-ruskiej muzyka w ogdle,
a szczegoblnie rapem, warto wspomnie¢ o roli muzyki w zyciorysach autorow, ktorzy
tez ja wykonuja. Badacze tej tematyki czgsto zwracaja uwage na rolg, jaka odgry-
wa muzyka w biografiach autorow — np. u Pawla Soltysa, prozaika oraz teksciarza
zespotu Pablopavo i1 Ludziki, u Stasiuka, ktoéry oprocz swojej Swietnej prozy wyko-
nuje adaptacje muzyczne utworé6w Adama Mickiewicza wraz z ukrainskim zespo-
tem Haydamaky'8, lub u Mariusza Czubaja, ktory jest saksofonista'®. Do§wiadczenie
Mastowskiej w tworzeniu piosenek oraz zauwazany przez badaczy Swietny shuch

1O grotesce i ironii w prozie Doroty Mastowskiej pisata M. Bukowiecka, Swiat jako jezyk. Stowo
mowione i groteska lingwistyczna w prozie Doroty Mastowskiej, ,,Pamietnik Literacki” 2019, nr 3,
s. 107-130.

A. Wojtowicz-Zajac, Swiat w jezyku: o prozie Doroty Mastowskiej [w:] A. Necka, D. Nowacki,
J. Pasterska (red.), Skfad osobowy. Szkice o prozaikach wspolczesnych. Cz. 2, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 303-331.

13 W. Moch, Jezyk dresiarzy..., op. cit., s. 97-114.

14 M. Bukowiecka, Swiat jako jezyk..., op. cit., s. 107.

5 Ibidem, s. 108.

16 Ibidem, s. 121.

W. Moch, Jezyk dresiarzy..., op. cit., s. 114.

Projekt ten nazywa si¢ Mickiewicz — Stasiuk — Haydamaky.

Wigcej na temat doswiadczen muzycznych pisarzy oraz wpltywu, jaki mialy na ich proze, pisze
A. Regiewicz, Glosne piora, Wydawnictwo Naukowe UJD, Czestochowa 2020.
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jezykowy® — wyrazany roéwniez poprzez wykorzystanie prozodycznych i fonicznych
wlasciwosci jezyka — daja podstawe poszukiwaniom muzyczno$ci w jej prozie.
Czym jest owa muzyczno$¢? Studia nad tym zagadnieniem cieszg si¢ coraz wiek-
szym zainteresowaniem, co przektada si¢ na rosngcg liczbe opracowan naukowych,
w ktorych bada si¢ to zjawisko?!. Na przetomie lat 70. i 80. Ewa Wiegandt definio-
wata muzyczno$¢ w literaturze jako wykorzystanie konkretnych form muzycznych
podczas tworzenia tekstow (kontrapunkt, lejtmotyw, fuga)*. Kolejng wazna refleksja
wydaje si¢ tekst Michata Glowinskiego na temat muzycznosci literatury i literacko-
$ci muzyki, przynoszacy probe ustrukturyzowania dyskursu teoretycznego®. Jednak
dopiero Andrzej Hejmej w Muzycznosci dziela literackiego zbudowat spdjng propo-
zycje metodologiczng obejmujacg badania nad obecnoscig muzyki w literaturze. Wy-
szedl on z zalozenia, Ze nie da si¢ jednoznacznie zdefiniowaé tego pojecia®. Krakow-
ski literaturoznawca wyodrebnia trzy rodzaje muzycznos$ci. Pierwsza realizuje si¢
w sferze brzmieniowej — prozodii oraz instrumentacji gtoskowej®. Jest to muzycz-
no$¢ ujawniajgca si¢ na podstawie analizy utworu i traktowana jest jako najbardziej
podstawowa i powszechna. Jednakze, jak zauwaza badacz, ,,chodzi nie 0 immanen-
tne uksztaltowanie fonetyczne jakiego$ jezyka, lecz o nadane w sposob jednostkowy
uporzagdkowanie w sferze brzmieniowosci danego tekstu literackiego [...]"*". Mu-
zycznoscig druga Hejmej okresla literackg prezentacje muzyki®®. Polega ona na od-
niesieniach w utworach literackich do konkretnych dziet lub gatunkéw muzycznych.
Jej efektem jest tworzenie relacji intertekstualnych oraz intratekstualnych w tekscie
literackim. Przez muzycznos$¢ druga zachodzi ,,stematyzowanie muzyki w dziele li-
terackim [ktore — P.R.] bardzo czesto jest sfunkcjonalizowane w taki wtasnie sposob,
by spetnia¢ na poziomie metatekstowym funkcje waznego komentarza”?. Bez tego
komentarza zjawiska charakterystyczne dla muzyczno$ci pierwszej i trzeciej pozo-
stajg niezauwazone. Od tej muzycznosci zazwyczaj rozpoczyna si¢ badanie utwordéw
literackich w tej perspektywie. Trzeci rodzaj muzycznos$ci polega na retorycznych

20

A. Wojtowicz-Zajac, Swiat w jezyku..., op. cit., s. 315.
21 W XX wieku pisali o muzyczno$ci tacy badacze jak Konrad Gorski, Tadeusz Makowiecki oraz Michat
Glowinski. Natomiast studia nad muzycznoscia zaczetly si¢ dynamicznie rozwija¢ w XXI wieku. Obec-
nie wielu badaczy zajmuje si¢ problemem muzycznosci, m.in. Andrzej Hejmej, na ktorego koncepcji
trzech muzycznos$ci opieram swoja analiz¢, Magdalena Wasilewska-Chmura, Jakub Momro oraz wielu
innych.
E. Wiegandt, Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX w. [w:] T. Cie$likowska, J. Stawinski
(red.), Pogranicza i korespondencje sztuk, Ossolineum, Wroctaw 1980, s. 106.
M. Glowinski, Muzycznos¢ literatury — literackos¢ muzyki [w:] T. Cieslikowska, J. Stawinski (red.),
Pogranicza i korespondencje sztuk, op. cit., s. 65-82.
A. Hejmej, Muzycznos¢ — muzycznosé dzieta literackiego [w:] idem, Muzycznosé dziela literackiego,
Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2012, s. 51.
25 Ibidem, s. 63—68.
26 Tbidem, s. 63.
27 Ibidem, s. 67.
2 Jbidem, s. 68.
2 Ibidem, s. 73.

22
23

24
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strategiach kompozycji opartych na muzyce®. ,Muzycznos$¢ ukryta” — jak nazy-
wa ja Hejmej — jest najmniej oczywistym i najtrudniejszym do opisania rodzajem
muzyczno$ci. Badacz zauwaza, ze ,,nie idzie o formalng transpozycj¢ kompozycji
muzycznej w obrebie danego utworu literackiego, w rzeczywisto$ci niemozliwa do
zrealizowania [...]™", dzieje si¢ tak z powodu ograniczen mozliwosci ,,sygnalizowa-
nia odniesienia intersemiotycznego (intermedialnego)™2. Przyktadem muzycznos$ci
ukrytej jest przektadanie formy muzycznej (np. kontrapunktu) na narracje, lecz zali-
czaja si¢ do niej wszystkie formalne zabiegi czerpigce z form muzycznych. Elementy
wskazujace na muzycznos¢ trzeciag moga wystepowac jako czytelne odniesienia, np.
w formie cytatu muzycznego lub jako ,,impulsy metatekstowe”*, gdzie muzyczno$é
staje si¢ trudniejsza do zauwazenia i zinterpretowania®*.

U Mastowskiej na trop muzycznoS$ci jej prozy — a szczeg6lnie Innych ludzi —
naprowadza nie tylko fakt tworzonych przez nig piosenek, lecz réwniez akcja pro-
mocyjna towarzyszaca wydaniu powiesci. Autorka najpierw zarapowata fragment
tekstu, a nastgpnie umiescita nagranie na YouTubie, portalu spotecznosciowym prze-
znaczonym do dzielenia si¢ nagraniami audiowizualnymi. Na podstawie ksigzki na-
grano audiobook, na ktorym wyraznie stycha¢ wpisany w tekst hip-hopowy rytm.
Powstata takze adaptacja powiesci, w ktorej postaci i narrator wypowiadajg si¢ nie
w sposOb normalny, lecz rapujac swoje kwestie®.

Proweniencj¢ muzyczng, a szczegdlnie rapowa, podkresla réwniez obwoluta po-
wiesci nawigzujaca do oktadki ptyty CD. Umieszczono na niej napis: ,,Parental ad-
visory explicit lyrics™, charakterystyczny dla albuméw muzycznych zawierajacych
niecenzuralne zwroty. Standardowo umieszcza si¢ go na ptytach, aby ostrzec stu-
chacza przed duzg liczbg wulgaryzmoéw i tresci niedozwolonych dla niepetnoletnich
odbiorcoéw. Co ciekawe, tego typu ostrzezenia zaczgto umieszczac na ptytach dopiero
W momencie pojawienia si¢ na rynku albumow raperskich epatujgcych wulgarnos-
cig¥’. Podobienstwo oktadki ksigzki do rapowego albumu muzycznego zarysowuje
tematyke powiesci wyraznie siegajacej do kultury hip-hopu. Tego typu rozwigzanie
wydaje si¢ $wietnym przyktadem realizacji muzycznosci drugiej, ktora — jak pisal ba-
dacz — daje przyczynek do szukania innych rodzajow muzycznosci w tek$cie. W tym
przypadku odwolanie to nie jest elementem intradiegetycznym, ale wynika z konteks-
tu kulturowego. Mastowska wykorzystuje zatem zabieg transpozycji polimedialnej,

30 Ibidem, s. 72-76.

3 Ibidem, s. 75.

2 Ibidem.

3 Ibidem, s. 74.

3% Zob. A. Hejmej, Muzycznosé dzieta..., op. cit., s. 51-76.

35 Inni ludzie (2021, rez. A. Terpinska).

36 D. Mastowska, Inni ludzie, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2018.

37 Napis umieszczony w formie naklejki na oktadce ksiazki moze sugerowaé zwiazki popkulturowe
z albumem Rhyme Pays rapera Ice-T, ktory rzekomo jako pierwszy otrzymat to oznaczenie. Por.
H. Siegmund, The Ice Opinion, St. Martin’s Press, New York 2010.
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kojarzac oktadke ksigzki z oktadka ptyty i sugerujac, ze pomiedzy narracja literacka
a muzyka istnieje wyrazna paralela’.

Przyjrzyjmy si¢ teraz samej powiesci. Rama narracyjna zbudowana jest na ze-
stawieniu dwoch $wiatow: blokowiskowego, reprezentowanego przez Kamila i jego
pragnienia bycia raperem, oraz wielkomiejskiego i nowobogackiego, ktorego przed-
stawicielka jest Iwona. Mastowska zderza §wiaty w typowo szekspirowski sposob,
ukazujgc ich nieprzystawalno$¢, a zarazem niezwykte przyciagganie si¢ tych dwoch
skrajnych srodowisk. Kamil nie jest profesjonalnym muzykiem, a jedynie marzycie-
lem, stad jego umiejetnosci tworzenia spojnych i rytmicznych tekstoéw pozostawiajg
wiele do zyczenia. Chtopak mieszka na osiedlu jednego z warszawskich blokowisk,
a jego sytuacja materialna jest kiepska. Podobnie trudne sg relacje Kamila z rodzi-
ng czy srodowiskiem. Ignorowany, dreczony, nosi w sobie wiele ztosci i cierpienia.
Szukajac wyjscia z patowej sytuacji, zajmuje si¢ dilerka, zyje z drobnych kradziezy,
wcigz liczac na to, ze jego amatorskie ,,nawijki” pozwolg mu zaistnie¢. Ima si¢ r6z-
nych zaje¢é 1 wlasnie w trakcie jednej z wykonywanych przez niego prac — podczas
naprawiania toalety — poznaje Iwong, mieszkajaca na bogatym osiedlu w Warszawie.
Kobieta przezywa kryzys matzenski. Niezadowolona ze swojego zycia szuka ukoje-
nia w naduzywanych przez nig benzodiazepinach i w ramionach mtodych chtopcow.
W ten spos6b poznaje Kamila.

Mastowska bawi si¢ konwencja. Nie da si¢ ukry¢, ze autorka nawigzuje do dobrze
osadzonego w tradycji watku romansowego napotykajacego przeszkodg. Tg w tym
przypadku okazuje si¢ nie tylko roznica wieku, ale i pochodzenie spoteczne oraz
dystans srodowiskowy, sygnalizowany odmienng przestrzenia: blokowiska i prywat-
nego osiedla. Ponadto, idac z duchem czasu, Maslowska nie opiera relacji na mitosci,
lecz na seksie, zwyczajnym, biologicznym odruchu, zapewniajacym obojgu zaspo-
kojenie. Dla Iwony to odpowiedz na znudzenie, dla Kamila proba ratowania budzetu
rodzinnego — kobieta bowiem placi za dodatkowe ustugi. Mastowska — podobnie jak
ma to miejsce w narracjach raperskich — nie udaje, ze pomiedzy tym dwojgiem jest
co$ wiecej. Biologia pozostaje biologia, poped i ekonomia idg w parze. Nie ma uda-
wania ani markowania. Jest za to brutalna prawda o relacjach.

Drugim, waznym w moim przekonaniu watkiem raperskim jest mit sukcesu: od
zwyklego chtopca do rapera. Kamil gleboko wierzy, ze uda mu si¢ odnie$¢ sukces,
cho¢ nie posiada srodkow na nagranie plyty. Utrwalony w kulturze rapowej motyw
sukcesu wynika z historii raperéw pochodzacych z blokowisk (jak choc¢by Peja czy
Magik)*, ktorzy dzieki swojemu talentowi lirycznemu zdotali si¢ wspiaé na wyzy-
ny stawy*. Podobnie my$li Kamil, postrzega siebie samego wlasnie przez pry-
zmat mitu uksztaltowanego przez biografie raperow. Nic wigc dziwnego, ze jako

3% A. Hejmej, Trzy muzycznosci..., op. cit., s. 68—72.

Zob. T. Florczyk, Rap to nie zabawa juz, op. cit.

Sa to historie takich raperow jak wymienieni przeze mnie Peja czy Magik. Mit ten nie jest jednak
obecny tylko w polskiej odstonie hip-hopu, lecz wydaje si¢ immanentny dla catej kultury rapowe;j.
Mozna to zauwazy¢ w filmie Jestem Bogiem (2011) w rezyserii Leszka Dawida, ktory opowiada

39

40

MUZYCZNOSC W INNYCH LUDZIACH DOROTY MASEOWSKIE) 361

AINLNY 3ZVZI3d ¢



PEJZAZE KULTURY 4

Pawet Regiewicz

aspirujacy melorecytator swoje wypowiedzi i przemyslenia wypowiada w miarg ryt-
micznie, w quasi-rapowej formie. Ale rytmiczno$¢, tak wazna dla kultury hip-hopu,
jest zauwazalna nie tylko w wypowiedziach Kamila. Jest ona obecna w calej narracji.
Spojrzmy na ponizszy fragment z poczatku powiesci:

Jak z choinki igly obeszte na dywanie.

Dzien zjebany, myslat Kamil, na otowiane niebo przez firany
patrzac; tyle czekal, a wszystko si¢ od rana jebie.

SANDRA: ,,Jak dostang zta oceng za prezentacjg, to przez ciebie

12241

Wersy w przytoczonym fragmencie nie majg takiej samej liczby sylab, ryt-
miczno$¢ jest niedoktadna, ale styszalna. Dzieje si¢ tak dzigki wykorzystaniu przez
Mastowska wtasciwosci prozodycznych jezyka. We wszystkich czterech wersach
pierwsze cztery sylaby sa akcentowane tak samo. Podobnie cztery ostatnie sylaby,
ktore w wersach pierwszym, drugim i czwartym sg zaakcentowane w identyczny
sposob. Dodatkowo rymy klauzulowe sgsiadujace w dwoch ostatnich wersach
wzmacniajg wrazenie rytmicznosci. Fakt, ze rytmiczno$¢ prozy nie jest przypisana
jedynie Kamilowi, lecz réwniez innym postaciom, wskazuje na to, ze jest to przyjeta
przez Mastowska konwencja narracyjna.

Owa rytmiczno$¢ w kontekscie Innych ludzi mozna interpretowac jako wzmoc-
nienie odniesienia do kultury muzycznej hip-hopu*? i cho¢ nie jest to jedyna forma
wyrazu artystycznego, w ktorej duza waga jest przywigzywana do tych cech, to watki
tematyczne powiesci wskazujg raczej na takg interpretacj¢. Znajdziemy w niej takze
inne zabiegi umuzykalniajgce tekst polegajace na wykorzystaniu wlasciwosci jezyka.
Jednym z nich jest instrumentacja, polegajaca na ,,celowym uformowaniu gltoskowej
warstwy wypowiedzi dla nadania jej szczegolnych walorow brzmieniowych i se-
mantycznych™® m.in. we fragmencie: ,,Ja nie mam choinki, ale pod zsypem, gdzie
sypiam, widziatem, jak si¢ innym ludziom sypie”**. Nagromadzenie glosek przed-
niojezykowo-zgbowych — s/dz/dz — wzmacnia wrazenie rytmiczno$ci i muzycz-
nosci jezyka. Mastowska wprowadza do tekstu rowniez aliteracjeg, ktora definiowana
jest jako ,,powtorzenie jednakowych glosek lub zespotow gloskowych na poczatku
wyrazow sgsiadujacych ze soba w tekscie”®. Przejawia si¢ w wyrazach ,,zsypem”
i,,sypiam”, ktore autorka umieszcza blisko siebie.

Mastowska jest sSwiadoma wtasciwosci jezyka. W Innych ludziach mozna znalez¢é
wiele elementéw wskazujacych na muzyczno$¢ pierwsza wedhug koncepcji Hejme-

o powstaniu Paktofoniki. Przedstawiona jest w nim bieda blokowisk, z ktorych pochodzili muzycy,
oraz ich pigcie si¢ na szczyty popularnosci.

41 D. Mastowska, Inni ludzie, op. cit., s. 7.

4 T. Florezyk, Rap to nie zabawa juz, op. cit., s. 111-121.

S Instrumentacja gloskowa [w:] J. Stawinski (red.), Slownik terminow literackich, Ossolineum, Wroctaw
1988, s. 197.

4 D. Mastowska, Inni ludzie, op. cit., s. 49.

% Aliteracja [w:] J. Stawinski (red.), Stownik terminéw literackich, op. cit., s. 25.
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ja*. Takie zbitki sa rowniez charakterystyczne dla utworow rapowych, do ktorych
nawigzuje pisarka w powies$ci?’. Wydaje sie, ze samo znaczenie stow dla niektorych
raperow nie jest az tak istotne jak jego brzmienie. Inaczej u Mastowskiej. W powiesci
rytm i wlasciwos$ci prozodyczne jezyka sa elementem wspottworzacym znaczenia.
Narracja powiesci, jak i dtuzsze wypowiedzi bohaterow prowadzone sg w for-
mie ,,rapowej nawijki”, a kazda posta¢ postuguje si¢ wtasciwym sobie jezykiem. Za-
bieg ten wydaje si¢ wskazywac na charakterystyczne dla kultury hip-hopu zjawisko
freestyle’u, czyli inaczej rapowej improwizacji. Polega to na ,,wykonywaniu piosenki,
ktorej tekst nie zostal wezesniej stworzony”*, czegsto w celach udowodnienia swojej
wartosci jako rapera®. Mastowska buduje wypowiedzi gtdwnego bohatera na ksztatt
freestyle’u, na co wskazuja niedoktadne, czesto przypadkowe rymy (juz w pierw-
szych zdaniach pojawia sie niedoktadny rym ,,iglty — windy”*°) lub ich brak (co wska-
zuje na autentyczno$¢ freestyle’u oraz na brak wczesniejszego przygotowania teks-
tu), kolokwializmy i wulgaryzmy pehiace funkcje ekspresywng czy odniesienia do
aktualno$ci (wypowiedzi odnoszg si¢ do terazniejszych wydarzen)’'. Autorka tym
sposobem nie tylko umacnia obecne w powiesci potaczenia z kulturg hip-hopu, lecz
rowniez przektada charakterystyczny dla niej sposdb narracji na swoja proze.
Jednym z problemow, na jakie moze natknaé si¢ czytelnik Imnych ludzi, jest
zdefiniowanie narratora. Mozna utozsami¢ go z gldéwnym bohaterem (Kamilem)
odnoszacym sie do siebie w trzeciej osobie. Wydaje si¢ to zasadne, jesli zatlozymy, ze
narrator to raperskie alter ego bohatera. Jednakze zalozenie to nie wyjasnia, dlaczego
i skad narrator/bohater zna emocje lub przemyslenia pozostatych. Marta Bukowiecka
zauwaza, ze ,,dialogi nierzadko wtapiajg si¢ w inne dialogi i1 narracje; z kolei narra-
tor nawet w toku jednej wypowiedzi wielokrotnie zmienia swojg postac, przyjmujac

4 A.Hejmej, Trzy muzycznosci..., op. cit., s. 63—68.

47 Pojawiaja si¢ one np. w — co prawda nowszej — piosence Logica — Homicide:
,,1’m lookin’ for the smoke but you motherfuckers are scatterin’
Batterin’ everything and I’ve had it with the inadequate
Man, I can see my dick is standin’ stiff as a mannequin
And I’m bringin’ the bandana back, and the fuckin” headband again
A handkerchief and I’m thinkin’ of bringin’ the fuckin’ fingerless gloves back
And not giving a singular fuck, like fuck rap”.

Amerykanski raper takze uzywa instrumentacji, przejawiajacej si¢ m.in. w konczeniu wielu stéw
zbitka glosek -in’ w takich wyrazach jak: scatterin’, batterin’, standin’, bringin’ — a w dalszej czgsci
piosenki jest jeszcze wigeej tak zakonczonych czasownikow. Mozemy rowniez zauwazy¢ aliteracje:
,,bringin’ the bandana back”. Duzg rol¢ odgrywa tu wlasciwe akcentowanie danych czastek stow,
ktorego nie robi si¢ regularnie, ale w taki sposob, by zaznaczy¢ podobnie brzmigce do siebie gloski,
dzigki czemu nawet bardziej oddalone stowa wydaja si¢ wlicza¢ do zabiegu aliteracji bez spetniania
warunku wystepowania bezposrednio obok siebie.

P. Flicinski, S. Wojtowicz, Hip-hop stownik..., op. cit., s. 53-54.

A. Cata, M. Flint, K. Jaczynski, T. Kleyff, D. Wectawek, Antologia polskiego rapu. Stownik, Narodowe
Centrum Kultury, Warszawa 2014, s. 11.

0 D. Mastowska, Inni ludzie, op. cit., s. 6.

St Por. T. Florczyk, Rap to nie zabawa juz, op. cit., s. 154-155.
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réwniez rolg bohatera, czy tez wielu bohaterow”%. Owe problemy z rozrdznieniem
wypowiedzi narratora od bohaterow wedlug badaczki wskazuja na to, iz powies¢
Mastowskiej to polifoniczna wypowiedz, ktora tylko ,,zmienia swoich nadawcow™.
Zdaniem Bukowieckiej autorka /nnych ludzi taczy w osobie narratora ,,wlasciwosci
narracji pierwszoosobowej, drugoosobowej i auktorialnej z dialogami, mowy pozor-
nie zaleznej z monologiem wewnetrznym itd.”**. Pomieszanie wlasciwosci roznych
narracji, z powodu braku ,,neutralnej strefy narracyjnej”™’, do ktorej czytelnik mial-
by odniesienie, jako stylu nadrzgdnego, sprawia, ze kazda wypowiedz jawi si¢ jako
obca*. Badaczka zauwaza, ze ,,poszczegolne style roznicuje zestawienie z innymi
stylami, a nie odniesienie do hipotekstu, do «mowy wtasnej» narratora”’. Nadanie
kazdemu bohaterowi ,,obcego” stylu, ktory charakteryzuje go na tle innych posta-
ci, wskazuje na zjawisko polifonii. Wieloglosowo$¢ te Mastowska osiaga poprzez
przektadanie charakterystycznych socjolektow i idiolektow na styl wypowiedzi bo-
hateréw. Najtatwiej owa polifoniczno$¢ pokazaé na dwoch najbardziej przeciwstaw-
nych stylizacjach. Autorka w powiesci zderza ze sobg dwie przestrzenie spoleczne
— blokowisk oraz strzezonych osiedli — a co za tym idzie, subkulture dreséw i klasg
wyzsza. Jednym z czynnikow rozrozniajacych te dwa §wiaty jest jezyk. Prozaiczka
buduje wypowiedzi bohateréw w taki sposob, by kazdy postugiwat si¢ indywidual-
nym jezykiem, tym samym narrator mowigc o konkretnych postaciach, przejmuje
styl ich wypowiedzi do narracji.

[...] zostawiajac wszedzie strzepy jarmuzu i kubki po personalizowanych
smoothie

z sieciowek, tak wytatuowane, kreatywne i chude,

Ze ona jest przy nich tak niewytatuowana, niekreatywna i niechuda,

ze chyba musi popetni¢ honorowe samobojstwo. A jeszcze beda jej tu

o duchach.. ..

Iwona 1 Kamil to dwie rozne osobowosci, pochodzace z innych klas spolecz-
nych. Jezyk uzyty przez narratora nie jest wyrafinowany, jednak wskazuje na osobe
z klasy wyzszej. Narrator, mowigc o Iwonie, uzywa poprawnej polszczyzny, jednak
w jego wypowiedziach mozna zauwazy¢ elementy parodiujace socjolekt korporacyj-
ny, ktorego symbolem czg¢sto jest ,,smoothie z jarmuzu”. Hiperbolizacja socjolektu
imituje mysli, ktore mogg si¢ pojawia¢ w gtowie Iwony. Bohaterka moéwi spokojnie,
uwaznie, nie uzywa wulgaryzmow, w taki sam sposob wypowiada si¢ o niej narrator.
Z postacig kobiecg kontrastuje Kamil:

2 M. Bukowiecka, Swiat jako jezyk..., op. cit., s. 109.
3 Ibidem.

3 Ibidem, s. 115.

% Ibidem, s. 125.

¢ Ibidem.

37 Ibidem, s. 126.

8 D. Mastowska, Inni ludzie, op. cit., s. 77.
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Juz zna dobrze ta Biedrong, bo ma tam kose z gos$ciem z ochrony,
co po alejkach nontoper si¢ za nim jak smrod po gaciach ciagnie, wodzi
oczami za kazdym jego ruchem dloni, €j, jaki$ przewrazliwiony...%.

Jezyk, ktérym opisywane sg mysli Kamila, jest ,,dresiarski”, niewybredny, wul-
garny, narrator tworzy niepoprawne neologizmy, uzywa spolszczonych anglicyzmow.
Zabieg ten mozna interpretowac jako transpozycj¢ kontrapunktu do narracji powiesci.

Kontrapunkt jest figurag muzyczna, ktora polega na prowadzeniu r6znych linii me-
lodycznych w utworze i zestawianiu ich ze soba. Podobne zjawisko mozna zaobser-
wowac, przygladajac si¢ jezykowi uzywanemu przez réoznych bohaterow. Idiolekty
bohaterow mozna poréwna¢ do linii melodycznej w kontrapunkcie, a Mastowska,
zestawiajac te dwa réznigce si¢ jezyki, tworzy wrazenie kontrapunktu. Zastanawiaja-
cy jest jednak efekt kontrapunktu, ktérym powinna by¢ harmonia. Nie znajdziemy jej
w powiesci pisarki. Jej bohaterowie nie sg w stanie polaczy¢ si¢ w konsonansie, a ich
interakcje najczgsciej koncza si¢ kakofonia, a nie harmonicznym wspoétbrzmieniem.
Brak jednosci, jakiej mozna si¢ spodziewac po kontrapunkcie, wydaje si¢ gra autor-
ki, ktorej celem jest stworzenie efektu groteski i ironii, tak charakterystycznych dla
jej tworczosci. Cho¢ badacze zajmujacy sie¢ muzycznoscig taczg kontrapunkt raczej
7 narracjg, to mozemy go zauwazy¢ w dialogach bohaterow Innych ludzi:

(odgtosy stosunku)

ANETA: ,. Tak, rob mi to, rob mi!”. JUSTA: ,,Hezjod narodzit si¢ w Beocji,
przypuszczenia...”.

ANETA: , Tak, rob to! O tak, teraz!”. JUSTA: ,,Co do jego narodzin, to oko-
o 800 lat przed naszg erg...”.

ANETA: ,, Taaaaaaaak. Mocniej...”. JUSTA: ,,Prawdopodobnie przynale-
zat do aojdow, w jego erze”.

ANETA: ,,AAAAAA!”. JUSTA: ,,Uwazany byl za najwicksze-

go poete po Homerze”.
(po stosunku)
ANETA: ,,Ale wez ze mnie tg noge”. JUSTA: ,,Dzieta: Prace i dni, epos dy-
daktyczny, Narodziny bogoéw”.
ANETA: ,, To fachocze.... Lachocze, no JUSTA: ,,...epos kosmogoniczny, o po-

ataaal!”. czatkach $§wiata”.
ANETA (znajduje kosmetyczke i usituje JUSTA: ,,Tarcza, poemat o walce He-
otworzy¢): raklesa z Kyknosem™.

,,Oriflame? To twojej starej?
No weeez, ataaaa, no, o Boze!”.

Mastowska zestawia stowa i1 odglosy wydawane przez Anete i Juste. Kobiety
znajduja si¢ w dwoch pokojach, Aneta krzyczy podczas mitosnego uniesienia, Ju-
sta deklamuje fragment podrecznika — dochodzace zza $cian dzwigki mieszaja sie,

3 Ibidem, s. 28.
%0 Ibidem, s. 33-34.
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tworzac styszalny dla odbiorcy kontrapunkt. Widoczne sa takze nawigzania do formy
operowej, a doktadniej arii mitosne;.

Na kontekst arii wskazuje tematyka — quasi-mitosna — oraz dramatyczny podziat
tekstu na ,,role”. Warto tez zauwazy¢, ze nie sa to dwa odrgbne teksty probujacych si¢
przekrzycze¢ kobiet, ale raczej ,,dialog”, gdyz przed kazdym zdaniem pojawiaja
si¢ didaskaliainformujace czytelnika, kto wypowiada te stowa. Arie na dwa glosy cechu-
je zazwyczaj milosna, romansowa tres¢. Mastowska nawigzuje, a zarazem przetamuje
konwencje opery. Przedstawiona w powieSci mito$¢ pozbawiona jest stereotypowych
tresci. Bohaterki mowig skrajnie réznymi gltosami: jedna reprezentuje sobg prymityw-
ng seksualno$¢, druga jest przedstawiona jako postac¢ aseksualna, skupiona na nauce.

Z podobnych zabiegdéw korzystajg rezyserzy filméw typu teenage romance lub
teenage drama z konca lat 90. 1 poczatku pierwszej dekady XXI wieku (High School
Musical, Never Been Kissed), w ktorych na zasadzie przeciwienstw budowane sa
obrazy grup ,,subkulturowych” — szczegolnie ,,futbolistow” 1 ,,kujonow”, gdzie ce-
chy tych drugich mozemy przypisa¢ JuScie, a cechy ,,futbolistow” czy raczej dopin-
gujacych ich ,.cheerleaderek” Anecie. Takie konstruowanie postaci jest wyraznym
nawigzaniem do kultury popularnej, a szczegélnie do wymienionych wyzej melo-
dramatycznych gatunkow telewizyjnych®. Wydaje si¢, ze Mastowska gra z kon-
wencjami filméw teenage romance/drama, zamykajac bohaterki w subkulturowych
schematach, nie dajac im odnalez¢ swoich ,,prawdziwych” osobowosci, pozostajac
w licealnym stadium rozwoju swojej psyche. Ograniczenie osobowosci do licealnych
subkultur oraz zbanalizowanie odmiennosci wspotlokatorek — szczegdlnie do sfery
mitosno-seksualnej — prowadzi do pytania: czy zatopienie si¢ w subkulturze i re-
prezentacja wypadkowej jej elementow to jedyne mozliwe rozwigzania problemu
tozsamosci i zarazem mito$ci w §wiecie Innych ludzi?%

Aneta i1 Justa stanowig swoje przeciwienstwa, co wydaje si¢ kompozycyjnym na-
wigzaniem do opery. W klasycznym rozumieniu poprzez ari¢ mitosng kompozytor
ukazuje dopehianie postaci kochankéw, tymczasem Mastowska wykazuje dysonans
czy nawet kakofoni¢. Niektore arie milosne, jak Gia nella notte densa, Venga la morte
z opery Otello Giuseppe Verdiego, sa zbudowane w taki sposob, ze role zenskie cha-
rakteryzuja si¢ mniejszg iloscig tekstu lub jest on wyspiewywany dtuzej, natomiast
z przewaga legat na samogtoskach, wigkszymi skokami interwalowymi i ogoélnie
pojeta $piewnoscig, meskie za$ charakteryzuja si¢ mniejszg §piewnoscia, natomiast

1 O charakterystycznych dla melodramatu cechach pisata m.in. G. Stachéwna, Niedole milowania.

Ideologia i perswazja w melodramatach filmowych, Wydawnictwo Rabid, Krakow 2001.
Problematyke subkultur mtodziezowych i odnajdywania samego siebie mozna znalez¢ np. w ksigzce
1. Clark, The Challenge of Being Yourself: Adaptation, Adolescence, and Disguise in Teenage Romantic
Comedy Films of the Late 1990s and Early 2000s, praca magisterska, 2009. Autorka pokazuje, ze
nalezenie do subkultury daje poczucie bezpieczenstwa oraz wpasowania si¢ w spoleczenstwo, lecz
filmy teenage romance/drama proklamuja odnajdywanie wtasnej osobowosci. W Innych ludziach
chec 1 zarazem niemozno$¢ dopasowania si¢ do spoleczenstwa wydaja si¢ tak duze, ze bohaterki na
koncu nie odnajduja swojej osobowosci, pozostajg zamknigte w swoim subkulturowym image’u.
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wigkszg iloécig tekstu®®. We fragmencie powiesci Mastowskiej mozemy dostrzec ce-
chy roli kobiecej u Anety, meskiej za$ u Justy. Aneta w swojej ,,roli” wypowiada sto-
sunkowo mato stow, a sporo przeciggnietych samogtosek takich jak ,,AAAAAA!™*,
jest to odglos przyjemnosci czerpanej ze stosunku seksualnego z gldéwnym bohate-
rem powiesci®. Wydaje si¢, ze odglosy stosunku wydawane przez Anete mozemy
rowniez interpretowac jako $piew. Wszak przeciggnieta samogtoska przypomina le-
gato Spiewane w wysokich tonach jak w ariach koloraturowych. Odglosy pochodzace
z pokoju Justy przypominaja raczej deklamacje, w ktorej nie ma $piewnosci, prze-
ciggnigtych samogtosek, w zamian pojawia si¢ duzo konkretnego tekstu.

Transpozycja arii do powiesci ,,dresiarskiej” wydaje si¢ zatem u Mastowskiej za-
bawa z forma muzyczna zaliczajacg si¢ do kultury wysokiej. Jest to jeden z zabiegow
parodystycznych, z ktorych autorka korzysta. Parodia moze by¢ wykorzystywana
w celach zabawy, lecz najczesciej jest formg rozrachunku z konwencjami literackimi
oraz ideami za nimi stojgcymi. Aria, jako czg$¢ opery, jest zaliczana do kultury wy-
sokoartystycznej, jednak jest przetransponowana do sceny, ktorej odbiorca spodzie-
walby si¢ raczej po kulturze popularnej. Transpozycja, parodia i trawestacja (ktora
wydaje si¢ przeniesienie formy muzycznej kultury wysokiej do sytuacji charaktery-
stycznej dla kultury popularnej) sa sposobami gry postmodernistycznej®. By¢ moze
zestawienie zdepatetyzowanej mitosci z formg operowa ma na celu wywotanie efek-
tu groteski. Jednakze wykorzystanie formy dwuglosowej arii moze by¢ elementem
budujacym wrazenie melodramatycznos$ci, ktorej autorka uzywa do stworzenia nie-
wpisujacej si¢ w popkulture opowiesci mitosnej. By¢ moze dla Mastowskiej historie
mitosne pokazywane w ariach i w ogoéle catej popkulturze sg nierealistyczne. Stad
tez zestawienie elementéw budujgcych nastrdj melodramatycznos$ci z niepasujgcg do
niego tematykg mozna interpretowac jako gre z konwencjami. Prozaiczka zamiast
cukierkowej mitosci pokazuje smutng rzeczywisto$é, w ktorej mitos¢ wiasciwie nie
istnieje®’.

Mozemy jednak odczyta¢ ten fragment nie tylko pod katem muzycznosci, lecz
rowniez pod wzgledem odwotan popkulturowych, ktorych w tworczosci Mastow-
skiej jest catkiem sporo. Analizowany fragment tekstu z podziatem na role mozna

% Nie ma naukowych badan potwierdzajacych, ze jest to reguta w tworzeniu tego typu arii, wiec przy-

taczam ten argument na zasadzie hipotezy, ktora bytaby ciekawa do dalszego zbadania. Swoje prze-
konanie opieram na podstawie odstuchowej analizy przytoczonej przeze mnie arii.
6 D. Mastowska, Inni ludzie, op. cit., s. 33-34.
% Jednocze$nie mozna interpretowaé te odglosy jako $piew, podobnie jak samogtoska ,,A” wykrzykiwana
w Apollu i Marsjaszu Zbigniewa Herberta. Wyjacy z bolu Marsjasz jest rowniez $piewakiem, ktory
tym krzykiem ,,opowiada [...] nieprzebrane bogactwo swego ciata”. Z. Herbert, Apollo i Marsjasz
[w:] idem, Wiersze zebrane, Wydawnictwo a5, Krakow 2008, s. 247-249.
B. Gryszkiewicz, Smiech postmodernistéw, ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia
Historicolitteraria” 2002, nr 1, s. 31-45.
7 Te¢ tendencje wida¢ rowniez w jej innych tekstach — np. w Wojnie polsko-ruskiej pod flagq bialo-
-czerwong, gdzie w relacji gldbwnego bohatera z kobietami pokazana jest mito$¢ nie tyle nieszczgsliwa,
co pozbawiona patosu i odchodzaca od popkulturowych obrazowan.
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rozpatrywac¢ w kategoriach dwdch roznych zabiegow filmowych. Pierwszym jest split
screen polegajacy na podzieleniu ekranu na kilka cze$ci (najczeéciej dwie) 1 ukaza-
niu dwoch bohaterow, w dwoch rdznych miejscach, wykonujacych rézne czynnos$ci
w tym samym czasie. Zabieg tan pojawia si¢ m.in. w Annie Hall (1977) Woody’ego
Allena. Na ten chwyt wskazywatoby umieszczenie tekstow roéwnolegle wobec siebie,
co imituje rozdzielony ekran. Jesli natomiast wzigé pod uwage kierunek czytania,
przychodzi na mysl inny zabieg filmowy zwany montazem roéwnolegtym®. Ta techni-
ka rowniez polega na pokazaniu dwoch bohateréw w tym samym czasie, w roznych
miejscach, lecz nie poprzez podzielenie ekranu, tylko poprzez przeplatanie si¢ scen,
w ktorych wystepuje jeden 1 drugi bohater. Jest to do$¢ czesta technika montazu, kto-
ra jako chwyt prowadzi do splotu dwdch sytuacji, uzyskujacych rozwigzanie w tym
samym czasie®. Ten zabieg filmowy dziala na podobnej zasadzie co kontrapunkt’,
lecz Mastowska, tak jak w swoim uzyciu tego chwytu muzycznego, nie dazy do har-
monicznego splotu dwdch osob, lecz do kakofonicznego wspdtistnienia.

We fragmencie powiesci, w ktorym czytelnik styszy dzwigki dochodzace z poko-
jOw Anety i Justy, styszalne sg takze inne odgtosy. Mastowska przyktada duzg wage
do dzwigkow otoczenia, co jest zgodne z koncepcja Johna Cage’a, wedlug ktérego
»muzyka to dzwigki dajace si¢ stysze¢ wokot nas”, a dotyczy to kazdej przestrzeni
zycia ludzkiego”. Autorka umieszcza owe odglosy gltownie w formie didaskaliow,
lecz pojawiajg si¢ one rowniez w formie onomatopei. Zapis dzwickdéw otoczenia
w formie tekstu pobocznego jest ciekawym zabiegiem nawigzujacym do dziet sce-
nicznych oraz muzyki popularnej. Zamieszczanie dzwigkow otoczenia w dramatach
i operach (cho¢ w didaskaliach opiera si¢ to raczej na zasadzie opisania akcji, ktora
wywotuje taki dzwigk, np. rzucanie kartka, trzaskanie drzwiami czy wystepujacy
w Tangu Stawomira Mrozka odglos ,,pociagania piwka”’?) wydaje si¢ ich immanen-
tng cecha. Bardziej zaskakujacy jest fakt, ze podobny zabieg zaobserwowac moze-
my w muzyce popularnej. Najczesciej odglosy pojawiaja si¢ w muzyce progresyw-
nej”, szczegdlnie w utworach, ktore zblizone sa do dzieta scenicznego™, jednakze

% Te technike szerzej opisuje J. Plazewski, Jezyk filmu, Wydawnictwo Ksigzka i Wiedza, Warszawa

1961, s. 190-192.
% S. Hayward, Cinema Studies: The Key Concepts, Routledge, London 2007, s. 98.
0 Jak w kontrapunkcie montaz rownoleglty ma pokaza¢ dwie postacie (linie melodyczne), ktore daza
do harmonicznego polaczenia.
R. Murray Schafer, Muzyka srodowiska [w:] Ch. Cox, D. Warner (red.), Kultura dzwieku, przet.
M. Matuszkiewicz, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2010, s. 53.
2 S. Mrozek, Tango [w:] idem, Wybor dramatéw, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1987, s. 90.
* Np. Dream Theater, 4 Nightmare to Remember lub Ayreon, Nature's Dance.
Chodzi o albumy koncepcyjne, takie jak The Source Ayreona lub Metropolis, Pt. 2: Scenes from
a Memory zespohu Dream Theater. Por. R. Marcinkiewicz, Unisono czy na pomieszane jezyki? O kil-
ku terminach zwigzanych z rockiem w 10. rocznice Metropolis pt. 2: Scenes from a Memory Dream
Theater [w:] idem, Unisono na pomieszane jezyki I, Wydawnictwo GAD Records, Sosnowiec 2010,
s. 130-155.
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znalez¢ je mozna réwniez w muzyce hip-hopowej”, a nawet w zaliczajacym si¢ do
tej muzyki albumie Mastowskiej Wolne™. Juz futurystyczni tworcy zwracali swoja
uwage w stron¢ muzyki miasta i hatasu, jaki ono wytwarza”’. Mastowska nie zapi-
suje w swojej powiesci dzwigkow fabryk i maszyn, jak to robili futurysci, zastepuje
je dzwiekami dochodzgcymi z kamienic zamieszkanych przez bohateréw. W Innych
ludziach wiele dzwickdéw otoczenia jest charakterystycznych dla srodowiska bohate-
row: trzaskanie drzwiami, krzyk (pojawiajace si¢ w duzej liczbie dialogow), odgto-
sy przetykania, pukania czy radia. W ksigzce przewazajg agresywne odglosy takie
jak: krzyk, trzask, ryk, mato za§ — jezeli w ogble — pojawia si¢ odgltoséw mitych
dla ucha czy kojarzonych pozytywnie. Adam Regiewicz zauwaza, ze odglosy ,,bio-
ra udzial w oznaczaniu tozsamo$ci, warto$ciowaniu, wyznaczaniu rol spotecznych
i plciowych””8. Zdaniem badacza ,,odgtos jest [...] kluczem do opisu oraz rozumienia
rzeczywistosci, rodzajem kodu, ktorym operuje dana kultura reprezentowana przez
swojg literature””. Dzwigki pojawiajace sie w Innych ludziach symbolizujg kulture
i $wiat naznaczony szybko$cia, napieciem emocjonalnym i czesto agresja®. Cieka-
wym zjawiskiem w warstwie stownej Innych ludzi sa onomatopeje. Pojawiaja si¢ one
prawie tak czg¢sto jak odglosy, lecz mozemy odnalez¢ w nich zabaweg stowotworcza.
Narrator poddaje przeksztalceniom typowe onomatopeje tak, ze chrapanie zmienia
-skrad”%2. W ten sposob Mastowska nawigzuje ponownie do kultury rapowej. W pio-
senkach hip-hopowych czesto pojawiajg si¢ wyrazy dzwigkonasladowcze, czasami
w bardzo malym stopniu odnoszace si¢ do pozadzwigckowej rzeczywisto$ci. Mowa
o takich stowach jak ,,skrrt skrrt”, imitujgcych pisk opon, czy o starszym, charakte-
rystycznym dla Eminema stowie ,,chicka chicka”, pojawiajacym si¢ np. w piosence
My Name Is czy The Real Slim Shady, ktory wydaje si¢ imitowaé dzwiek powstajacy
poprzez drapanie ptyty winylowej. Wielo$¢ onomatopei pojawiajacych si¢ w ksigzce
Mastowskiej jest takze proba zawarcia przez Kamila roznych charakterystycznych
dla rapu cech w swoich freestyle’ach.

Autorka niewatpliwie gra z konwencja. A to nawigzuje do opery, wprowadza do
powiesci podzial na role, imitujac forme dramatu, a to wykorzystuje klisze medialne,
a to znowu siega po formy muzyczne: piosenke czy hip-hopowy freestyle. Czytelnicy

> Np. Beastie Boys, Shake Your Rump. W $rodku piosenki pojawia si¢ cisza, ktorg przerywa odgtos

odpalanej zapalniczki oraz zaciagania si¢ z bonga.

W piosence Lajki mozna ustysze¢ dzwigk dzwonigcego domofonu w momencie, w ktorym Mastowska

$piewa o dzwonieniu domofonem. Dzwigki otoczenia zawarte w piosence koresponduja wige z warstwa

tekstowg.

77 Np. manifest Luigiego Rusollo z 1916 roku.

A. Regiewicz, Stownik odgloséw somatycznych, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2022, s. 6.

7 Ibidem.

8 Krzyczenie/krzyk [w:] A. Regiewicz, Stownik odglosow..., op. cit., s. 166—170; Ryczenie/ryk [w:] ibi-
dem, s. 220-223; Trzaskanie/trzask [w:] ibidem, s. 273-275.

81 D. Mastowska, Inni ludzie, op. cit., s. 98.

8 Ibidem, s. 72.
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wypowiadajacy si¢ na temat ksigzki zwracali uwage na trudnosci z przyporzadkowa-
niem jej gatunkowo®. Problemy z recepcja wynikaja z faktu, ze konstruowany przez
Mastowska narrator wplata swoje kwestie w wypowiedzi bohaterow. Narracja jest
czgsto rymowana 1 zrytmizowana, wystepuje w niej podzial na role oraz pojawiaja
si¢ didaskalia. Trudno jednoznacznie zaklasyfikowaé Innych ludzi do ktéregokolwiek
z klasycznych gatunkow literackich. Jednakze istnieje forma muzyczna, ktdra faczy
te trzy rodzaje literackie — jest nig piosenka. Pawet Tanski okres$la ja jako gatunek
taczacy w sobie cechy epiki, liryki i dramatu®. Badacz juz na poczatku wspomina,
7e mozna mowic o piosence jako literaturze pod warunkiem, ze od poczatku bedzie
si¢ ja traktowa¢ nie jako poezje, ale ,,poezje oralng”®. Tanski powoluje si¢ tym sa-
mym na rozpoznanie Simona Fritha, wedtug ktérego ,,wszystkie piosenki to ukryte
narracje”®¢, oraz konstatuje, ze piosenka jest ,,swego rodzaju monodramem, a wokali-
sta — aktorem™¥’. Zdanie badacza potwierdza sama autorka Innych ludzi, ktora wspo-
mina, iz narzucila sobie piosenke jako forme¢ powiesci, stad polaczenie poszczegdl-
nych elementow epiki, liryki i dramatu w jej tek$cie sprawia, ze mozemy odczytywaé
utwor jako rodzaj transpozycji albumu rapowego.

W Innych ludziach wazny jest rowniez ton, w jakim wypowiadaja si¢ bohatero-
wie. Wskazowki dotyczace sposobu moéwienia postaci pojawiaja si¢ w nawiasach,
ktore przypominajg didaskalia, charakteryzuja one i opisujg rozne sposoby méwienia
takie jak: ,,przez nos”, ,,opryskliwie”, ,,smutno”, ,,z obrzydzeniem”. Zabieg ten pa-
suje do koncepcji, wedtug ktorej odglosy i dzwigki mozna traktowac jako muzyke.
Autorka, podajac czytelnikowi informacj¢ o sposobie méwienia bohaterow, nie tylko
pomaga lepiej zrozumie¢ ich emocje, ale takze — poprzez wyobrazni¢ odbiorcy — do-
petnia przedstawiany przez nig pejzaz dzwickowy. Przekrzykiwanie si¢ bohaterow
tez jest elementem muzycznosci i wskazuje na rozbudowang polifonicznos¢ tekstu:

MACIEJ: ,,Btagam, Iwonka. Ten troll? Badz rozsadna”.

IWONA: ,,Przysiegnij na zdrowie Leonka!”. MACIEIJ: ,,Skofczmy”.

IWONA: , Kupitam wino”. MACIEJ: ,,Po co?”. IWONA: ,,Chciatam pogada¢”. MACIEJ:
,,0 czym?”.

LEON: ,,Jestem glodny”. IWONA: ,,Ale co chcesz?”. LEON: ,,Paste. Ale bez sosu”. IWONA:
,Scisz to, prosze!”.

MACIEJ: ,,Bede w nocy”. (trzask drzwi) LEON (ryczy): ,,BEZ SOSU!!”%,

8 A. Kubera, Recenzja ksigzki Inni ludzie, Nakanapie.pl, 19.04.2022, https://nakanapie.pl/recenzje/
inni-ludzie-inni-ludzie-f065a95a-158c-4ce0-8c85-df2d95b5abla (dostep: 12.04.2023); B. Suwinski,
Inni ludzie. Prestizowy instant, Instytut Ksigzki, 2018, https://instytutksiazki.pl/literatura,8,recenzj
e,25,wszystkie,0,inni-ludzie,133.html (dostep: 12.04.2023).

P. Tanski, Piosenki — ,, poezja oralna cywilizacji przemystowej”, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2022,
nr 1 (51), s. 87-110.

85 Ibidem, s. 88.

8 S, Frith, Sceniczne rytualy. O wartosci muzyki popularnej, przet. M. Krol, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2011, s. 229.

P. Tanski, Piosenki — ,,poezja oralna...”, op. cit., s. 97.

8 D. Mastowska, Inni ludzie, op. cit., s. 25.
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Wypowiedzi przerywajacych sobie rozmowe bohaterow si¢ przeplatajg. W mu-
zyce takie zjawisko wystepuje jako omawiane przeze mnie wczesniej kontrapunkt
lub fuga, ktora jest wielogtosowym utworem o przeplatajacych si¢ r6znych tematach
muzycznych. Jednakze, aby czytelnik moglt zauwazy¢ te formy muzyczne, musiaty-
by one ,,trwac” dtuzej. Transpozycje tych form zazwyczaj sg wykorzystywane w nar-
racji Innych ludzi, gdy odbiorcy przyzwyczaja si¢ do jednego typu narracji. Jednakze
w powyzszym fragmencie Mastowska wprowadza inny zabieg: wykorzystuje do bu-
dowania narracji szum komunikacyjny.

Szum ten jest jednak przeze mnie rozumiany jako przejaw muzyki otoczenia,
oddajacej w tym wypadku szybkos¢ i agresj¢ obecne we wspotczesnym zyciu®. Za-
ktocenia te nie pozwalajg bohaterom si¢ porozumieé. W przytoczonym fragmencie
postaci z pospiechem wypowiadajg stowa, lecz nie prowadzg one do rozbudowanych
zdan, tylko raczej ich urywkow. Wydaje si¢, ze rozmowa pomig¢dzy bohaterami ma
przytloczy¢ czytelnika tempem i ukryta zto$cig rozmawiajacych postaci. Intencja
rozmowy zawiera si¢ w ,,ryku”, ,.trzaskaniach drzwiami” — nie da si¢ jej wywnio-
skowa¢ z urywkoéw stow. Bohaterowie Innych ludzi komunikuja si¢ w pospiechu,
wplywa na to szybko$¢ zycia, niech¢é zrozumienia rozmowcy, frustracje, a szumy
dochodzace ze $wiata uniemozliwiajga zrozumienie przekazu.

Mastowska oprocz transpozycji kontrapunktu, fugi i arii wprowadza do Innych
ludzi nawigzania do formy sonatowe;j:

I tak forma to 30 procent trening, a reszta... ... odzywianie... [...]
30 procent odchudzania to trening, a 70 trzymanie diety [...]

30 procent ¢wiczenia, ale 70 wlasciwa dieta [...]

Chudnigcie to tylko 30 procent trening, reszta u dietetyka wizyta®.

Sonata jest utworem muzycznym, ktorego budowa opiera si¢ na pokazaniu da-
nych tematéw muzycznych, a nastgpnie ich przetworzeniu i repryzie, ktora jest prze-
tworzong wersja pierwszego tematu, lecz nie roézni si¢ od niego catkowicie (np. ma
takg sama budowg faz). W powyzszym fragmencie sens zdania pozostaje wlasciwie
niezmienny, zmienia si¢ za$ forma zdania — jego brzmienie. Zmian¢ formy tematu,
jego czeste przetworzenia i repryzy mozna interpretowac jako forme¢ sonatowq. Prze-
niesienie formy sonatowej do narracji jest trudne, wigc niewielu autorow decyduje
si¢ na taki zabieg (pojawia si¢ ona np. w Dawnych mistrzach Bernharda). Na obec-
no$¢ sonaty w tekscie wskazuje takze liczba przetworzen. Forma sonaty klasycznej
ma cztery czes$ci. Rowniez ,,menele” wypowiadaja wariacje tematu cztery razy. Na-
wigzania do formy sonatowej stuzg Mastowskiej do zderzenia dwoch $§wiatow i ich
wzajemnego oddziatywania na siebie, gdyz owa transpozycja formy sonatowej do
powiesci jest widoczna we fragmencie, w ktorym Maciej — wysoko postawiony pra-
cownik korporacji, maz Iwony — jest proszony przez bezdomnych o co$ do jedzenia.

89

Ryczenie/ryk [w:] A. Regiewicz, Sfownik odglosow ..., op. cit., s. 220-223; Trzaskanie/trzask [w:] ibi-
dem, s. 273-275.
% D. Mastowska, Inni ludzie, op. cit., s. 50-51.
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W odpowiedzi daje im przygotowane przez firm¢ dietetyczng pudetko z fit-jedze-
niem. Swiat nowobogackich zderza sie ze $wiatem bezdomnych — tak jak w sonacie
przeplatajg si¢ tematy, ktore ostatecznie czerpig z siebie nawzajem. Repryza, czyli
powtdrzeniem zmienionego juz tematu, bedzie fakt, iz to ,,menele” wypowiadaja
owe stowa o zdrowym zywieniu i chudni¢ciu, co ma charakter wyraznie groteskowy.
Mastowska, bawigc si¢ formg sonaty, parodiujac ja poniekad, wydaje si¢ zwracaé
uwagg na przeplatanie si¢ dwoch srodowisk. Z jednej strony pokazuje ich oddalenie,
gdyz proba zestawienia poszczeg6élnych elementow tych swiatow stwarza efekt gro-
teski, z drugiej pokazuje ich przemieszanie si¢ i ich wzajemny wplyw na siebie. Stad
moze rowniez wynikac transpozycja formy sonatowej, kojarzonej z muzyka i kulturg
wysoka, do akcji banalnej, trywialnej. Ciekawym aspektem tego fragmentu jest fakt,
ze proszacy o positki z diety pudetkowej Macieja bezdomni wystepuja w grupie.
Mastowska nie pokazuje wypowiedzi jednego, petnig oni raczej role, jaka w tradycji
przypisywano chérowi. Jednoczesnie moze by¢ to kolejna z gier konwencjg raper-
ska. Takie ,,chorki” pojawiajg si¢ czesto na koncertach pod postacig hypemana, ktory
podczas wystepu rapera pomaga mu, konczac jego zdania, powtarzajac niektore wer-
sy czy ,,podbijajac” rymy. Stad tez mozemy zinterpretowac role ,,meneli” réwniez
pod wzgledem odniesienia do piosenek rapowych i nasladowania hypemanow.
Pojawiajace si¢ w tekScie przejawy muzycznosci, ktore staralem sie dos¢ wyryw-
kowo przedstawi¢, prowadzg do pytania na temat gatunku /nnych ludzi. Jak wezesniej
wspomnialem, Mastowska definiujgc ksiazke, wychodzi poza tradycyjne definiowa-
nie literatury. Wypada zatem w tym kontekscie siggnac po nieco szersze rozumienie
gatunku, sformutowane przez Edwarda Balcerzana w koncepcji genologii multime-
dialnej. Badacz stwierdza, ze na pojgcie gatunku sktadajg sie: kombinacja chwytow,
ukierunkowanie komunikacyjne oraz techniki przekazu®'. Chwyty, ktére autorka wy-
korzystuje w Innych ludziach, mozna w wielu przypadkach polaczy¢ z muzycznos-
cig. W powieSci mozna odnalez¢ zabiegi charakterystyczne dla form muzycznych
w ogole oraz dla muzycznej kultury hip-hopu (pojawienie si¢ hypemandw, narracja
ulozona jak freestyle, uzywanie subkulturowego stownictwa czy dodanie w dida-
skaliach odglosow). Waznym elementem jest trzecia wymieniona przez Balcerza-
na cecha gatunkéw — media rozumiane jako urzadzenia komunikacyjne®. W Innych
ludziach teoretycznie mamy do czynienia z jednym medium, ktorym jest ksigzka,
jednakze sam tekst — zbudowany niczym tekst piosenki — oraz paralela oktadki pty-
ty 1 ksigzki pozwalajg mysle¢ o dziele Mastowskiej jako tworze polimedialnym®.
Jest to ciekawe, gdyz zazwyczaj mysli si¢ o piosence jako tworze multimedialnym,
wszak tgczy w sobie pisany tekst, ktory jest jednak wyspiewywany w towarzystwie
muzyki, a czesto towarzyszy im teledysk, ktory jest kolejnym sposobem przekazu.
Tu sytuacja ma si¢ zgota na odwrét, gdyz to piosenka i charakterystyczne dla niej

%l E. Balcerzan, W strong genologii multimedialnej [w:] W. Bolecki, I. Opacki (red.), Genologia dzisiaj,

Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2000, s. 89.
%2 Ibidem, s. 92.
% Ibidem, s. 95-98.
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chwyty (muzyczne) sg zrodtem Innych ludzi. Pisarka idzie jeszcze krok dalej. Pro-
mujac ksigzke, wyciagga fragment tekstu i taczy go z muzyka, tworzac nowy tekst
— piosenke rapowa. Powstaje z tego nietypowy tancuch potaczen, w ktorym forma
piosenki jest inspiracjg dla tekstu, z ktorego powstaje faktyczna piosenka (oraz au-
diobook, ktory zawiera wstawki muzyczne, gdzie lektorzy rapuja tekst). Przetozenie
formy piosenki na powies¢ jest cickawym, nowatorskim pomystem, wychodzgcym
poza ramy gatunku. Wydaje si¢ zatem drugorzedne, czy Inni ludzie sg spisanym al-
bumem raperskim, czy powiescig noszaca znamiona piosenki. Wazne jest zatem co
innego — wpisana w narracje niezwykta czuto$¢ stuchu autorki, ktora splata ze sobg
jezyk ulicy i popkultury, jezyk telewizji i klisz kulturowych, jezyk muzyki, jej rytm
1 odglosy miasta. Z nich wydobyta charakterystyczne dla subkultury hip-hopowe;j
i piosenek rapowych elementy, adaptujac je do swojej ksigzki.
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