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Melodeklamacja, czyli pogranicza piosenki

Melodeclamation that is Borderlands of Song-Writing

Abstract: The notions of melodeclamation and melorecitation are almost synonymous with
the genre definition of a song understood as multi-code unity of textual and musical compo-
nents, for which the appropriate existence form is an audio realisation. Meanwhile, a broader
academic research on the phenomenon of melorecitation is lacking, aside from short dictionary
descriptions as well as relatively recent connection with the performance style characteristic for
rap music. It seems that only there the expression of recitation is treated as something inspiring
in connection with the musical element, as in other styles and genres the recitation with music in
the background has become synonymous with being kitschy, vocally unskilled and characteri-
stic for school as well as amateur performances of poetry. However, the historical tradition of
melodeclamation and the modern examples of introducing recitation and melorecitation to
songs with high art aspirations encourage us to looks at such practices more closely. Meloreci-
tation can become a more widely used artistic choice amongst the professional performers (ac-
tor song, poetry song) but also a unobvious experiment by the artists using other’s voices — of
the poet reciting his own poems — in their own projects.

Keywords: melorecitation, melodeclamation, song, vocal text interpretation

Streszczenie: Pojecie melodeklamacji lub melorecytacji niemal pokrywa si¢ z definicja gatun-
kowg piosenki, jesli rozumieé jg jako wielokodows catos¢ ztozong z komponentu tekstowego
i muzycznego, dla ktdrej whasciwa forma istnienia jest realizacja dzwickowa. Tymczasem braku-
je szerszego naukowego rozpoznania fenomenu melorecytacji, poza zdawkowymi opisami stow-
nikowymi oraz stosunkowo §wiezym powiazaniem jej ze stylem wykonawczym wiasciwym dla
rapu. Wydaje si¢, ze tylko tam ckspresja recytacji w powiazaniu z elementem muzycznym trak-
towana jest jako co$ inspirujacego, natomiast w innych stylach i gatunkach recytowanie na tle
muzyki stalo si¢ synonimem kiczu, nieumiejetnosci wokalnych lub maniery szkolnych akademii
i amatorskich prezentacji poezji. Tymczasem historyczna tradycja melodeklamacji oraz wspot-
czesne przyklady wprowadzania recytacji i melorecytacji do piosenck o aspiracjach wysokoar-
tystycznych zachecaja do tego, zeby przyjrze¢ si¢ tym prakeykom nieco blizej. Melorecytacja
moze staé si¢ szerzej stosowanym s$rodkiem artystycznym wykonawcéw profesjonalnych (pio-
senka aktorska, piosenka poetycka), ale tez nicoczywistym eksperymentem twércoéw wlaczaja-
cych we wlasne projekty cudzy glos — poety recytujacego swoje wiersze.

Stowa kluczowe: melorecytacja, melodeklamacja, piosenka, wokalna interpretacja tekstu
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Prébom definiowania piosenki poswigcono niejedno hasto stownikowe czy arty-
kut badawczy, z ktérych przegladu wynika jednoznacznie, ze spdjnego opisu ga-
tunku i jego systematyzacji — takich, by bezdyskusyjnie ujmowaly wszelkie zjawi-
ska intuicyjnie faczone z nazwa piosenki — nie sposéb dokona¢'. Gdyby jednak
odfiltrowaé ze wszystkich tych definicji sady warto$ciujace (np. laczenie piosenki
z kulturg popularna, twérczoscia nizszych lotdw, funkeja rozrywkows) czy uwagi
o jej zwiazkach ze $érodkami upowszechnienia (np. relacje migdzy piosenka a roz-
wojem $rodkéw masowego przekazu lub okoliczno$ciami wykonania), okazatoby
sie, ze niezmiennym fundamentem jest uznanie piosenki za gatunek ,,co najmnie;j
dwukodowy™, ze w piosence musza by¢ stowo i muzyka oraz ze podstawowa for-
ma istnienia sfowa w piosence nie jest zapis tekstu, ale jego akustyczna realizacja
w $piewie. Skupiajac si¢ wylacznie na tych rudymentach — wokalizowanym sto-
wie i towarzyszacym mu dzwigku — na peryferiach gatunku piosenkowego mog-
libysmy wskaza¢ ciekawe, a rzadko analizowane zjawisko, jakim jest melorecyta-
cja lub melodeklamacija.

Siegajacy korzeniami zrédet greckiej melopei, ten typ wykonawstwa teks-
tu literackiego z towarzyszeniem akompaniamentu instrumentalnego jest jed-
nym z najbardziej podstawowych sposobéw funkcjonowania poezji i muzyki,
ich wspolistnienia i §cistej zaleznosci. Ciekawe jednak, ze definicje stownikowe,
tak obfite w opisach piosenki, melodeklamacje¢ kwituja surowym bilansem zna-
czacych cztonéw sktadajacych sie na t¢ nazwe:

(< gr. Mélos = melodia + lac. declamatio = wyglaszanie) — artystyczne wyglaszanie
(= deklamacja) utworu, najczeéciej poetyckiego i wierszowanego, zharmonizowane

z akompaniamentem muzycznym?®.

W pierwszym ogladzie istotne wydaje si¢ powiazanie melodeklamacji z taka arty-
kulacjg utworu, ktéra ma charakter artystyczny, oraz podkreslenie bezposrednie-
go i silnego zwiazku z muzycznym tlem, z keérym powinna by¢ ona zharmonizo-
wana, a wigc w jakims zakresie skoordynowana, dopasowana w zgodny sposéb,
czy moze nawet — zgodny z jakimi$ regufami*.

! Dla potwierdzenia tej tezy mozna siggnaé po przegladowy, cho¢ proponujacy tez wlasna
posta¢ definicji, artykut A. Niewiary, Piosenka — gatunek ewoluujacy? [w:] Gatunki mowy i ich
ewolucja, t. 2: Tekst a gatunek, red. D. Ostaszewska, Katowice 2004, s. 198-207.

2 Wigkszo$¢ badani nad piosenks powoluje si¢ w tym zakresie na ustalenia rozprawy
A. Baraticzak, Stowo w piosence. Poetyka wspdlczesnej piosenki estradowej, Poznan 1983. Tezy
o wielokodowym charakterze piosenki zob. tamze, s. 7-9.

> M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopieti-Stawiriska, J. Stawiniski, Stownik terminéw
literackich, red. J. Stawiriski, Wroctaw 1998, s. 297. Hasto: melodeklamacia.

4 Wyréznione przez SJP trzy znaczenia czasownika ,harmonizowa¢” obejmuja nastgpujace
kwestie: ,,1. dobrze pasowaé do czego$ lub mie¢ odpowiednie proporcje z czyms. 2. faczy¢ elementy
w estetyczng lub funkcjonalng calos¢. 3. dopetnia¢ melodig¢ akordami dobranymi zgodnie
z prawami harmonii”, https://sjp.pwn.pl/sjp/harmonizowac;2559986.html, dostep: 18.02.2023.
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Technika wykonawcza o charakterze melodeklamacyjnym, ktérej pewna od-
miana nosi takze nazwe parlanda’®, w historycznym rozwoju form wokalnych do-
prowadzita do powstania operowego recytatywu (zwlaszcza w pierwotnej posta-
ci, jaka nadano mu w XVI wicku, bez pdzniejszych wzbogacen i przeksztalcen),
za$ w XIX wieku znalazta odbicie w piesni romantycznej, powracajacej do dekla-
macyjnosci — nietozsamej z recytatywnoscia, co

bylo rezultatem wnikania w wlasciwosci wyrazowe tekstu stownego, podczas gdy re-
cytatyw mial na celu tylko zabezpieczanie wyrazistosci tekstu poprzez szybkie przeka-

zywanie tresci, ktére utrudniata szerzej rozwinieta interwalowo melodia®.

Konsekwentne uwypuklanie zawarto$ci wyrazowej tekstu stownego przez
stosowanie melodii o cechach deklamacyjnych wykrystalizowato w konicu ,,tzw.
«mowiony $piew» (Sprachgesang), polegajacy na lekkim akcentowaniu wyso-
kosci dzwickéw moéwionego w zasadzie tekstu™, kedry dojrzaly postaé uzyskat
w dzietach dodekafonistéw (Arnolda Schonberga i Albana Berga), ale ktérego
elementy mozna przeczuwa¢ juz w Wagnerowskiej Sprachmelodie.

Jak zatem wida¢, idea zwiagzku stowa z muzyka tak bliskiego, ze melodie sta-
nowi naturalna oscylacja wysokosci dzwickéw mowy — stosownie podkreslona
wykonaniem, uwypuklona tak, by sta¢ si¢ ekwiwalentem kantyleny — pojawia si¢
dos¢ regularnie, dajac wszakze odmienne efekty, whasciwe réznym epokom i réz-
nym kregom kultury. O ile te wysokoartystyczne melodeklamacje w piesniach
Franza Schuberta (pokroju Der Doppelginger czy Der Leiermann) lub ekspre-
sjonistyczne recytacje w dzietach klasykéw dodekafonii nie budza negatywnych
skojarzen, predzej refleksje o nowatorstwie i sile wyrazu bedacej skutkiem ograni-
czenia tradycyjnie pojmowanej melodyki na rzecz wyrazistosci stowa, o tyle bie-
gun przeciwny, w keérym znalazly swoja przystan nowozytne melopeje, ociera si¢
o sztuczny patos i $mieszno$¢. Prakeyke faczenia ekspresyjnej recytacji z muzyka
znajdziemy bowiem w réznego rodzaju popularnych melodeklamacjach, w kt6-
rych lubowano si¢ w XIX wicku, a do dzi$ ich styl pojawia si¢ w programach aka-
demii okolicznosciowych lub, co gorsza, zdarza si¢ po niego siegaé wykonawcom,

> Parlando jest co prawda definiowane jako sposéb $piewania zblizony do méwienia,
a w piosence ma si¢ wiaza¢ z wyrazna deklamacja stéw utworu (por. A. Wolariski, Stownik rer-
mindw muzyki rozrywkowej, Wroctaw 2000, s. 172), jednakze zwykle ta wskazéwka wykonaw-
cza dotyczy jedynie fragmentu wigkszej catosci. W muzyce klasycznej parlando jest uzywane
na przyktad w operze i wiaze si¢ ze stosowaniem techniki emisji glosu miejscowo bardzo szyb-
kiej, rytmicznej, lekkiej (w rozumieniu technicznej biegtosci), ale o nienagannej dykji, a zara-
zem precyzyjnej pod wzgledem realizacji linii melodycznej. Jest jednym z repertuaru $rodkéw
stuzacych budowaniu komizmu. Od melodeklamacji parlando rézni si¢ takie typem melodyki
i zwiazkiem z naturalng melodia mowy, ktérego — w przypadku parlanda — wcale by¢ nie musi.

¢ J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Piesi (Formy muzyczne, t. 3), Krakéw 1974,
s. 71-73.

7 Tamze, s. 73.
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ktérym — z réznych powodéw — brakuje mozliwosci $piewu®. Ciekawe, ze zda-
niem niektérych stownikéw deklamacje i recytacje (w czystej postaci, bez przed-
rostka ,melo-") rézni aspekt jakosciowy, estetyczny. Pierwszy ,[t]ermin uzywany
[jest] zwykle do okreslenia prezentacji amatorskiej”, podczas gdy drugiemu przy-
pisuje sig, iz jest to ,,[o]kreslenie bardziej profesjonalne™. Gdyby wyciagnaé z tej
propozycji dalsze konsekwencje, mozna byloby powiaza¢ melodeklamacje z em-
faza amatorskich wieczoréw poetyckich, melorecytacji zostawiajac scene zajmo-
wang przez zawodowych aktoréw i wokalistéw. Wydaje si¢ jednak, ze w prakeyce
stosowania obu terminéw nie ma wyraznego rozréznienia znaczeniowego, konse-
kwentnie uzywa si¢ ich wymiennie, cho¢ bardziej popularna jest melodeklamacja.

1. Spiew i mowa, recytacja i muzyka

Jak zauwaza George List, $piew i mowe lacza trzy fundamentalne elementy: obie
sa realizowane wokalnie, niosa znaczenia jezykowe i sa melodyczne — to zestaw,
ktéry nie wystepuje w zadnej innej formie ludzkiej komunikaciji dZzwigkowej™®.
O melodii danego jezyka decyduje whasciwy mu system fonologiczny — a wiec
dostepna zawartos¢ foneméw i mozliwy sposéb ich segmentacji, zasady akcen-
tacji, intonacja; nie bez znaczenia pozostaja tez takie struktury jak fleksja, cho-
ciazby z racji regulowania rytmu powtérzen, ale réwniez te wyzszego rzedu, jak
sktadnia, majaca bezpo$redni zwiazek z intonacja. W gruncie rzeczy dla okre-
$lenia tego, jak brzmi melodia danego jezyka, niezb¢dne byloby zaangazowanie
wszystkich dzialéw jezykoznawstwa'!. Warto takze podkresli¢ wymiar historycz-
ny zagadnienia, poniewaz zwiazkiem prozodii ze $piewaniem tekstu do muzyki
zainteresowano si¢ w Polsce juz w XIX wieku, kiedy to jawnie zacze¢to postulo-
wa¢ koniecznos¢ zestrojenia warstwy poetyckiej $piewu z jego oprawa muzyczna'?.

8 Znamienna wydaje si¢ pod tym wzgledem opinia Lucjana Kaszyckiego, wyrazona

w wywiadzie przeprowadzonym przez Andrzeja Pacute (Klasyczny kompozytor... muzyki
rozrywkowej, ,Piosenka” 2015, R. 3, s. 123, https://muzeumpiosenki.pl/pliki/publikacje/
piosenka-3.pdf, dostgp: 18.02.2023), a dotyczaca jego prakeyki jako jurora konkurséw piosenki:
»Dla mnie w takiej sytuacji wazniejszy byt przekaz niz litera nut. Konkurs osobowosci. A jak juz
komus brakowato glosu, to wolatem, zeby «powiedziaty, wymelorecytowat tych kilka nutek, niz
je fatszywie wy$piewywal”. Melorecytacja zaczyna si¢ w piosence popularnej tam, gdzie koricza
si¢ mozliwosci wokalne; bywa forma ucieczki przed niedyspozycja glosowa.

2 S. Sierotwinski, Stownik terminéw literackich, Krakéw 1994, s. 53 1 105.

1 G. List, The Boundaries of Speech and Song, ,Ethnomusicology” 1963, t. 7, nr 1, s. 1.

"W przypadku polszczyzny takie badania prowadzita chociazby M. Steffen-Batogowa,
Struktura przebiegu melodii polskiego jezyka ogdlnego, Poznani 1996, za$ na poziomie ogélniejszym
zwlaszcza M. Dluska w rozprawach Prozodia jezyka polskiego (Warszawa 1976) lub Fonetyka
polska (Warszawa—Krakéw 1981).

2 Por. A. Seweryn, Spdr o polskq ,poezje muzykalng’”. Krélikowski — Elsner, ,,Pamigtnik
Literacki” 2020, nr 1, s. 19-31. Zob. takze W. Sawrycki, Tekst interpretowany glosowo z perspektywy
filologii wymawianiowo-stuchowej [w:] Problematyka tekstu glosowo interpretowanego (II), red.
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Jesli $piew i mowe Iaczy tyle wspélnych systemowych elementéw, czy kaz-
da recytacja, a wigc glosna realizacja tekstu w sposéb uwypuklajacy jego inter-
pretacje za pomoca dostepnych $rodkéw glosowych, jest juz forma melodekla-
macji? Z definicji wynika jednak, ze wyeksponowanie w interpretacji glosowej
naturalnej melodii danego jezyka, owszem, zbliza si¢ do $piewu, ale do melore-
cytacji brakuje podparcia instrumentalnym tlem. A jaka funkcje miatby petnié
ten akompaniament, skoro element muzyczny jest obecny w samym juz zwoka-
lizowanym stowie?

Badaczka teorii recytacji Krystyna Nowak-Wolna, powotlujac si¢ na stano-
wisko przedstawiciela rosyjskiej szkoly stylistyki Siergicja Bersztejna, zauwazy-
fa, ze ,[d]zielo recytacyjne nie jest adekwatne do wiersza; materializujac wiersz,
wnosi elementy, ktérych w nim brak, konkretyzujac jedne mozliwosci, wyklu-
cza inne. Nie istnieje jeden sposdb recytowania danego wiersza™'?. Maciej Wréb-
lewski réwnie mocno podkresla autonomiczny charakter dziefa recytacyjnego,
a wigc interpretacji glosowej, ktéra ,wykonana i zakoniczona, nie moze by¢ trak-
towana instrumentalnie, nie moze by¢ $cisle wigzana z dzietem literackim”'* A za-
tem immanentnymi cechami recytacji s silny wplyw czynnika indywidualne-
go — wynikajacego z osobowosci recytatora i jego wrazliwosci literackiej (co do
pewnego stopnia mozna utozsami¢ z faktorem nazywanym talentem) — oraz nie-
uchronna przypadkowo$¢, czy raczej jednorazowos¢ efektu. Niemozliwe wydaje
si¢ wielokrotne identyczne recytowanie jakiegos$ utworus; jesli ,partyturg” dekla-
macji jest wylacznie tekst literacki, lista mozliwych wariantéw akustycznych po-
zostaje nieograniczona, co najwyzej zawezona czynnikami jezykowymi, o ktorych
byta mowa wezesniej, a wige zawartoscia fonetyczna, okolicznosciami fleksyjny-
mi, intonacjg sktadni itp. A jednak od dawna istniala silna potrzeba ogranicze-
nia tej incydentalnosci, czego dowodzi tradycja francuskiego teatru tragicznego
— ktérego deklamacja jest bodaj najwigksza sztuka i sifa — a w ktérym ,w I poto-
wie XVIII wieku podejmowano préby jej zapisania za pomoca nut”. Podobne
cele stawial przed soba Zyjacy w tej samej epoce Joshua Steel, ktdry opierajac si¢
na wnikliwej jezykoznawczej analizie, ,staral si¢ opracowaé system notacji podob-
ny do tego uzywanego w muzyce, aby mowe osoby mozna bylo przenie$¢ na pa-
pier i odczytal tak fatwo, jak melodig lub piosenke™. Choé zjawisko to szerzej
si¢ nie upowszechnito, ewidentnie wskazuje na melodyjno$¢ 6wezesnego sposobu

K. Lange, W. Sawrycki, P. Taiski, Toruri 2006. Badacz omawia w tym artykule badania Eduarda
Sieversa, zyjacego w XIX wieku niemieckiego germanisty i fonetyka.

3 K. Nowak-Wolna, Ku teorii recytacji. Interdyscyplinarny charakter badar nad sztukq
recytacji, ,Litteraria Copernicana” 2016, z. 1 (16), s. 14.

4 M. Wroblewski, Diaczego recytujemy? (w:] Problematyka tekstu glosowo interpretowanego (1),
red. K. Lange, W. Sawrycki, P. Tariski, Toruri 2004, s. 13.

5 M. De¢bowski, Trzy szkice o aktorstwie tragicznym w dobie oswiecenia i klasycyzmu,
Krakéw 1996, s. 18.

16 Por. ].C. Kassler, Representing Speech Through Musical Notation, ,Journal of Musicological
Research” 2005, nr 24, s. 230, thum. whasne: ,,Steele sought to devise a system of notation similar
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deklamaciji aktorskiej, a zarazem zbiezno$¢ z wykonaniem operowych recytaty-
wow, co prowadzi badajacego te zagadnienia Marka Debowskiego do przyzna-
nia, ,Ze osiemnastowieczna tragiczna deklamacj¢ mozna odtworzy¢, przyjmu-
jac za jej podstawe recytatyw, czyli — biorac stownikowo — «wygtaszanie tekstu
zblizone do $piewu» i co za tym idzie, bra¢ powaznie pod uwage owoczesne za-
pisy nutowe”"”. Warto powiazaé te osiemnastowieczne praktyki z podejmowany-
mi wiek pdzniej juz stechnicyzowanymi prébami utrwalenia glosu, a wiec uwol-
nienia go od ulotnosci i niepowtarzalnoéci — czemu stuzyly takie urzadzenia jak
na przyktad ,wizualizujacy” glos fonautograf, wynaleziony w 1857 roku. Jego
dziatanie bylo oparte na zapisie fal dzwickowych, co umozliwialo zanotowanie,
ale nie rekonstrukeje dzwicku.

Gdyby wykorzysta¢ te historyczne uwagi na temat prakeyk recytacji oraz niedo-
skonatych préb utrwalania dzwicku i przyjrzeé si¢ przez ich pryzmat zwyczajowi me-
lorecytacji, a wige, przypomnijmy — ,[w]yglaszania utworéw przy akompaniamen-
cie muzyki”" — mozna byloby zastanowic si¢, czy rola owego akompaniamentu jest
wylacznie tworzenie nastrojowego tta. Konstrukcja muzyczna akompaniamentu —
majaca tempo, rytmike, fakeure, dzwigki o konkretnej wysokosci, funkcje harmo-
niczne i wynikajace z nich przebiegi napig¢ dynamicznych, artykulacje i wszystkie
inne elementy formy muzycznej — nie pozostaje przeciez bez wptywu na recytowa-
ny do wtéru tekst. Dla wykonawcy-melodeklamatora jest to rodzaj schematu okre-
$lajacego wymagania w zakresie dykeji, wymuszajacego konkretne przyspieszenia
i zwolnienia, punkty kulminacyjne, cezury, ale tez wspétdecydujacego o ogélnym
nastroju utworu, jego przekazie emocjonalnym. Funkeja muzyki w melorecytacji,
przynajmniej po czeéci, jest wige uwolnienie sposobu podawania tekstu od obcia-
zenia czynnikiem indywidualnym i incydentalnoscig; zharmonizowanie deklama-
¢ji zakompaniamentem pozwala osiagna¢ wigksza przewidywalnos¢, lepiej utrwa-
li¢ pozadany efeke artystyczny.

2. Melodeklamacja w dawnej praktyce

Wspomniany wyzej spos6b traktowania podktadu muzycznego jako swego rodza-
ju bazy, strukturyzujacej warstwe poetycka, przywodzi na mysl nie tylko melore-
cytagje, ale tez mechanizmy improwizacji poetyckiej, w tym rodzaju, jaki upra-
wial Adam Mickiewicz, o ktérym ,[w]wiemy, ze od czaséw pobytu w wigzieniu

to that used in music so that the speech of a person could be committed to paper and read off
as easily as the air of a song or tune”.

7" M. De¢bowski, Trzy szkice..., s. 20.

18 Zob. J.C. Kassler, Representing Speech..., s. 227.

Y Te¢ jednozdaniows, prostsza definicj¢ zawiera Stownik termindw literackich
S. Sierotwinskiego (s. 142). Brak tu wzmianki o artystycznym charakterze prakeyki oraz

0 powigzaniu sposobu wyglaszania tekstu z jako$ciami muzycznymi (harmonizowanie).
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[...] niemal bez wyjatku improwizowatl z akompaniamentem™. Fake, ze wieszcz
mial swoje ulubione muzyczne podkiady, wéréd kedrych prym wiodta kotysza-
ca fraza Laury i Filona, znalazt odzwierciedlenie w niejednej zanotowanej przez
wspdlczesnych jego improwizacji, zachowujacej strukture metryczna i wersyfi-
kacyjna muzycznego tla towarzyszacego swojemu powstaniu*'. Najczedciej jed-
nak spotykamy si¢ z takim zastosowaniem muzyki w licznych zwlaszcza w dru-
giej potowie XIX i na poczatku XX wicku melorecytacjach, ktérych wydania
nutowe wyraznie zmierzajg do tego, by w ograniczonej partii wokalnej, skupio-
nej na ekspresywnym podawaniu tekstu poetyckiego, wykorzysta¢ jakosci mu-
zyczne akompaniamentu. W obu przypadkach — improwizacji i melodeklama-
cji — zasada, zgodnie z kt6ra muzyka ustanawia rytmiczny i metryczny kosciec,
wyznacza wyraziste ,taktowanie” w tle realizowanego glosowo tekstu literackie-
go, narzucajac mu swoja pulsacje, okazuje si¢ zaskakujaco bliska wspétczesnym
regufom tworzenia rapu®. Do tego nicoczywistego skojarzenia jeszcze wypad-
nie powrdcié, najpierw jednak warto przyjrzeé si¢ temu, jak ksztaltowano trady-
cyjna melodeklamacje i jakimi zasadami rzadzita si¢ ta mniej dzisiaj znana forma
wspolistnienia tekstu i muzyki.

Przeglad popularnych drukéw muzycznych z przetomu wiekéw pozwala za-
uwazy¢, ze wéréd melorecytacji pojawiaja si¢ przyktady ewidentne, jak Dzwony
Kornela Ujejskiego melorecytowane na tle motywow Marsza z Sonaty b-moll
Fryderyka Chopina®, oraz takie, ktére mozna byloby okresli¢ mianem bardziej
zaskakujacych — uwage przyku¢ moze na przyklad ,,Bgdz blogostawiona” Legen-
da indyjska Henryka Sienkiewicza w opracowaniu Wiadystawa Rzepki*. Oczy-
wisto$¢ przykladu pierwszego wynika z fakeu, ze nie jest to jedyne opracowanie
tego wiersza w melodeklamacji®®, popularno$¢ utworu przetozyta si¢ na wiele

2 L. Puchalska, Improwizacja poetycka w kulturze polskiej XIX wicku na tle europejskim,
Krakéw 2013, s. 179.

2l Zob. tamze, s. 180—181.

2 Jedli we wspotczesnych badaniach pojawia si¢ pojecie melorecytadji, to whasciwie
wylacznie w kontekscie rapu. Zob. A.S. Mastalski, Rap jako rodzaj wspéiczesnej melorecytacji
[w:] Hip-hop w Polsce: od blokowisk do kultury popularnej, red. M. Miszczyniski, Warszawa
2014, s. 105-123; M. Kwiatkowski, Sztuka melorecytacji. Studia nad genezq muzyki
rap, ,Vade Nobiscum” 2021, t. 23, https://wydawnictwo.uni.lodz.pl/wp-content/
uploads/2021/11/Gryglewski-i-in._Vade_nobiscum_23-.pdf, dostgp: 26.02.2023.

» Dzwony. Melodeklamacja na temat marsza pogrzebowego z Sonaty b-moll Fr. Chopina
op. 35, st. K. Ujejski, uktad E Starczewski, Warszawa [przed 1923].

#,Bgdz blogostawiona’. Legenda indyjska Henryka Sienkiewicza. Melorecytacja, oprac.
W. Rzepko, Warszawa—Krakéw 1917.

» Melodeklamacja ,, Dzwony” do stéw Kornela Ujejskiego pod tytutem Marsz pogrzebowy
Fr. Chopina (z Sonaty b-moll op. 35), oprac. M. Herz, Kijéw 1902. W tym samym opracowaniu
wydane takze w serii Melodeklamacje polskie z towarzyszeniem fortepianu, Kijéw—Warszawa [non
ante 1911].



Melodeklamacja, czyli pogranicza piosenki 85

jego wydan?®, przede wszystkim jednak melodeklamacja wykorzystuje powigza-
nie dwdch tekstéw o bezposrednich relacjach tematycznych. Wehodzacy w sktad
Ttumaczer: Szopena wiersz Ujejskiego o incipicie Tyle dzwondw? Gdzie te dzwo-
ny? jest inspirowany trzecia czgécia Sonaty b-moll Chopina, wigc uzycie tekstu
w melorecytacji na tle tego wlasnie utworu muzycznego konkretyzuje zwiazek
wpisany w strategi¢ intertekstualng poety. Z kolei zaskoczenie wywolane przez
Legendy indyjskq wynika nie tylko z siegniccia przez Rzepke po malo znany tekst
z tworczosci noblisty, dokumentujacy jego dalekowschodnie fascynacje (nie tak
rzadkie w epoce, niemniej jednak odlegle od kanonu pisarstwa autora Tiylogiz),
ale takze z wyboru formy prozatorskiej. Legendzie poetyckosci przydaje co praw-
da stylizacja na wschodnia opowies¢ o Krysznie, weielonym w dziewczyng do-
skonalym lotosie i poecie, lecz brak ryméw, wyraziscie organizujacych rytmike
zdecydowanej wigkszo$ci melorecytacji, jest niewatpliwie czynnikiem wyrdznia-
jacym ten utwor na tle prakeyki epoki.

To zestawienie — dwéch odlegtych estetycznie, a co najwazniejsze catkowi-
cie odmiennych w potraktowaniu tworzywa stowno-muzycznego melodeklama-
¢ji — wyznacza horyzonty tego popularnego w epoce gatunku. Melodeklamacje
mozna bowiem traktowa¢ jako gatunek, a nie wylacznie technike realizacji glo-
sowej tekstu literackiego®, skoro daja si¢ okresli¢ reguly jego gramatyki, czyli za-
sady tworzenia obejmujace kompozycje, stylistyke, preferencje dotyczace tematu,
jezyka®. Melorecytacja z zalozenia operuje stylem wysokim, tematami tradycyj-
nie uznawanymi za poetyckie (takze w tym sensie, ze wybierane do melodekla-
magji juz istniejace utwory zwykle odnosza si¢ do wzniostych przezy¢, silnych
emocji), wystrzega si¢ tematyki i jezyka powszedniego, kolokwializméw, kom-
pozycyjnie wymaga zwigzku z podkladem muzycznym. Najczestszym materia-
tem melodeklamacji jest poezja, nieraz zreszta napisana przez rozpoznawalnych
tworcow (jak Na Aniol Pariski Kazimierza Tetmajera w opracowaniu Mieczysta-
wa Karlowicza? czy fragmenty Jana Bieleckiego Juliusza Stowackiego™®). Melo-
deklamacja moze by¢ utworem samodzielnym, niemniej znane sg réwniez zapisy

2% Ten sam wydawca opublikowat opracowanie Dzwondw przez Feliksa Starczewskiego
w druku opatrzonym takze reprodukcjy Ostatnich akordéw Chopina Jézefa Meciny-Krzesza
i datowanym w Kijowie [1920-1925].

7 To kolejna wyrazista réznica migdzy melodeklamacja o parlandem.

2 Jako potencjalny gatunek synkretyczny, melodeklamacja jest réwnie trudna do
zdefiniowania jak piosenka. Niemniej jednak waga elementu tekstowego pozwala zastosowaé
wobec hipotetycznej definicji zestaw wskazowek wlasciwych definiowaniu gatunkéw literackich.
Por. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawiriska, J. Stawinski, Stownik terminéw
literackich, s. 174—176. Hasto: gatunek literacki.

¥ M. Kartowicz, Na Aniot Pariski, st. K. Tetmajer, wyd. 2, Warszawa [1910].

30 Koscidt wiejski z poematu ,, Jan Bielecki” Juliusza Stowackiego, towarzyszenie do deklamacij,
muz. J. Charzewski, Lwéw [ca 1910]. Jan Boechm w artykule Koncerty plebiscytowe Feliksa
Nowowiejskiego w 1919 i 1920 roku (,Komunikaty Mazursko-Warmiriskie” 1969, nr 2, s. 138)
opisuje uzycie tej melodeklamacji, wykonywanej przez Heleng Sosiniska, podczas patriotycznych
koncertéw. Ich organizator, Feliks Nowowiejski, ,,[z]dawat sobie sprawe, ze stowo méwione
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»Spiewek” przygotowanych na potrzeby spektakli teatralnych, ktére przybieraja
posta¢ melodeklamacji i jako takie byty publikowane — na przyktad Skarga we-
terana® lub Marcowy kawaler®, obie w opracowaniu muzycznym Wiadystawa
Krogulskiego i obie wydane w serii Deklamator salonowy. Wybdr deklamacji z to-
warzgyszeniem fortepiani.

W perspektywie jej genetycznego zwiazku z piosenka za kluczowe zagadnie-
nie w melodeklamacji nalezy uzna¢ relacje migdzy warstwa stowna i muzyczna,
natomiast sposdb opracowania partii wokalnej — przeznaczonej do deklamowa-
nia — staje si¢ podstawowym wyrdznikiem, kedry pozwala zaklasyfikowa¢ po-
szczegblne utwory do tego gatunku, nie za$ piesni czy piosenki. Dlatego sporym
zaskoczeniem moze si¢ wydad fake, ze w niektdrych melodeklamacjach wokal jed-
nak zostal obdarzony zapisana w formie nutowej liniag melodyczna, to bowiem
nie tylko przypomina zamierzchle prakeyki francuskich aktoréw tragicznych, ale
przede wszystkim ostatecznie utozsamia melodeklamowanie ze $piewem i wobec
takiej formy zapisu wlasciwie nie sposéb méwi¢ o mozliwosci oddzielenia jedne-
go gatunku od drugiego. Przy czym melodeklamacjom z zanotowang linig me-
lodyczna zdarza si¢ zawiera¢ oboczno$¢ gatunkowo-wykonawcza w tytule — jak
Trzy Melodeklamacje lub Spiew z towarzyszeniem fortepianu® albo Ta,
co nie zgingla. Melodeklamacja lub Spiew z towarzyszeniem fortepianu lub
na sam fortepian®. W tych konkretnych wypadkach ,lub” sygnalizuje jednak nie
tyle $wiadomo$¢ oscylacji genologicznej, ile rozbiezno$¢ dopuszczalnego pozio-
mu sprawnosci wokalnej potencjalnych wykonawcéw, zdolnych albo do zrealizo-
wania dziela jako piesni, albo ograniczajacych si¢ do melodeklamowania.

Wsréd mozliwych wariantéw zapisu melodeklamacji ten z osobna liniag me-
lodyczng wokalu jest marginalny, czesciej bowiem tekst bywat podany w cato-
$ci osobno przed partyturg akompaniamentu®, za$ najczesciej — wdrukowany,

w polaczeniu z muzyka lepiej trafia do stuchaczy anizeli sama muzyka, nawet jedli tytutem
sugeruje program literacki”. Tamze, s. 144.

3t Skarga weterana’. Deklamacja wykonywana w komedyi ,Byto to pod Wagram”, muz.
W. Krogulski, [st. E. Grangé, L. Thiboust], Warszawa [1908-1912].

32 Marcowy kawaler”. Deklamacja wykonywana przez Pawtowgq w komedii ]. Bliziriskiego,
muz. W. Krogulski, Warszawa 1904.

3 Ten cykl wydawniczy sktada si¢ z zeszytdw: Nikt po mnie plakac nie bedzie, st. T. Koticzyc,
muz. H. Karwowska; 7k samo, st. T. Koriczyc, muz. H. Karwowska; Krysztatowa bash, st. i muz.
H. Karwowska, Warszawa [cop. 1929].

3 Ta, co nie zgingla. Melodeklamacja lub Spiew z towarzyszeniem fortepianu lub na sam
fortepian, st. E. Storiski, muz. F. Starczewski, Warszawa [ca 1918], podkr. M.S.

»  Na przyktad Preludium Szopena op. 28 no. 7. Melodeklamacja, Warszawa [po 1910],
zawierajace tekst wiersza Ujejskiego Whiebowzigcie (z cyklu Ttumaczen Szopena), a potem partyture
tytutowego preludium. W tym samym wydaniu zacytowano réwniez wiersz Mariana Jézefowicza
o incipicie Smutne byly chwile gdys odeszta w dal — powiazany z drugim wydrukowanym preludium,
akordowym op. 28 nr 20. Te sama zasadg — druku tekstéw przed whasciwym utworem, do ktérego
majg by¢ deklamowane — stosuje wydanie E. Borst, Interpretacje stowne i melodeklamacje na tle
utwordw muzycznych Chopina, Torun 1925.
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i to nieraz w nieoczywisty i pomystowy sposéb, ponad lub miedzy pigcioliniami
partii fortepianu. Podstawowa forma zapisu tekstu melodeklamacji jest umiesz-
czenie go ponad pigcioliniami akompaniamentu (fortepianowego lub na inny in-
strument klawiszowy o podobnej charakterystyce). Nickiedy wydaje sig, jakby po-
danie w ten sposéb tekstu wynikato wylacznie z mozliwosci edytorskich, a wiec
wielko$ci wybranej czcionki i koniecznosci zmieszczenia tekstu lub jego fragmen-
tu w przestrzeni wydruku wyznaczonej przez akompaniament. A jednak nawet
wowczas stosowanych jest szereg istotnych zabiegéw zmierzajacych do silniejsze-
go powigzania tekstu z muzyka. Na przyklad w opracowaniu rapsodu Stanistawa
Wyspiariskiego Kazimierz Wielki dokonanym przez Tadeusza Joteyke®® akompa-
niament (lento e lugubre in modo di marcia funebre) rozpoczynaja cigzkie oktawy
w niskim rejestrze w partii lewej reki i dopiero wraz z pojawieniem si¢ marszo-
wej melodii w prawej rece rozpoczyna si¢ nadrukowany ponad nig tekst ,,Ida po-
sepni, a graja im dzwony ze wszystkich ko$ciotéw, a graja im dzwony zatobne™”
— ktdry dla zaznaczenia miejsca niezbednej cezury wokalu uzywa w takeie 5, po
zacytowanym fragmencie, dtugiej kreski wskazujacej konieczno$¢ dramatycznej
aposiopesis (cho¢ nie generalnej, fortepian w tym czasie nie milknie). Nieco da-
lej, w takcie 7, rozbicie stéw ponad monotonna, rytmicznie marszows struktura
akompaniamentu mogloby wynika¢ jedynie z trudnosci edytorskich, ale zabieg
ten trzeba interpretowa¢ raczej jako probe dopasowania dtugosci frazy rapsodu
Wyspianskiego do stalego pulsu muzycznego. Stowa ,ciazace jak otéw” wypada-
ja nad pierwsza i druga czes¢ taktu, nad czwartg zamieszczono stowo ,korony”,
ale trzecia pozostaje nicopatrzona zadna sylaba. Brak graficznego znaku (diugiej
kreski) kaze jedynie domyslaé si¢, ze intencjonalnie miala to by¢ pauza, tym bar-
dziej ze takze w dalszych partiach druku sg czgéci taktdéw lub cale takty, ponad
kt6érymi nie ma podanego tekstu. Sadzac z dbalosci o to, by poszczegélne tak-
ty zgra¢ w druku z poczatkami fraz poetyckich (np. take 20 ,I dziewki przekras-
ne’, take 23 , A ida zalobni, a ida posgpni™®), pozostawienie taktéw pustych, bez
tekstu (take 22), trzeba traktowaé jako celowe zabiegi, wymuszajace na wyko-
nawcy takie, a nie inne zrytmizowania recytacji i ciste powiazania jej z rytmem
akompaniamentu. Oprdcz relacji rytmicznej, w akompaniamencie przejawiaja
si¢ rowniez elementy ewidentnie ilustracyjne, co wida¢ chociazby we fragmen-
cie powigzanym z tekstem:

Czyli faki nietkniete tak gwarza,
Czyli kwiaty wyciete si¢ skarza,
Czyli faki i fany si¢ klonia,

Czyli wiatru przygicte pogonia?

¢ Pogrzeb Kazimierza Wielkiego. Melorecytacja z towarzyszeniem fortepianu, op. 13,

st. S. Wyspiariski, muz. T. Joteyko, Warszawa [po 1924].
3 Tamze, s. 2.
3 Tamze, s. 3.

PIOSENKA W SIECI MEDIOW, PODMIOTOW, DYSCYPLIN



PIOSENKA W SIECI MEDIOW, PODMIOTOW, DYSCYPLIN

88 Malgorzata Sokalska

Czy to laséw stoki si¢ chwieja,
Czy tak wienice jodlowe wonieja,
Czy to lasy sosnowe si¢ klonia,
Czyli wiatru przygiete pogonia?*

w ktérym faktura akompaniamentu zmienia si¢ z akordowej na pasaze, a po-
mimo zachowania parzystego metrum 4/4 zanikaja jednak strukeura i rytm mar-
szowy. Ponadto paralelno$¢ werséw tekstu literackiego znalazla odzwierciedlenie
w paralelnych uktadach akompaniamentu fortepianowego, co ewidentnie dowo-
dzi, ze sposdb nadpisania tekstu ponad pigcioliniami nie ma charakteru przypad-
kowego ani czysto technicznego, ale $cisle wyznacza ramy, w jakich deklamator
musi si¢ zmiesci¢ z podawaniem tekstu. Miara taktu muzycznego staje si¢ nie-
przekraczalng miarg tempa deklamacji. Znéw, chcialoby si¢ zauwazy¢, tak samo
jak we wspolczesnej praktyce piosenki rapowe;.

W wielu innych przykladach z epoki widaé stosowanie tych samych zasad
notacji-wykonania, niekiedy za$§ nawet posuwano si¢ do préb zsynchronizowa-
nia poszczegdlnych nut z sylabami, jak w Juz cig nie zobacze Kazimierza Bro-
dzinskiego w opracowaniu Wiadystawa Krogulskiego®. Jesli w nickt6rych de-
klamacjach akompaniament miat stanowi¢ wylacznie muzyczne tlo, co najwyzej
Scisle zestrajajac frazy wierszowe z miarami taktéw, w tym utworze melodia gra-
na przez fortepian wyznaczata rytmem kazdej nuty sposéb i tempo podawania
tekstu rozpoczynajacego si¢ od stéw: ,Juz ci¢ wiecej nie zobacze, Juz cie wigcej
nie zobacz¢, Ezami niech ja ci¢ oplaczg! Ezami niech ja cig¢ oplaczg!” (pierwsze
sze$¢ sylab realizowanych w rytmie dsemkowym, zatrzymanie péinutowe na ak-
centowanych w ten sposob czasownikach ,zobacz¢”/,optacz¢”, i ostatnia sylaba
takze jako dsemka). Zasada ta stosowana jest réwniez do dalszych zwrotek, zre-
alizowanych z identycznym akompaniamentem i w bardzo podobnym, jedynie
odrobing wariantywnym schemacie rytmicznym.

Wiréd innych odmian druku wyrdznia si¢ niewatpliwie ta opracowujaca Le-
gendg Sienkiewicza, poniewaz tekst poprzedza do$¢ dlugi wstep fortepianowy,
asama deklamacja zostata umieszczona czgsciowo w pauzach pomiedzy fragmen-
tami akompaniamentu muzycznego. Dzigki temu epicka struktura utworu zna-
lazta odzwierciedlenie w nietypowym rozplanowaniu partii recytacji solo, for-
tepianu solo oraz wspotwystepujacych — co czyni potencjalne wykonanie tego
dzieta bardziej dynamicznym z racji dialogujacych ze sobg glosu i instrumentu.

Podkreslmy jednak, ze najczestsza metoda powiazania tekstu literackiego
z akompaniamentem fortepianowym w przypadku melodeklamaciji jest uzgod-
nienie metrum muzycznego i wierszowego, zestrojenie taktéw z segmentacja

» Tamze, s. 4.

0 Juz cig nie zobaczg, st. K. Brodzifiski, muz. W. Krogulski, Warszawa [1904]. Druk uka-
zat si¢ takze w przywolywanej juz serii Deklamator salonowy. Wybdr deklamacyi z towarzysze-
niem fortepianu.
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recytowanego tekstu, co zazwyczaj nadaje tekstowi zupelnie nowa dynamike,
odmienng od tej, jaka zostatby obdarzony w naturalnej recytacji, pozbawionej
muzyki. Nawet bowiem jesli zwiazek tekstu z muzycznym tlem jest mocny, jak
w przywolywanych juz Dzwonach Ujejskiego i marszu zalobnym Chopina, wpi-
sanie wiersza w ramy taktéw kompozycji skutkuje jego przeakcentowaniem, nie-
naturalng ekspresja wokalna, odlegla od potencjalnego tempa i charakterystyki
realizacji deklamatorskiej. Ciekawostka jest to, ze w obu skomponowanych przez
réznych artystéw melodeklamacjach opartych na zestawieniu tych dwéch teks-
téw rytm wiersza z Tlumaczers Szopena przez powiazanie go z marszem z Sona-
ty b-moll staje si¢ nieco inny. Starczewski przyporzadkowuje do jednego cztero-
dzielnego taktu Chopina calg fraz¢ , Tyle dzwonéw, gdzie te dzwony? czy w mej
glowie hucza?”*, za§ Herz ten sam tekst dzieli mi¢dzy dwa takey*. W pierwszym
przypadku wydruk frazy deklamacji jest do$¢ écisle zestrojony z podziatem na kres-
ki taktowe; w drugim — tekst bardziej swobodnie, rozdzielony na dwa wiersze je-
den pod drugim, zostat wydrukowany ponad dwoma taktami. Oczywiscie w obu
przypadkach intencja opracowania jest zmuszenie deklamatora do zmieszczenia
si¢ w rytmie akompaniamentu fortepianowego, ale jednak otrzymamy catkowi-
cie inaczej wykonany tekst, bardziej przyspieszony w pierwszym i rozciagniety
w czasie w drugim opracowaniu.

Gwoli dopelnienia historycznego tta, na ktérym funkcjonowat gatunek me-
lodeklamacji, zwlaszcza w kontekscie Dzwondw Ujejskiego, warto podkreslié, ze
estetyka podobnych prezentacji budzita mieszane uczucia wéréd odbiorcéw. Re-
cenzent zorganizowanego w 1910 roku przez Warszawskie Towarzystwo Muzycz-
ne ,koncertu ludowego” poswigconego Chopinowi, zatrzymawszy si¢ przy me-
lorecytacji Jézefa Sliwickiego, zauwazyl, ze aktor

o o . » . -
wypowiedzial z wielkim uczuciem ,Marsza” pogrzebowego przy ,akompaniamencie

fortepianu. (Podkreslam wyraz akompaniament, bo pianista, przystosowywujac [sic!]
si¢ do deklamatora, nie moze marzy¢ nawet o porzadnym wykonaniu granego utwo-

ru, i dlatego dziwna mi si¢ wydaje wszelka melodeklamacja na tle muzyki Chopina)®.

Trudno powiedzieé, czy jedynie pietyzm wobec tworczosci Chopina, czy tak-
ze nieched do nieuchronnego pauperyzowania oryginatu sktonily do sformuto-
wania tej surowej oceny. Zawiera ona jednak cickawy i wazny trop praktyczny,
zwiazany z wykonywaniem melodeklamacji. Ot6z jesli celem preparowania melo-
deklamacji — jawnym lub ukrytym — byto uwolnienie deklamowania od przypad-
kowosci i nadanie wymowie powiazanej z akompaniamentem rygoru oraz cech
powtarzalnych (chocby przez to, ze akcenty powinny zestrajaé si¢ zawsze w tych
samych przedzialach taktowych), to co do zasady cel 6w byl osiagalny gléwnie

' Dzwony. Melodeklamacja na temat..., s. 2.
2 Melodeklamacja ,, Dzwony” do stéw Kornela Ujejskiego..., s. 2.
# Tad. Ch., Z Sali Filharmonii, ,Przeglad Muzyczny” 1910, nr 8, s. 14.
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teoretycznie. W realizacji wokalnej melorecytacja ujawniala prymat elementu
stownego, co skutkowato koniecznoscia dostosowania si¢ akompaniatora do ma-
niery wykonawczej i ekspresji recytatora. By¢ moze t¢ wskazéwke nalezy uznad
za kolejny z wyznacznikéw gatunkowych, pozwalajacych wytyczy¢ granice mie-
dzy piosenkg a melodeklamacja. Czynnikiem réznicujacym bylaby relacja stowa
i dzwigku: zalozenie wigkszej rownowagi kodu stownego i muzycznego w przy-
padku piosenki oraz zdecydowanego prymatu stowa w melodeklamacji.

3. (Melo)recytacja we wspdlczesnej piosence poetyckiej

Wspétczesnie melodeklamacja traci na popularnosci, okupujac — jak zostato wspo-
mniane — estrady okoliczno$ciowych akademii, petnych emfazy amatorskich pre-
zentacji poezji, czy wydobywajac si¢ ze stabnacych gardel wokalistéw. Jest jed-
nak pewna enklawa, w ktdrej odnajduje si¢ catkiem dobrze. Tq nisza sa piosenki
poetyckie, a konkretnie piosenki bedace umuzycznieniami tekstéw poetyckich,
w ktérych muzycznym opracowaniu wykorzystano fragmenty recytacji. Ponie-
waz owa recytacja odbywa si¢ w szeroko rozumianym otoczeniu akompaniamen-
tu muzycznego, spetnia warunki do tego, by uzna¢ ja za melodeklamacje - tak,
jak zostata ona zdefiniowana w podstawowym stownikowym znaczeniu. Zarazem
wiele przytoczonych ponizej przykladéw nie budzi watpliwosci odnosnie do swo-
jej kwalifikacji gatunkowej jako piosenki. Okazuje si¢ zatem, Ze ta sama techni-
ka wykonawcza na przefomie XIX i XX wicku wygenerowata pewien podgatu-
nek, czy moze nawet osobny gatunek synkretyczny, za$ obecnie spetnia si¢ raczej
jako oboczna wzgledem $piewu forma obecnosci wokalu w piosence. Gwoli hi-
storycznej i estetycznej Scistosci wspomnied takze trzeba, ze rozwéj kultury hip-
-hop i muzyki rap spowodowal, iz rytmiczne melodeklamowanie w polaczeniu
z muzyka nabralo obecnie zupetnie innego wymiaru i nikt nie podwazalby pio-
senkowej atrybucji utworéw powstatych w tym nurcie, a wige takich, ktérych sto-
WO jest raczej mowione niz Spiewane.

W przypadkach, ktére estetycznie lokuja si¢ blizej dawnych melodeklamacji
niz rapu, to jest w piosenkach zawierajacych komponent recytowany, wyrdznié
mozna takie, ktdre s wykonywane przez zawodowych aktoréw, oraz takie, kto-
re uzywaja gotowego materialu w postaci nagran wierszy recytowanych przez ich
tworcdw, wspotezesnych poetéw. W pierwszej grupie niekwestionowanym lide-
rem stat si¢ Michat Zebrowski, kedry na fali popularnosci fraz Pana Tadeusza ply-
nacych z ekranu kinowego (film w rezyserii Andrzeja Wajdy ujrzat $wiatlo dzien-
ne w 1999 roku), nagral plyte Zakochany Pan Tadeusz*, a na niej liczne recytacje
fragmentéw eposu oraz oparta na tym samym materiale literackim piosenkg za-
tytutowana Wspomnienie. Pierwsze z powodzeniem mozna uznaé za melorecy-
tacje — i to w tym znaczeniu, jakie scharakteryzowane zostalo w odniesieniu do

“ Zakochany Pan ladeusz, BMG, 1999 (plyta CD).
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historycznych przykladéw. Towarzyszy im nastrojowy akompaniament klasycz-
nie brzmiacej muzyki w wykonaniu zespotu smyczkowego, przy czym zwiazek
recytowanego tekstu z owym muzycznym tlem ma charakter drugorzedny, ele-
mentem o niepodwazalnej dominacji jest tekst, co wyraza si¢ chociazby w wyci-
szeniu muzyki w niekt6rych recytacjach, gdzie akompaniament odzywa sie tylko
w wybranych miejscach. Oczywiscie sg to frazy nieprzypadkowe, nastrojotworcza
funkcja akompaniamentu zostaje utrzymana, ale catosciowa analiza tego zjawiska
nie wniesie niczego odkrywczego — ponad potwierdzenie, ze muzyka sygnalizu-
je pojawienie si¢ nowego tematu, postaci (jak na przyktad w chwili spostrzezenia
Zosi przez Tadeusza w Powrocie panicza), lub podkresla napiecie i jego rozwiaza-
nie (jak w finale Niewdzigcznego). Wieniczaca album piosenka z pewnoscig jest
nie tylko ciekawsza jako obiekt badan, ale tez budzi szerszy rezonans wsréd od-
biorcéw*. Co wigcej, nie jest to jednorazowy eksperyment, poniewaz Zebrowski
— idac za ciosem i zapewne w nadziei powtdrzenia sukcesu Wipomnienia, wyko-
nywanego w duecie z Annag Maria Jopek i opartego na kontaminacji fragmentéw
ksiegi 6smej Pana Tadeusza — nagral wkrétce potem caly plyte zawierajaca iden-
tycznie potraktowane teksty poetyckie. Album Lubig, kiedy kobieta® oparty jest
na wierszach takze innych, poza Mickiewiczem, znanych polskich poetéw (Ka-
zimierza Przerwy-Tetmajera, Stanistawa Grochowiaka, Adama Asnyka czy Ma-
rii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej). Liczba utworéw, predylekeja aktora do due-
téw z konkretnymi wokalistkami (Katarzyna Stankiewicz, Katarzyna Nosowska,
Anna Maria Jopek), a wreszcie znaczna popularno$é — réwniez w szeroko rozu-
mianym mainstreamie — pozwala méwi¢ o powtarzalnosci i rozpoznawalnosci
tego typu praktyki, a nawet o ustanowieniu pewnej normy poezji s'piewancj iq—
CZOnej z recytacja.

W ramach wspomnianej normy miesci si¢ wybdr wierszy o raczej tradycyj-
nej poetyce i budowie, z uwagi na tytul albumu dominujg utwory o tematyce
milosnej, a przede wszystkim otwarte na mozliwo$¢ wewnetrznej dialogizacii,
nieuchronnej w obliczu skontrastowania gtoséw i technik wykonawczych dwoj-
ga artystéw. Glos kobiecy jest wokalem kantylenowym, meski — wprowadza ele-
ment recytacji. W niekt6rych piosenkach ten koncept odnajduje si¢ doskona-
le dzigki samemu tekstowi, jak w Upojeniu do stéw Grochowiaka, z paralelnymi
zwrotkami, z ktérych pierwsza poswigcona jest mezczyznie (,,Jest wiatr, co noz-
drza mezczyzny rozchyla”), druga kobiecie (,Jest deszez, co wargi kobiety odmie-
nia”), trzecia — parze (,Jest skwar, co ciata kochankéw spopiela”)*”. Opracowanie
pierwszej zwrotki w recytacji Zebrowskiego (z wokaliza w tle), drugiej w $piewie

# Wida¢ to cho¢by w serwisach internetowych, w ktdrych recytowane fragmenty eposu
Mickiewicza moga si¢ pochwali¢ niewieloma odstonami — w poréwnaniu do tej $piewanej. Por.
heeps://www.last.fm/pl/music/Micha%C5%82+%C5%BBebrowski/Zakochany+Pan+Tadeusz,
dostep: 24.02.2023.

“ Lubie, kiedy kobieta, BGM, 2001 (ptyta CD).

¥ Wszystkie cytaty za: S. Grochowiak, Wiersze wybrane, Warszawa 1978, s. 205. Wiersz
pochodzi z tomu Nie bylo lata (1969).

PIOSENKA W SIECI MEDIOW, PODMIOTOW, DYSCYPLIN



PIOSENKA W SIECI MEDIOW, PODMIOTOW, DYSCYPLIN

92 Malgorzata Sokalska

Anny Marii Jopek (z dopowiadanymi przez aktora powtdrzeniami stanowigcymi
echo stéw $piewanych) i trzeciej w podobne;j estetyce jak druga, ale mocniej an-
gazujacej glos aktora — stanowi bezposrednia transpozycje znaczen poetyckich
na muzyczny aparat wykonawczy.

Z zawartosci calej plyty najwicksza bodaj popularnoscia cieszyta si¢ ods$wie-
zona wersja Niepewnosci Mickiewicza, opracowanej niegdys przez Marka Gre-
chutg i zespdt Anawa®. Dowcipnie ironiczna dzigki warstwie salonowe;j styliza-
cji, piosenka w cickawy sposdb reinterpretowata tradycje piesni romantycznej,
tym bardziej ze Niepewnos¢ zostata opracowana takze przez Stanistawa Moniusz-
ke (i wielu innych twércéw piesniowych)®. Malgorzata Sulek za kluczows dla
aranzacji Pawluskiewicza uznata kategori¢ rytmu® i ten rytm wiasnie stal si¢ réw-
niez uwspdlczesniajaca piosenke dominanta dialogujacego wykonania Zebrow-
skiego i Stankiewicz, w ktérym, co oczywiste, wykorzystane zostalo dynamicz-
ne napigcie migdzy wokalem (takze z elementami wokalizy) a recytacja, glosem
kobiecym i meskim. Uwspéiczesnienie polega na tym, ze w tle Niepewnosci Ze-
browskiego i Stankiewicz stycha¢ juz catkiem nowoczesny beat, rytm ma swoja
wyrazistg prezentacje we wstepie do piosenki, zanim jeszcze odezwie si¢ wokal
- réwniez mocno zrytmizowany, za$ regularnie powtarzajaca si¢ partia wokalizy
w przerwach miedzy zwrotkami staje si¢ wlasciwie samplem®'. Skojarzenie zryt-
mizowanej melorecytacji Zebrowskiego z estetyka piosenki rapowej jest trudne
do unikniecia. Co prawda bowiem fraz¢ Mickiewiczowska cechuje regularnos¢
— odlegla od budowy typowego rapu, ktérego zasada jest do¢ swobodne po-
dejscie do diugosci fraz, przy jednoczesnym Scistym ich ujarzmieniu przez rytm
muzyczny> — ale to wlasnie pozwala znalez¢ pewne podobienistwo do techniki
stosowanej przez aktora melorecytujacego Niepewnosé. Rytmike recytacji Zebrow-
skiego ksztattuje wszak nie tyle oryginalne pulsowanie werséw Mickiewicza, ile

“ Pierwsza wersja piosenki (z muzyka Jana Kantego Pawluskiewicza) pochodzi z programu

TVP 1 ty bedziesz mojg paniq... 2 1969 roku (scen. i rez. G. Lasota).

¥ Szerzej na ten temat zob. M. Sulek, Stanistaw Moniuszko i inni kompozytorzy wobec
poezji Adama Mickiewicza. Studium komparatystyczne, Krakéw 2016, rozdz. 1.2: ,, Niepewnosé”
— muzyczne odpowiedzi na poetyckie pytanie.

0 Motorycznos¢ jest najistotniejszym wyréznikiem tej kompozycji, nadajacym jej swoiste
pi¢tno”. Tamze, s. 100.

>!' Definicje poszczegdlnych terminéw pochodzacych z prakeyki piosenki rapowej zob.
T. Kukotowicz, Petle, sample i podbicia: techniki kompozycji i struktura utworu hip-hopowego
[w:] Hip-hop w Polsce..., zwhaszcza s. 28— 29 (pojecie sampla).

52 Tomasz Kukotowicz zauwaza: ,,Utwory hip-hopowe sa pod pewnymi wzgledami po-
dobne do wierszy numerycznych, poniewaz moga dzieli¢ si¢ na fragmenty réwnej dtugosci
w czasie [...]. Podstawowa réznica polega na tym, ze sa nagrywane, a nie zapisywane na pa-
pierze, w zwiazku z tym nie mozna méwic o liniach tekstu [...]. W rapie papier zostaje zasta-
piony przez podklad instrumentalny. Zapetlony bit stanowi dla stuchacza punkt odniesienia,
keéry pozwala podzieli¢ rapowany tekst na odcinki rownej dtugosci w czasie”. T. Kukolowicz,
Petle, sample i podbicia. .., s. 32.
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nowoczesny podkiad rytmiczny. Recytowane odcinki tekstu musza mie¢ réwny
— muzyczny — €zas trwania.

Aby nie ogranicza¢ funkcjonowania oméwionych wyzej prakeyk wylacznie
do nagran Zebrowskiego ani do poezji Mickiewicza (cho¢ tu ewidentnie na uwa-
ge zastuguje album Mickiewicz — Stasiuk — Haydamaky z 2018 roku®), warto
wspomniec o plycie Herbert Karima Martusewicza, lidera Karimski Club, z 2009
roku’®. Wsréd zamieszczonych tam $ciezek znajduja si¢ zaréwno samoistne re-
cytacje (Jan Nowicki wykonuje Glos wewngtrzny bez zadnego akompaniamen-
tu), jak i regularne piosenki (Marck Aureliusz $piewany przez Adama Nowaka
i Wojciecha Waglcwskicgo), a wreszcie melodeklamacje oparte na blizniaczych
zasadach jak te w wykonaniu Zebrowskiego (Pan Cogito a pop w recytacji Rafa-
ta Mohra na tle muzyki, utwory wykonywane przez Macieja Stuhra — Kupig jej te
poriczochy, Kamyk jest... — ta ostatnia w duecie ze $piewajaca Sylwia Wisniewska
iz rapowana wstawka Antara Jacksona).

W piosenkach opartych na montazu uprzednio nagranej recytacji wiersza
sita rzeczy nie wystepuje zjawisko dostosowania rytmizacji do podktadu muzycz-
nego. Nagranie jest niezalezne od jego péiniejszego Wykorzystania W piosence,
czy wiec mozna o nim méwi¢ jako o przyktadzie melodeklamacji? A jednak pio-
senek opartych na kolazu muzyki i wierszy wypowiadanych ustami na przyktad
Zbigniewa Herberta czy Adama Zagajewskiego jest catkiem sporo i, podobnie
jak w przypadku recytacji aktorskich, warto je potraktowal w szerszej perspekey-
wie, poszukujac pewnych ogélnych zasad, ktére — mimo wskazanego juz nieme-
lodycznego charakteru recytacji — jednak o$mielaja do traktowania catych utwo-
réw w roli kolejnej odstony wspétczesnej piosenkowej melorecytacji.

O tym, ze nagrane glosy poetéw nie musza by¢ aktorskimi ¢wiczeniami z umu-
zycznienia tekstu i jego quasi-rapowej rytmizacji, moze przekonywaé chociazby
stanowisko samego Herberta, bardzo niech¢tnego podobnym zabiegom. Poeta
w lidcie do Tadeusza Malaka surowo strofowat aktora przygotowujacego recyta-
cje jego wierszy, wyliczajqc niewzruszone Zasady:

1. Ma to by¢ recytacja, a nie ,granie”. Gra si¢ Hamleta, Panig Dulskg itd., natomiast
wiersze si¢ recytuje. [...]. Zalecam brak rekwizytéw. [...] 2. Zabrania si¢ surowo
wszelkiej muzyki [...]. Warunek sine gua non. 3. Wiersze [...] poddane wnikliwej
analizie zaréwno pod wzgledem tresci, jak i formy (pauza, nosnos¢ glosu etc.), musza

by¢ recytowane z glowy [...]>.

Zdaniem Herberta zatem recytowanie poezji nie idzie w parze z rozprasza-
jacymi uwage dodatkami: gra sceniczna, rekwizytami, muzyka czy nawet zbytnia

>3 A. Stasiuk, Haydamaky, Mickiewicz — Stasiuk — Haydamaky, PUGU art, 2018 (ptyta CD).
>4 Karimski Club, Herbert, AGORA SA, 2009 (ptyta CD).
55 A. Franaszek, Herbert: biografia, t. I: Niepokdj, Krakéw 2018, s. 507, podkr. M.S. Franaszek

podkresla, ze — mimo zartéw zawartych w liscie — ton wskazéwek jest catkowicie powazny.
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ckspresja emodji (,wazniejsze od wyrazania uczué jest slyszalne dobrze artyku-
lowane méwienie™®). Podawanie tekstu ma by¢ aktem powaznym i dokonywa-
nym w przemyslany sposdb®’. Zaséb srodkéw wokalnych zostal mocno przez
poetg ograniczony, niemniej jednak sformutowane przezen postulaty maja po-
zwoli¢ na osiagniecie w recytacji nieprzypadkowego efektu. Tyle ze dla Herberta
doprecyzowanie rozmieszczenia i dtugosci pauz oraz dynamiki glosu, cho¢ waz-
ne jako $rodek $wiadomej interpretacji tekstu przez recytatora, nie jest idée fixe,
ktéra trzeba bytoby wzmacniaé srodkami muzycznymi. Akompaniament zdaje
mu si¢ raczej srodkiem dekonstruujacym wiersz niz utrwalajacym jego pozadana
interpretacj¢ przez powiazanie z muzyka.

Wykorzystanie nagran glosu Herberta w piosenkach jest wigc swoistym wy-
kroczeniem przeciwko poecie, cho¢ oczywiscie sSwiadomos¢ jego pogladéw i ocze-
kiwan pozostaje drugorzedna wobec autonomii artystycznej twércédw piosenek
oraz przyswiecajacych im celéw. Wsréd mozliwych powoddw uzycia zarejestro-
wanych recytacji poezji najistotniejsze wydaje si¢ pragnienie kontakeu z autenty-
kiem, uwiecznienia w ten sposdb poety méwiacego wlasne teksty tak, jak niewat-
pliwie je rozumial, co pozwala unikna¢ potencjalnej nadinterpretacji, jest podrézg
do zrédet poezji. To réwniez wyraz kultu mistrzéw, po kedrych zostaja tylko dru-
kowane teksty — i nagrane dzwicki, jak gdyby zdolne przyblizy¢ nas do ich geniu-
szu bardziej niz cicha lektura wierszy. I tak na przyklad glos Zbigniewa Herberta
czytajacego Dwie krople ustyszymy w piosence Dawida Hallmanna (Cieply oddech,
2016)%, a recytacje Rézowego ucha wykorzystal Karimski Club na wspomnianej
juz plycie Herbert, w piosence taczacej nagranie poety z recytacja Macieja Stuh-
ra®. Poza Herbertem w piosenkach identycznie uzyte zostaly recytacje Adama
Zagajewskiego. Na plycie Zagajewski ¢ Pawlik / Méw spokojnief* sposrédd pigt-
nastu utwordw opracowujacych wiersze poety cztery stanowia jego melorecyta-
cje z nieoczywistym, krazacym w odlegtych rejonach improwizacji jazzowe;j for-
tepianowym akompaniamentem Wlodka Pawlika®’.

¢ Tamze.
57 Szerzej na temat kariery recytatorskiej samego Herberta oraz jego stosunku do recytacji
— zob. tamze, s. 506-508.

% D. Hallmann, Cieply oddech, Fundacja Tradycji Miast i Wsi, 2016 (plyta CD) oraz
https://www.youtube.com/watch?v=FJSfRhS1qfs&list=PLgfhl_IDY26]0-Gpl6Ey6Q80l6my0Ohu4,
dostep: 26.02.2023.

% Wiedzg na temat umuzycznien poezji Herberta zawdzigczam wspétpracy z pania Weronika
Kope¢, ktéra w 2022 roku obronita na Wydziale Polonistyki UJ napisang pod moim kierunkiem
prace magisterska zatytutowana Umuzycznienia poezji Herberta w XXI wieku — studium wybranych
praykladéw. Cze$¢ z wymienionych utworéw byta analizowana przez autorke rozprawy.

0 Zagajewski & Pawlik / Méw spokojniej, Agencja Artystyczna GAP, 2015 (plyta CD).

¢ O tym, ze ta estetyka jest bliska Pawlikowi i jego sposobowi rozumienia piosenki,
przekonuje najnowszy krazek jazzmana: Baczyiski 100, muz. W. Pawlik, Pawlik Relations
Recording Producer, 2022 (ptyta CD), na ktdrej oprdcz tradycyjnych piosenek (jak wykonanie
Warszawy przez N. Wilk i M. Batatg) jest sporo recytacji aktorédw (G. Barszczewskiej, J. Schejbala,
M. Bonaszewskiego i in.).
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Oprécz celéw o bardziej ideowym wymiarze, dla samej techniki melodekla-
macji (czy moze nawet gatunku) rownie wazne s formalne okolicznosci funk-
cjonowania przywotanych kolazy. Zagajewskiego (podobnie jak Stasiuka we
wspdtpracy z Haydamakami) mozna byloby umieécié¢ w jednym szeregu z melore-
cytujacymi aktorami pokroju Zebrowskiego, Mohra czy Stuhra, poniewaz nagrat
wiersze specjalnie na potrzeby projektu Pawlika i znajac brzmienie improwiza-
¢ji fortepianowych. Co wigcej, podczas koncertéw z Pawlikiem recytowat takze
inne swoje utwory, niewystgpujace na plycie, na przyktad w 2019 roku w O$wig-
cimiu Chaconne z tomu Asymetria®. Przypadek Herberta ma jednak inny status.
To powstaly uprzednio i bez intencji taczenia z muzyky plik dzwickowy utrwala-
jacy recytacje poety, poddany manipulacjom, w wyniku ktérych powstaje nowa
catos¢ — piosenka. Glos Herberta, czy poeta zyczylby sobie tego, czy nie, staje si¢
przedmiotem zabiegu przypominajacego sampling, cho¢ dokonywany na wiele
wicksza skal¢ niz w piosenkach popularnych, zwlaszcza rapowych.

Bez wzgledu na moment nagrania recytacji i intencje jej umuzycznienia lub
brak takowej, w obu przypadkach dochodzi do jeszcze jednej istotnej okoliczno-
$ci, wplywajacej na sposob odbioru recytacji jako elementu struktury muzyczne;.
Otdz efeke zostaje utrwalony w sposéb umozliwiajacy jego zwielokrotnienie i od-
twarzanie. Jak cata dzisiejsza produkcja muzyczna, piosenki zawierajace recytacje
sa nieskonczenie powtarzalne, a zarejestrowanie dzwicku wszystkich wspélezes-
nych melorecytacji nadaje im status, ktérego nie posiadaly ich tradycyjne pre-
kursorki z przetomu XIX i XX wicku. Bez wzgledu na to, czy tekst zostal wy-
powiedziany zgodnie z wlasnym dekalogiem recytatora (Herbert), czy nagrany
w unikatowym wykonaniu specjalnie na potrzeby konkretnego brzmienia akom-
paniamentu (Zagajewski, Zebrowski, Stasiuk i in.), zostaje na stale wprzegniety
w wielokodowy przekaz, ktéry scala juz na zawsze recytacje ze struktura muzycz-
na. A wicc nagranie wydaje si¢ urzeczywistnieniem marzen mistrzéw recytacji
klasycznej tragedii, badaczy wymowy aktoréw, kompozytoréw prébujacych ze-
stali¢ ze soba oddech poetyckiego stowa i muzyczny akompaniament.

Psycholozka muzyki Diana Deutsch zaobserwowata i zdefiniowata w swoich
badaniach zjawisko charakterystyczne dla percepcji stuchowej dzwieki, nazwa-
ne przez nig ,speech-to-song illusion”, ztudzeniem zamiany mowy w piosenke®,
a polegajace na tym, ze zapetlone w powtérzeniu méwione frazy zamieniaja si¢
w iluzje muzyki®. Powtdrzenie uwypukla te elementy dzwigkowe, ktére w mu-
zyce maja wyrazistszy, bardziej uporzadkowany charakter, za§ w mowie podle-
gaja znaczacej przypadkowosci ( jak wysoko$¢ intonacji, moc akcentu, trwanie

62 Podczas koncertu noworocznego w MDSM w Ogwigcimiu (https://www.youtube.com/
watch?v=X0rStMXtINQ, dostep: 26.02.2023).

¢ Zob. D. Deutsch, The Speech-to-Song Illusion: Crossing the Borderline Between Speech
and Song, rozdziat w: tejie, Musical lllusions and Phantom Words: How Music and Speech Unlock
Mysteries of the Brain, Oxford 2019.

¢ So the phrase had perceptually morphed from speech into song by the simple process
of repetition”. Tamze, s. 151.
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poszczegdlnych sylab, mikropauzy itp.). Jednorazowo$¢ realizacji dzwickowej
tekstu pozwala uniknaé zwiedzenia ta iluzja; odbiorca percypuje poszczegél-
ne frazy w ich niepowtarzalnym ksztalcie, a mézg nie poszukuje quasi-muzycz-
nych prawidlowosci. Co innego gdy recytacja tekstu zostanie nagrana. Cho¢ nie
jest to zjawisko identyczne z fenomenem opisanym przez Deutsch, ktéra swoje-
go odkrycia dokonata, tworzac przez przypadek loop jednego zdania, w percepcji
stuchaczki zamieniajacego si¢ w $piew, ani nawet nie przypomina sampli popu-
larnych piosenek®, to jednak w skali makro mozna rozpoznaé tu podobna trans-
formacje. Kazdy aspeke akustyczny recytacji, ktérej mozna wystuchaé nieskon-
czong ilo§¢ razy, staje si¢ w konicu znaczacym dzwigkiem, oczekiwanym przez
stuchajacego, ukladajacym si¢ w nieklasyczny, ale jednak melodyjny schemat
pauz, barwy i wysokosci samoglosek, szelestéw, wybuchéw i sonornych brzmien
spolglosek, $wiszczen oddechu. Powigzanie recytacji z muzyka w piosence jesz-
cze bardziej poglebia te sktonnos¢ percepcji stuchowej do umuzyczniajacego od-
bioru wokalizowanego tekstu. Pierwiastek muzyczny w naturalny sposéb wpro-
wadza do utworu whasciwa dla tej sztuki systemowo$¢ — w tym sensie, w jakim
muzyka jest sposobem organizowania dzwickéw w czasie — a jej namiastke, czy
moze wre¢ez mistyfikacje, otrzymujemy w stowie recytowanym dzigki mozliwo-
$ci jego nieustannego powtorzenia.

Z perspektywy szeroko ujmowanego repertuaru piosenkowego przypadki,
w keorych $piew nie jest kantylenowy, ale deklamacyjnie taczy si¢ z muzyka, stano-
wig margines. A jednak z racji starozytnego zrédta, trwalosci tych prakeyk w kul-
turze wokalnej i wreszcie ich wspdtczesnej inkarnacji — zwlaszeza w postaci rapu,
co stanowi material na catkiem osobne studia, ale tez w omawianych tu piosen-
kach-kolazach $piewu i recytacji — melodeklamacja jako gatunek i technika wy-
konawcza otwieraja cickawe pole badawcze. Melorecytacje mozna rozpatrywad
w perspektywie odwiecznego marzenia o rejestracji glosu lub przynajmniej o jego
dookresleniu za pomoca precyzyjniejszej notacji. Powiazanie realizacji glosowej
tekstu z architektonika akompaniamentu muzycznego to jeden ze srodkéw, za po-
moca ktérych mozna bylo uksztaltowad recytacje w bardziej powtarzalny i skon-
kretyzowany sposéb, okietznaé swobodg wymowy i uczynié ja bardziej ustruktu-
ryzowang catoscia. Mozliwosci wspdlczesnej techniki otworzyly kolejny rozdziat
tych zmagan z natura dZzwigku mowy, dzigki nieckonczacym si¢ odtworzeniom
pozwalajac recytowanemu stowu osiagnaé wtdrnie stan umuzycznienia. Tak oto
notacja i druki melodeklamacji przestaja by¢ potrzebne, skoro zwielokrotnione
w powtdrzeniach stowa zastygaja w konkretnej melodii jezyka, a jej uporczywe
powtarzanie czyni z niej substytut typowej melodii piosenki.

% Idealnym przyktadem wykorzystania tego ztudzenia dZwickowego jest popularna przed
laty piosenka Would You...? zespotu Touch and Go (1998), w ktérym krotki tekst wypowiadany
glosem Vanessy Lancaster zostaje zapgtlony w powtdrzeniach nadajacych mu pozér melodii.
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