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Czytelnik jako muzyk, lektura jako préba.
O Wierszach-partyturach... Piotra Bogaleckiego

(Rec. Piotr Bogalecki, Wiersze-partytury w poezji polskiej neoawangardy.
Biatoszewski — Czycz — Drahan — Grzesczak — Partum — Wirpsza, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2020, ss. 500)

»Performatywne, intermedialne, polifoniczne — eksperymentalne wiersze-partytu-
ry nie przestaja zadziwial. Popisowo odgrywaja awangardowy temat réznicujacego
powtorzenia, za Halem Fosterem pojmowany jako «powracajace z przyszlos’ci >
dziatanie op6znione™ — tak Piotr Bogalecki opisuje przedmiot zainteresowania
swojej najnowszej pracy zatytutowanej Wiersze-partytury w poezji polskiej neo-
awangardy. Bialoszewski — Czycz — Drahan — Grzesczak — Partum — Wirpsza,
w ktérej nie tylko stara si¢ odczytaé wybrane teksty przez pryzmat konkretnej
teorii, ale nade wszystko sam t¢ teori¢ tworzy poprzez rewizyjne odwolania do
weze$niej proponowanych koncepcji tekstéw-partytur.

Dlaczego neoawangarda i dlaczego Bogalecki? Autor Wierszy-partytur... to
polski filolog, kulturoznawca i literaturoznawca specjalizujacy si¢ m.in. w teo-
rii literatury i mysli postsekularnej, czego wyraz dat w ksiazce Szezgsliwe winy
teolingwizmu® oraz wspdtredagujac tomy zbiorowe, takie jak Umaszynowie-
nie (2009) i Drzewo poznania. Postsekularyzm w przektadach i komentarzach
(2012). Spektrum zainteresowant Bogaleckiego sigga takze polskiej literatury
wspdlczesnej, ze szczegdlnym uwzglednieniem poezji lingwistycznej, co wyjas-
nia wybér tekstéw neoawangardowych jako materii badawczej dla jego najnow-
szej pracy. Dzieta neoawangardzistéw, jak pisata m.in. Joanna Orska, opieraly

' T Bogalecki, Wiersze-partytury w poezji polskiej neoawangardy. Biatoszewski — Czycz —
Draban — Grzesczak — Partum — Wirpsza, Krakoéw 2020.

2 P. Bogalecki, Szczgsliwe winy teolingwizmu. Polska poezja po roku 1968 w perspektywie
postsekularnej, Krakéw 2016.
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si¢ na dziataniu poprzez wykorzystanie materiatu artystycznego, co angazowato
artyst¢ w przetwarzanie wlasnej podmiotowosci, otaczajacego $wiata
i §ladu artystycznego, za ktérym odbiorca podazal’. Bez odrzucenia Heglow-
skich zatozen dotyczacych niezaleznosci sztuki nie daloby si¢ osiagnac¢ ani cha-
rakterystycznej dla tego nurtu performatywnosci, ani poruszenia tematu an-
tropologicznie rozumianej poetyki doswiadczenia, tak wyraznie dostrzegalnej
zaréwno w tekstach programowych, jak i w konkretnych utworach neoawan-
gardzistow. Koncepcje neoawangardowe zawsze charakteryzowaly si¢ aktywi-
stycznym i woluntarystycznym podejsciem do sztuki, dazacym nie tylko do
tworzenia nowych form dziel, ktére wywotuja refleksje u odbiorcy, ale réwniez
do artystycznych eksploracji, ktére w koricu miaty na celu ksztattowanie jego
$wiadomodci i postawy wobec otaczajacej rzeczywistosci.

Poezja neoawangardowa to zatem niezwykle wymagajacy przedmiot badar,
generujacy wiele komplikagji, takich jak chociazby nawarstwianie si¢ uktadéw
odniesieri. Ale Bogalecki jest swiadom wyzwania, ktére podejmuje. Oto jak
pisze o interesujacym go materiale:

[utwory neoawangardowe — A.B.] skutecznie komplikuja pojecia dziela, catoscii ory-
ginatu, dynamizujac utajong relacje pomiedzy tym, co w tekscie zaktualizowane, a tym,
co w nim potencjalne, a jednak juz teraz iscie widmowo wspéttworzace jego fenomen.
Istniejacy w kondycji partytury tekst nawiedzany jest przez przyszle wykonania —
przy czym ,nawiedzanie” to nie jawi si¢ nam jako niespodziewane i niechciane, lecz
jako zatozone i nastuchiwane. Cho¢ wciaz niezaistniate, wykonania z przysztosci ak-
tualizujg rozciagnieta przed nami partyture juz teraz, ta za$ — jak ujmie to Hendrik
Folkerts — ,rozszerza ztozono$¢” implikowanych przez siebie ,proceséw czasowych”
Wiersze-partytury to zadania: intrygujace i obiecujace, o wymagajacych i cokolwiek
enigmatycznych regulach, zgodnie z ktérymi prébuje je wykonaé — wiedzac jednak,
ze w inny spos6b zabierze si¢ za nie kiedy$ interpretator kolejny...*

Ze swojej nielatwej pozycji wychodzi obronng reka. Pomaga mu w tym stwarza-
nie nowej koncepcji wiersza-partytury, ktéra raczej nieustannie wylania si¢ z ana-
lizy tekstéw, niz stanowi mocna i spdjng teorie. Tym samym Bogalecki dystansu-
je sie zaréwno od metaforycznych koncepcji, ktére traktuja teksty literackie jako
partytury do wykonania przez czytelnika, jak i od dotychczasowych préb gleb-
szego zdefiniowania roli partytury literackiej w teorii i historii literatury. Autor
deklaruje, ze wiersze-partytury sa dla niego tekstami poetyckimi, ktére odwotu-
ja si¢ do idei partytury lub pewnych jej form, co staje si¢ kluczowym punktem
odniesienia w procesie interpretacji. Obrana przez Bogaleckiego taktyka inter-
pretacyjna poszerza spektrum rozwazan dotyczacych literatury i stawia pytania

3 J. Orska, Teorie poetdw. Manifesty poZnoawangardowe i poetyckie programy, ,Przestrzenie
Teorii” 2021, nr 35, s. 13-42.
* P Bogalecki, dz. cyt., s. 23.
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o charakeer relacji migdzy ich materialnoscig, przestrzennoscia a wykonaniem,
a tym samym - o ich funkcjonowanie w kontekscie odbiorczym. W ten sposéb
autor zacheca do samodzielnego poszukiwania takeyki czytelniczej, ktdra pole-
galaby na interpretowaniu tekstu literackiego poprzez dostrzeganie jego podo-
bienistw i analogii nie tyle do konkretnych dziet muzycznych, ile raczej do samej
idei partytury oraz roznych ksztattéw i form, kedre ona przyjmuje.

Analizy Bogaleckiego sa rzetelne, bardzo dobrze uargumentowane i precy-
zyjne. Badacz odwoluje si¢ przy tym do teorii polifonicznosci literackiej’, zesta-
wia ze sobg teksty autoréw wymienionych w tytule i nie tylko (np. Grzesczaka
z Bialoszewskim czy Schaeffera z Wirpsza), co stanowi niezwykle inspirujaca pro-
be komparatystycznego ujecia zagadnien dotyczacych wierszy-partytur. Postaé
Grze$czaka odgrywa istotna role z jeszcze jednego powodu. Pozostaje on waz-
nym punktem odniesienia dla alternatywnej tradycji poezji konkretnej, niezwia-
zanej ze sztukami plastycznymi, lecz gleboko zakorzenionej w dziedzinie muzyki.
W poprzednich rozwazaniach Bogalecki opisuje badanych autoréw jako twércéw
o charakterze wizualnym. Dopiero w przypadku Grzesczaka pojawia si¢ odwota-
nie do historii literatury, a jego twérczos¢ neoawangardowa jest umiejscowiona
w szerszym kontekscie polskiej tradycji literackiej. To szczegdlne znaczenie wy-
nika z faktu, ze Grze$czak stanowi przejscie w strone muzyki, co stanie si¢ obsza-
rem zainteresowania w kolejnych rozdzialach. Autor Wierszy-partytur... bedzie
analizowaé tworczo$é Wirpszy, ktéra réwniez Scisle wiaze si¢ z muzycznoscig.
To otwiera nowe perspektywy badan i pozwala dostrzec zwigzki migdzy muzyka
a poezja w polskiej literaturze. W ten sposéb, poprzez swoje badania, Bogalec-
ki ukazuje gleboko zakorzeniong réznorodnos¢ eksperymentalnych tendencji
w rodzimym pi$miennictwie, umozliwiajac lepsze zrozumienie i docenienie po-
wigzan miedzy réznymi dziedzinami sztuki. Zdarzaja si¢ tez autorowi chwile in-
terpretacyjnej swobody, momenty ryzyka, kiedy balansuje na granicy interpreta-
cji i nadinterpretacji, a by¢ moze nawet t¢ granice przekracza. Wszystko odbywa
si¢ jednak w duchu poszanowania zasady wiernosci tekstowi i odpowiedzialno-
§ci interpretacyjnej®, co dodaje dzialaniom Bogaleckiego twérczego charakteru
i oddala go od typowej pracy filologa i teoretyka literatury. To kolejny sposéb,
w jaki badacz inspiruje czytelnika do poszukiwan oraz wykraczania poza kon-
wencje i utarte schematy.

Jak juz wspomniatam, przenikliwo$¢ i wiedza autora przejawiaja si¢ nie tyl-
ko w krytycznym spojrzeniu na wezesniejsze teorie dotyczac partytur, lecz tak-
ze w rewizji historii literatury. Szczegdlnie istotne jest zauwazenie roli Mariana
Grzesczaka jako (prawdopodobnego) ojca polskiej poezji konkretnej: dotych-
czas uwazano, ze to Stanistaw Drézdz byt w tej kwestii pionierem, ale okazuje
si¢, ze Grzesczak go wyprzedzit zaréwno pod wzgledem teoretycznym, jak i prak-
tycznym, czego wyraz dal m.in. w tomie zatytulowanym Geste swiatto. Bogalecki

> M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, tum. N. Modzelewska, Warszawa 1970.
¢ U. Eco, Interpretacja i nadinterpretacja, ttum. T. Bierori, Warszawa 1996.
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zwraca tez uwagg, ze ten niedoceniony polski poeta wyznacza alternatywna tra-
dycje poezji konkretnej, ktéra nie jest zwiazana ze sztukami plastycznymi, lecz
wlasnie z muzyka — warto tutaj podkresli¢ zywe zainteresowanie Grze$czaka mu-
zyka oraz jego zaangazowanie w dziatalnos¢ Polskiego Radia.

Co prawda Bogalecki zaznacza, ze relacja z muzyka nie jest cecha dystynk-
tywna wierszy-partytur, jednak wskazuje réwnoczesnie, ze polska neoawangar-
da czerpata petnymi garéciami z tego medium. Kolejnym przyktadem tej strategii
bedzie oczywiscie Witold Wirpsza. Katowicki badacz wykazuje, ze autor Faeto-
nu w swoich eksperymentach inspirowal si¢ muzyczng polifonicznoscig. Aleato-
ryzm miatby by¢ tym, co nie tylko taczy tworzenie muzyki i literatury, ale réw-
niez generuje migdzy nimi ironiczne napigcie. Tym samym jeszcze wyrazniejsza
staje si¢ taktyka Bogaleckiego, ktéry nie stara si¢ wpisa¢ Bachtinowskiej koncep-
cji polifonii w jedng definicje, ale — podobnie jak inne zagadnienia teorii litera-
tury — zwielokrotnia udzielane odpowiedzi. Autor Wierszy-partytur... w sposéb
bardzo umiejetny prowadzi czytelnika przez meandry réznych tekstéw i teo-
rii, co mozna dostrzec chociazby w kompozycji jego analiz, w ktérej zaczyna od
tworczosci Wirpszy i jej dialogicznego charakteru (poetycko-muzycznego), by
nastepnie zestawi¢ ja z dzietami kompozytora Bogustawa Schaeffera, keory zasty-
nat jako mistrz dekonstrukeji wlasnych partytur i nadawania im intermedialnego
charakteru. Gdy czytelnik mysli, ze jest juz na szczytach komplikacji, Bogalecki
raczy nas wisienka na torcie: analiza tworczoéci dramatycznej Mirona Biatoszew-
skiego, ktéry taczac to, co dzwigkowe, z tym, co wizualne, poszedt o krok dalej
niz wymienieni artysci, poniewaz zamienil intermedialno$¢ na multimedialnos¢.
Pierwsze zjawisko dotyczyloby wspétdziatania réznych mediéw w procesie two-
rzenia nowej formy artystycznej, podczas gdy multimedialnos¢ odnositaby si¢ do
wykorzystania réznych modalno$ci komunikacji w celu kompleksowego i efek-
tywnego przekazu tresci. Obie koncepcje poszerzaja mozliwosci ekspresji arty-
stycznej i komunikacyjnej, umozliwiajac tworzenie bardziej ztozonych i wpty-
wowych dziet oraz przekazéw.

Co warte zaznaczenia, pomimo rozbudowanego i kompleksowego tytutu
— przypomne: Wiersze-partytury w poezji polskiej neoawangardy. Bialoszewski —
Czycz — Drahan — Grzesczak — Partum — Wirpsza — w pracy Bogaleckiego po-
jawily si¢ rozdzialy dotyczace twérczoéci innych artystéw niz wymienieni przed
chwila, m.in. Jézefowi Bujnowskiemu, Tadeuszowi Stawkowi, Piotrowi Rypsono-
wi i Edwardowi Pasewiczowi. Chciatabym jednak poswieci¢ kilka stéw analizie
Préby, ostatniego wiersza Rafata Wojaczka, ktéra zadziwia nie tylko ze wzgledu
na wybdr autora Sezonu, ale takze dzigki powiewowi $wiezosci, jaki wprowadza
miedzy dotychczasowe interpretacje jego twoérczosci. Bogalecki sugeruje, ze nie-
mal caly dorobek literacki Wojaczka ma status proby, a sam tekst Prdba ostatnie-
20 wiersza jest finalnym §wiadectwem ostatecznej $mierci mowy i ,zamkniecia
przedstawienia”. Polemizujac ze Stanistawem Burkotem, autor Wierszy-party-

7 P Bogalecki, dz. cyt., s. 321.
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tur... zauwaza, ze fatalistyczne odczytania tworczosci Wojaczka stanowia nad-
uzycie i ponickad zamykaja dyskusje wokét dorobku poety wykletego. Bogalecki
odwoluje si¢ do zalozenia lezacego u podstaw postmodernistycznej wizji czytel-
nika-wykonawcy utworu® i zaklada, ze tak jak partytura jest jedynie zapisem stu-
zacym wykonawcy do wcigz ponownego stwarzania wlasciwego dzieta, tak lek-
ture wiersza Wojaczka mozna uzna¢ za rekonstrukeje préby ,partytury jednej”
— nigdy nieostatecznej. Cale dzielo staje si¢ tym samym serig powtdrzen, keére —
podobnie do dzieta muzycznego — nie maja korica w swym finalnym zaistnieniu,
poniewaz nie istnieje dzielo idealne, skoriczone, ostateczne:

Czyz nie o tym méwi w istocie tekst? ,Nie wygram’, jesli bede probowal wygrywaé
»w niemej zgodzie z duchem mowy” — ale jesli sprébuje w inny sposdb, to dlaczego
nie? ,Zgodnos¢ z duchem mowy” skazuje ,litere” pisma na poslednios¢ i niesamodziel-
no$¢, zwiazek ducha i pisma jest tu w zasadzie zwigzkiem rzagdu. Natomiast zwigzek
zgody opieraé musialby si¢ na weieleniu ducha w litere, mowy w milczenie, dZzwicku
w zapis. Dokonuje si¢ to w partyturze, ktdrej nie bytoby wszak bez zgody, z jaka na jej
zapis przystaje glos $piewaka czy dzwigk instrumentu. Wygrywajac swoje partie, wygry-
waja oni zarazem siebie — i wlasna nedze. Tylko tak wygrywajac — wygrywa si¢ nadzie-
je. I cho¢ nie ma to korica, koda ta koriczy¢ si¢ musi, niedokoniczona préba Prdby os-

tatniego wiersza z wickuiscie Nie skortczonej krucjaty...

Koncepcja zaproponowana przez Bogaleckiego niejako przeksztalca czytelnika
w artyste muzycznego. Krystyna Nowak-Wolna, badaczka teorii recytacji, zauwaza,
ze ,dzieto recytacyjne nie jest adekwatne do wiersza; materializujac wiersz, wnosi
elementy, ktdrych w nim brak, konkretyzujac jedne mozliwosci, wyklucza inne.
Nie istnieje jeden sposéb recytowania danego wiersza...”". Oznacza to, ze recy-
tacja jest silnie uwarunkowana indywidualnymi cechami recytatora oraz szere-
giem innych czynnikéw, jak wrazliwos¢ literacka czy przypadek. Bogalecki podob-
nie postrzega czytanie tekstu, ktéry staje si¢ swoistym ,utworem do wykonania’,
asama lektura — jednorazowym aktem, niepowtarzalnym w kazdym przypadku.

Nalezy wreszcie zauwazy¢, ze ksiazke Bogaleckiego mozna traktowac jako
rodzaj partytury, w ktérej elementy muzyczne s3 obecne na wielu poziomach.
Juz same tytuly rozdziatéw odzwierciedlaja struktury muzyczne, poczawszy od
uwertury az do kody. Jednak ta muzyczna wymowa siega znacznie glebiej. Czy-
telnik ma mozliwos¢ nie tylko czytania rozdziatéw w dowolnej kolejnosci, co
pozwala mu ,odgrywa¢” tekst na swéj wlasny sposéb, ale réwniez samodziel-
nie tworzy¢ swoje wlasne modele interpretacji, do czego Bogalecki nieustannie

8 R. Barthes, Smieré autora, ttum. M.P. Markowski, ,, Teksty Drugie” 1999, nr 1/2 (54/55),
s. 247-251.

? T Bogalecki, dz. cyt., s. 361.

10 K. Nowak-Wolna, Ku teorii recytacji. Interdyscyplinarny charakter badar nad sztukq
recytacji, ,Litteraria Copernicana” 2016, z. 1 (16), s. 14.
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go zacheca i inspiruje (przy czym warto zaznaczy¢, ze nawet interpretacje oma-
wianych wierszy stanowia jedynie ,,préby”). Przykladowo pierwszy rozdziat (za-
tytulowany uwertura) poswigcony jest wierszowi Grzesczaka zatytulowanemu
Miasto. Autor Wierszy-partytur.. przeprowadza nas przez roznorodne interpre-
tacje utworu, uwzgledniajac zaréwno jego konkretne (konieczne) elementy, jak
i potencjalng strukture partytury tekstu, ktéry mozna wielokrotnie wykonywaé.
W ten sposéb tekst Bogaleckiego przypomina otwarta kompozycje muzyczna,
ktéra umozliwia odbiorcy swobodne eksplorowanie i tworzenie, co budzi skoja-
rzenia z préba literacka Jacques'a Derridy Che cosé la poesia?"!, w ktdrej — by od-
powiedzicc’ na pytanie, czym jest poezja — nie mozna zastosowac innej formy li-
terackiej niz wlasnie poezji. Warto podkresli¢, ze Bogalecki nie stara si¢ wpisaé
historii awangardy w ramy tradycyjnych okreséw historycznoliterackich, ale trak-
tuje ja jako ciagly proces rozwoju, ktdry nie podlega rytmowi przeloméw, o czym
najdobitniej $wiadczy ostatnia czg$¢ jego ksiazki, prowokujaca do dalszej rewizji
dotychczasowych ustaleri.

Kategoria wierszy-partytur, mimo ze nie rewolucyjna ani pionierska, okazuje
si¢ niezwykle owocna dla interpretacji eksperymentéw neoawangardowych. Bo-
galeckiemu udaje si¢ z powodzeniem poprowadzi¢ czytelnika przez gaszcz réz-
norodnych teorii literackich, historycznych i metatekstowych. Zaprezentowane
przez niego omdwienia i analizy nie tylko sa doskonale argumentowane, ale tez
napisane atrakcyjnie. Szczegdlnie cenne s chwile twérczej ekspresji, gdy autor od-
dala si¢ od bezpiecznego szlaku interpretacyjnego i wkracza na teren nadinterpre-
tacji, kedry zawsze okazuje si¢ oryginalny i peten inicjatywy. Tekst Bogaleckiego
stanowi wzorcowy przyktad aplikacji teorii literatury, ktéra zarazem elastycznie
dostosowuje ja do wlasnych potrzeb i czerpania z niej w petni, aby w konicu prze-
kraczaé utarte schematy i rewidowa¢ przekonania, kt6re narosly wokét ewérezoscei
nicktérych pisarzy. Ponadto zwrécenie uwagi na intermedialny charakter wierszy-
-partytur oraz ich postlinearno$¢ moze by¢ zapowiedzia przysztych transformacji
badawczych w literaturze, takich jak podejscia przestrzenne i cyfrowe. Najnow-
sza praca Piotra Bogaleckiego to réwniez przewodnik po najwazniejszych osiag-
nigciach polskiej neoawangardy, co czyni ja lektura obowiazkowa dla wszystkich
zainteresowanych nie tylko literaturg XX i XXI wicku, lecz takze sztukami pla-
stycznymi i muzycznymi, a nawet szerzej — historia polskiej kultury jako takiej.

1" ]J. Derrida, Che cosé la poesia?, ,Poesia’, listopad 1988, s. 109-112.
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