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ABSTRACT

THE PANTHEON OF POLISH CULTURE (1953-1961) BY XAWERY
DUNIKOWSKI — BETWEEN ARTISTRY AND SCULPTURE DEPENDENT
ON IDEOLOGY

The text describes the post-war series of portrait sculptures by Xawery Dunikowski — which not
often are a subject of substantial analysis — in which the artist refers to his pre-war Wawel Heads
(1925-1928). The extended approach to the artistic merit of the work (style) has been augmented
with its contextual setting (the circumstances of its creation, ideological references) to indicate the
significant formal and thematic ambivalence of the cycle as well as its multifaceted quality. In his
sculpted heads Dunikowski manifests his curiosity as to the human individual, artistically reinter-
preting the peculiarly Olympian, deified representatives of communism. Above all, it confirms the
stylistic autonomy of the Pantheon, which dominates over ideological dependencies. At the same
time Dunikowski attests to his undisputed craftsmanship as the doyen of Polish sculpture — the
insightful realist and muckraker.

Keywords: Xawery Dunikowski, Pantheon of Polish Culture, Wawel Heads, sculpture, artistry,
ideology.
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Na poczatku lat 50. XX wieku wladza panstwowa zlecita Xaweremu Dunikowskie-
mu (1875-1964) wyrzezbienie Panteonu kultury polskiej (1953-1961), czyli por-
tretowych przedstawien osobistosci waznych dla komunistycznego ustroju, ktore
zgodnie z oficjalng doktryng funkcjonowaty jako doskonale jednostki powigzane
ze soba w system hierarchicznej zaleznosci. Cykl ten nawigzywat do wykonanych

< Adres do korespondenciji: karolina.tomczak@us.edu.pl
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przez tworcg w latach 1925-1928' Glow wawelskich, ktérymi zamierzano wypetnié
kasetony rekonstruowanego stropu Sali Poselskiej na Wawelu (zwanej takze 1zba
pod Glowami?). Charakter powojennego zespotu postaci byt juz jednak inny — miat
odzwierciedla¢ oblicza uznanych przez nowa ideologie wielkich przedstawicieli na-
rodowej kultury i nauki oraz dziataczy rewolucyjnych i komunistycznych. Mimo od-
goérnych zalecen i tematycznych zaleznosci Panteon to nadal dzieta potwierdzajace
niekwestionowany kunszt nestora polskiej rzezby, ale — oprocz krotkich not i wzmia-
nek — nieczgsto analizowane w literaturze przedmiotu®.

Zakres tematyczny artykutu dotyczy zatem wykonanych w komunistycznej Pol-
sce* portretow rzezbiarskich z cyklu Panteon kultury polskiej, ktore zostang uka-
zane w relacji do 6wczesnych ideologicznych uwarunkowan kreacji, jak rowniez
w odniesieniu do cyklu Glowy wawelskie z doby migdzywojnia oraz specyfiki stylu
tworczosci rzezbiarskiej Dunikowskiego ksztaltowanej od okresu Mtodej Polski do
lat powojennych. Celem tekstu jest zakreslenie ambiwalencji formalno-tematycznej
Panteonu dzigki naswietleniu z wigksza doktadnos$cig i na zasadzie redefiniujace-
go dookreslenia artystycznej wartosci tych rzezb (styl), a takze ich kontekstowe
osadzenie (okolicznos$ci powstania, ideologiczne odniesienia). Przy$wieca mi za-
miar pokazania mistrzowskiej rzezby, ktora powstala w komunistycznych realiach
PRL i zachowata wyraznie autonomiczng jakos$¢ stylistyczng — demaskujacg mode-
la, a zwlaszcza zideologizowang tematyke cyklu. Metoda zrealizowania obranego
celu, prowadzaca do potwierdzenia tak sformulowanej tezy, opiera si¢ na analizie
stylistycznej ze wskazaniem unikatowych rozwigzan formalnych i sposobu ujecia

' A.Janczyk, Artysta dla Niepodleglej. Dunikowski i odnowa Wawelu [Katalog wystawy, 13 XI
2018 r—10 112019 r., Zamek Krolewski na Wawelu, Panstwowe Zbiory Sztuki, Krakéw], red. M. Pod-
lodowska-Reklewska, thum. S. Potaczek-Jasionowicz, ancks M. Kaminski, Krakéw 2018,
s. 18.

2 Ibidem, s. 12.

> Najaktualniejsze omowienie cyklu zaproponowata A. Melbechowska-Luty w dotad najbardziej
catosciowo ujmujacej tworczos$¢ artysty monografii pt. Kreator. Rzezbiarskie dzielo Xawerego Du-
nikowskiego, Warszawa 2012, s. 265-267. Ponadto m.in. J.E.K., Xawery Dunikowski i jego uczniowie,
,.Zotierz Polski” 1956, nr 3, s. 8; J. Jarnuszkiewicz, Dunikowski i jego uczniowie, ,,Przeglad Kul-
turalny” 1956, nr 6, s. 3; S. Flukowski, Xawery Dunikowski — wielki artysta narodowy, ,,Zoierz
Polski” 1958, nr 18, s. 10-11; S.K. Stopczyk, Sztuka niepokoju, ,,Kierunki” 1958, nr 20, s. 5; S. Flu-
kowski, O Xawerym Dunikowskim, ,,Przeglad Artystyczny” 1961, nr 2, s. 12; J. Ktysinska, Forma
i tres¢, ,,Poznaj Swoj Kraj” 1967, nr 4, s. 16; J.T. Petrus, Stowo wstepne [w:] Xawery Dunikowski.
Dziela w zbiorach wawelskich [Katalog wystawy, 16 VIII-16 1X 2001 r., Zamek Krolewski na Wawelu,
Krakow], oprac. A. Janczyk, wstep J.T. Petrus, thum. K. Malcharek, Krakow 2001, s. 8; A. Mel-
bechowska-Luty, Posqgi i ludzie. Rzezba polska dwudziestolecia migdzywojennego (1918—1939),
Warszawa 2005, s. 178. Nieliczne istotne informacje na temat Panteonu z powyzszych publikacji zostang
jeszeze przywolane.

4 Pobzna tworczos¢ artysty (1945-1964) dopehita si¢ w powojennej Polsce okreslonej ustrojowo
jako monopartyjny system ,,demokracji ludowe;j”, w ktorej historii wyrdzniaja si¢ wiadome podokresy
i przesunigcia ideologiczne (zob. np. W. Pronobis, Polska i swiat w XX wieku, Warszawa 1996, m.in.
s. 371-398). Te zmieniajace si¢ tendencje polityczne nie wplyngty na statg jakos¢ artystyczng powstaja-
cego wowczas Panteonu.
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postaci. Intertekstualne spojrzenie’ na omawiany Panteon okre$li najpierw jego
zbiezno$¢ z Glowami wawelskimi na zasadzie poréwnawczego ogladu, a nastgpnie
relacje tego dzieta mi¢dzy innymi ze sztuka dawna oraz nowoczesna, czyli mozliwe
inspiracje stylistyczne w wypadku tego tworcy wyrdzniajace si¢ wyraznie osobng
modyfikacja. Metoda kontekstualna wykorzystujaca elementy perspektywy marksi-
stowskiej® pozwoli z kolei umiesci¢ analizowane zagadnienie na tle ideologicznych
wplywow 1 wskaza¢ zalezno$¢ tych dziet od komunistycznej doktryny artystycznej
(socrealizmu).

GtOWY WAWELSKIE

Analizujac Panteon kultury polskiej, nie sposob pomina¢ migdzywojennego cyklu
Glowy wawelskie, za czym przemawiaja podobienstwo formalne i sposob podejscia
do modela. Pierwotnie strop Sali Poselskiej dekorowaty 193 glowy przypisywane
warsztatowi Sebastiana Tauerbacha i Hansa Snycerza, wyrzezbione w latach 1536—
15407. Od 1804 roku czes$¢ portretow byta niszczona lub konfiskowana. W 1922 roku,
po zawarciu pokoju ryskiego (1921), na zamek powrocily 24 rzezby, ktore rewin-
dykowano z Muzeum Rumiancewa w Moskwie. Jeszcze w 1921 roku szes$¢ sztuk
przekazata Wawelowi zona profesora Uniwersytetu Jagiellonskiego Stanistawa Tar-
nowskiego. Po odzyskaniu 30 ocalalych renesansowych dziet w 1924 roku podje-
to decyzj¢ o uzupetnieniu brakujgcych rzezb w rekonstruowanym wedtug projektu
Adolfa Szyszko-Bohusza stropie Sali Poselskiej. 21 lutego 1925 roku odbylo si¢
17. posiedzenie Komitetu Lokalnego Wawelskiego. Dunikowski przedstawit wow-
czas sze$¢ wykonanych specjalnie z przeznaczeniem na to miejsce gipsowych
glow probnych. Zostaly one zaakceptowane, arty$cie powierzono ich wykonanie.
Przed przystagpieniem do rzezbienia twodrca najpierw rozpoczat studia nad epoka,
w ktorej powstaty rzezby Tauerbacha, oraz nad zachowanymi na Wawelu wzorcami
z tego okresu. Wedtug Dunikowskiego w tym czasie panowat nieskrystalizowany styl
stanowiacy polaczenie gotyku, renesansu i sztuki prowincjonalnej®. Stylizacja, ktorej
si¢ podjat, byta wigc nietatwa, bo wymagata kreatywnej syntezy stylowej gotyku i re-
nesansu, a nie powtorzenia okreslonej konwencji’. W ,,Glosie Narodu” informowat,

> Polega na uchwyceniu relacji migdzy tekstami kultury, ktorymi w tym wypadku sa dzieta sztuki,
zob. A. D’ Alleva, Metody i teorie historii sztuki, thum. E. Jedlinska, J. Jedlinski, Krakow 2008,
s. 158-160.

¢ Metoda marksistowska skupia si¢ na okresleniu m.in.: znaczenia i okoliczno$ci fundacji panstwo-
wej; stosunku tworcy do wladzy oraz zakresu jej stanowienia o warunkach, technice i materiale wykona-
nia dziela, a takze o doborze przedstawianych w nim postaci; przejawow dzialania systemu w stylistyce
portretowania jego przedstawicieli i sposobie ich ukazania. Zob. A. D’ Alleva, op. cit., m.in. s. 66-71.

7 A.Janczyk, Artysta dla Niepodleglej..., s. 12.

8 S. Flukowski, Rozmowa z Ksawerym Dunikowskim, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1938, potr. I,
s. 4748, cyt. za: Teoria i krytyka. Antologia tekstow o rzezbie polskiej 1915-1939, wybor, oprac.
iwprow. A. Melbechowska-Luty, I. Bal, Warszawa 2007, s. 365-368.

> J. Kisielewski, W pracowni rzezbiarza, ,,Tecza” 1929, nr 29, s. nlb.
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ze wyrzezbit 18 portretow, w gipsie wymodelowat 50, a do wypetnienia miat 160 kase-
tonoéw: ,,Wykuwam je w drzewie zaleznie od naptywu pieniedzy. Jest to praca bardzo
mozolna i trudna, pochtaniajgca 50 godzin pracy nad wyrzezbieniem jednej gtowy”'°.

Zaczgly si¢ jednak pojawia¢ glosy przeciwne umieszczeniu rzezb Dunikowskie-
go w stropie Sali Poselskiej, bo podobno stylizacja na gtowy renesansowe byta zbyt
znaczaca i ingerowata w zabytkowg materie wawelskiego pomieszczenia!'. Wraz
z oficjalng decyzja Ministerstwa Robot Publicznych, zatwierdzong pismem z grudnia
1928 roku o zakonczeniu realizacji projektu Dunikowskiego, tworca przestat praco-
wac¢ nad cyklem Glowy wawelskie'?, co wzbudzito w nim poczucie zalu i goryczy.
W sumie powstato 71 rzezb modelowanych w gipsie oraz 18 wykonanych w drewnie,
najczesciej pokrytych polichromia, a wlasciwie laserunkiem na bazie naturalnych
pigmentow. W zbiorach wawelskich znajdowato si¢ wowczas 12 rzezb w drewnie
i 16 w gipsie'®. Obecnic w Muzeum Rzezby imienia Xawerego Dunikowskiego
w Kroélikarni przechowywana jest najwieksza cze$¢ przedwojennego cyklu Glowy
wawelskie w liczbie 67 (stan na 2018 rok). Wigkszo$¢ to modele gipsowe (65 sztuk),
po kilka odlano za$ w brazie (6 sztuk) lub utrwalono w drewnie (7 sztuk)'4. W zbio-
rach wawelskich w tej chwili znajduje si¢ 13 portretow z omawianego cyklu, w tym
11 rzezb w drewnie i 2 odlewy gipsowe (stan na 2018 rok)'.

Przedwojenne Glowy wawelskie spotkaly si¢ z pozytywng opinig historykow
sztuki, chetnie tez ogladata je publiczno$¢, mimo ze nie wyeksponowano ich w stro-
pie Sali Poselskiej. Odwzorowujg one twarze dobrych znajomych artysty z Krakowa,
0sOb zwigzanych z restauracja zamku wawelskiego, cztonkow Komitetu Wawel-
skiego 1 Komitetu Towarzystwa Przyjaciét Zamku na Wawelu, prezydentoéw miasta
oraz krakowskich intelektualistow i artystow. Charakteryzuja si¢ trafnym wpisaniem
w kontekst historyczny, wysokim poziomem artystycznym, nowatorska forma i eks-
presja'®. Modelowane energicznie i dosadnie, odznaczaja si¢ syntetyczna forma bryty
1 wyselekcjonowanym motywem dekoracyjnym. Dunikowski nie pozostat w tych
rzezbach wierny historycznej konwencji stylistycznej, co byloby sprzeczne z jego
tworcza naturg. Dokonat pastiszu wawelskich portretow, a wiec artystycznie zrein-
terpretowat kanon, kierujac si¢ potrzeba kreacji i wyjatkowa umiejetnoscig stylizo-
wania. Finalnie Glowy wawelskie stanowia jedno z najoryginalniejszych rzezbionych
dziet z zakresu architektury wnetrz.

Panteon kultury polskiej nie powstawal z mys$lg o udekorowaniu przestrze-
ni Zamku Krélewskiego na Wawelu. Jego przeznaczenie bylo inne, mianowicie

10 X. Dunikowski, ,,Glos Narodu™, 16 VIII 1927 r., cyt. za: A. Janczyk, Zwigzki Xawerego
Dunikowskiego z Wawelem, ,,Spotkania z Zabytkami” 2004, nr 7, s. 14.

""" J. Torchata, Niepokorny. Xawery Dunikowski. Disobedient [Katalog wystawy, 9 VII-18 IX
2011 r., Muzeum Rzezby Wspoélczesnej, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku], Oronsko 2011, s. 58.

2 A.Janczyk, Artysta dla Niepodleglej..., s. 17.

13 Stan przed 1939 r. udokumentowany w spisach wystaw i inwentarzu, przechowywanych w Archi-
wum Zamku Krolewskiego na Wawelu, m.in. PZS-11-9, Inwentarz przedmiotow zabytkowych stanowia-
cych witasnos¢ wawelska przed 1939 r. w uktadzie topograficznym, s. 207.

14 Zob. M. Kaminski, Aneks [w:] A. Janczyk, Artysta dla Niepodleglej ..., s. 247-255.

'3 Ponadto dwa portrety drewniane znajduja si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie (zob. ibidem).

1 Xawery Dunikowski. Dziela..., s. 14.
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niezwigzana z architekturg ekspozycja'’. Oba cykle charakteryzuje jednos¢ formy, do
ktérej Dunikowski powrocit w Panteonie na przekor traumatycznym do§wiadczeniom
wojennym, podwazajagcym wiare w tradycyjng maestri¢ i artystyczne medium oraz
w warto$¢ czlowieka okaleczonego przezyciem dehumanizujacego czasu Zagtady.
Jednakowo wida¢ w nich zdolno$¢ wyrazenia za pomocg niewielu srodkow rzezbiar-
skich zréznicowanej psychiki modela'®. Kazda z wyrzezbionych twarzy to kunsztow-
ny realistyczny skrot, wydobywajacy esencje danej osobowosci. Jest wiec ona ,,la-
koniczng definicja”, ktorg charakteryzuja zmyst syntezy dazacy do istoty rzeczy oraz
nieomylnie przeprowadzona forma. Podobienstw pojawia si¢ wigcej. W Panteonie
kultury polskiej Dunikowski ponownie stworzyt ,,ogromny teatr” cickawych fizjo-
nomii. Portrety wzbogacit akcesoriami, na przyktad wysokim kotnierzykiem z musz-
ka (Tadeusz Kosciuszko, 1956-1957)", okularami pince-nez (Bolestaw Prus, 1958)%,
kapeluszem udekorowanym piorem i z paskiem pod broda (J6zef Bem, 1956-1957)*!
czy szpiczasta brodka (Jozef Conrad-Korzeniowski, 1958)%, ktore przypominaja sce-
niczng charakteryzacj¢ i $wiadcza o przynaleznosci przedstawionej persony do kon-
kretnego etapu dziejow. Kazda z gléw obu serii wydaje si¢ realistyczna, poniewaz
artysta zmierzat do oddania prawdy o temperamencie postaci, jej charakterze i zyciu
wewnetrznym. Cechuje je takze monumentalizm, ktory przejawia si¢ w ich zwartosci,
lapidarnej przejrzystosci kompozycji i sugestywnej wymowie tresciowej?. I co istot-
ne: kazdy z cyklow, niwelujac narzucony wzorzec — czy to renesansowy, czy podlegty
komunistycznej ideologii** — potwierdza formotworczy talent Dunikowskiego.

KONTEKST POWSTANIA PANTEONU KULTURY POLSKIEJ

Dunikowski wyrzezbit 37 portretéw nalezacych do powojennego cyklu Panteon kul-
tury polskiej (stan na 2011 rok®), wykonanych w gipsie (36 sztuk), drewnie (10 sztuk)

17" Dzieta z cyklu Panteon kultury polskiej byty eksponowane na znaczacych wystawach, zwlaszcza
krajowych (np. Warszawa: 1965, 1960, 1961, 1963, 1966), rzadziej zagranicznych (np. Moskwa: 1958,
1966; Duisburg: 1972).

8 SXK. Stopczyk, op. cit., s. 5.

19 Zob. eksponat przechowywany w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie [dalej: MNW],
Muzeum Rzezby imienia Xawerego Dunikowskiego w Krolikarni [dalej: MKr], nr inw. 165.

20 Zob. MNW, MK, nr inw. 145.

2l Zob. MNW, MK, nr inw. 167.

22 Zob. MNW, MK, nr inw. 159.

3 Xawerego Dunikowskiego ,, Glowy wawelskie”, wstep M. Walicki, A. Wojciechowski, War-
szawa 1956, s. 5-15.

2 W Panteonie Dunikowski zignorowat zarowno socrealizm, jak i konwencje sztuki oficjalnej po
1955 1., nadal silnie zideologizowanej i stylistycznie ograniczajacej, co wida¢ zwlaszcza w rzezbie monu-
mentalnej (pomnikowej). Zob. I. Grzesiuk-Olszewska, Ewolucja formy w polskiej rzezbie pomni-
kowej lat 1945—1980, ,,Rzezba Polska” 1989, t. 4, m.in. s. 19-23; H. Kotkowska-Bareja, Polityka
a pomniki PRL 1945—1968, ,,Rzezba Polska” 2000-2001, t. 10, m.in. s. 93-96.

» Stan ilo$ciowy portretow z cyklu Panteon kultury polskiej ustalono na podstawie kwerendy prze-
prowadzonej w 2011 r. przez autorke tego tekstu w Muzeum Rzezby im. X. Dunikowskiego w Krolikarni,
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i brazie?® (37 sztuk)?’. Najczeséciej sam tworca nie wybierat przedstawianych posta-
ci. Dziatatl na zlecenie instytucji panstwowych, ktore przyczynity si¢ do powstania
Panteonu: Ministerstwa Kultury i Sztuki, Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie,
Kancelarii Rady Panstwa oraz Ministerstwa Zdrowia i Opieki Spotecznej. Artysta
wystrzegatl si¢ typowania osobistosci wedtug wlasnego uznania, ale uwzglednit nie-
liczne osoby, ktére mial okazje poznac i darzyl osobistym sentymentem (miedzy
innymi Stanistawa Wyspianskiego, Olge Boznanska)®®. Od poczatku swojej twor-
czo$ci w dobie Mtodej Polski, a zwlaszcza w migdzywojniu, byt przyzwyczajony
do tworzenia dla konkretnego zleceniodawcy i to mu odpowiadato. Wykonywat
okreslone zamowienia panstwowe. Tak tez byto z nalezacymi do powojennego cyklu
podobiznami Stanistawa Staszica, Hugona Kottataja, Walerego Wroblewskiego czy

Oddziale Muzeum Narodowego w Warszawie, m.in. na podstawie kart katalogowych. We wskazang licz-
be 37 portretow wliczono takze glowe Stalina (MNW, MK, nr inw. 147, 1 model gipsowy).

% Wsrod 37 modeli w brazie znajduja si¢ dwukrotnie odlane portrety Marii Konopnickiej (MNW,
MK, nr inw. 60; MNW, MK, nr inw. 1078), Jana Kochanowskiego (MNW, MKr, nr inw. 65; MNW,
MK, nr inw. 430) i Ludwika Warynskiego (MNW, MKr, nr inw. 70; MNW, MKz, nr inw. 1068).

27 Zaproponowany przez autorke stan iloSciowy przechowywanego w zbiorach Krélikarni Panteonu
obejmuje 37 portretow, czyli ok. 83 sztuk rzezb wykonanych w ramach tego cyklu. Wezesniejsze dane
o stanie ilo§ciowym, podane w wydanym w 1975 r. katalogu A. Kodurowej (por. Xawery Dunikowski.
Rzezby, obrazy, rysunki. Katalog [Katalog zbiorow Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego,
Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie], oprac. A. Kodurowa, Warszawa 1975, s. 120-132) in-
formujg o 80 rzezbach nalezgcych do cyklu, tzn. portretach wykonanych w gipsie (35 sztuk), drewnie
(10 sztuk) i brazie (35 sztuk). Wykaz ten nie uwzglednia wszystkich obiektow znajdujacych si¢ w zbio-
rach Krolikarni. Majac na wzgledzie stan ilosciowy z 2011 r., nalezy stwierdzi¢, ze do zbioru liczeb-
nie okreslonego przez Kodurowg nalezg lub dotaczyly takze portrety z brazu: Henryka Sienkiewicza —
MNW, MKTr, nr inw. 178 (1953-1961); Marii Konopnickiej — MNW, MK, nr inw. 1078 (1956-1957);
Jedrzeja Sniadeckiego — MNW, MK, nr inw. 1177 (1956-1957); Marcelego Nowotki — MNW, MK,
nr inw. 1189 (1955); Olgi Boznanskiej — MNW, MK, nr inw. 63 (1961). Natomiast ubyto portretow
z brazu wskazanych w stanie ilosciowym z 1975 r., tj. Olgi Boznanskiej — MN'W, MKr, nr inw. 54; Marii
Sktodowskiej-Curie — MNW, MK, nr inw. 58 (1955) i MNW, MK, nr inw. 134 (1955) (zob. ibidem).
Ponadto A. Melbechowska-Luty w monografii wydanej w 2012 r. wskazuje bez doktadniejszego dookre-
$lenia stan zasobow Muzeum Rzezby im. X. Dunikowskiego w Krolikarni, czyli wymienia 79 obiektow
gipsowych, drewnianych i odlanych w brazie (zob. A. Melbechowska-Luty, Kreator. Rzezbiarskie
dzielo..., s. 265). Nalezy takze pamigtac, ze wszystkich obiektow wchodzacych w sktad Panteonu jest
wigcej, tzn. ok. 83 rzezb przechowywanych w Kroélikarni zostato uzupelionych ok. 28 dodatkowymi
odlewami bragzowymi, ktore znajduja si¢ w innych muzeach, instytucjach, a takze w kolekcjach prywat-
nych (Xawery Dunikowski. Rzezby..., s. 120—132). Zakreslona liczba portretow cyklu, czyli w sumie
ok. 114 obiektow (wraz ze sztukami, ktore ubyty ze zbioru liczbowo ujetego przez Kodurowa), jest ptyn-
naitrudno ja jednoznacznie okresli¢, o czym $wiadczy np. przekazanie w 1976 r. przez Mari¢ Flukowska
m.in. portretow Norwida, Sniadeckiego i Lelewela do tworzonej w Ksiaznicy Pomorskiej im. Stanista-
wa Staszica w Szczecinie Sali Stefana Flukowskiego (zob. B. Tokarska, Archiwum Xawerego Du-
nikowskiego w zbiorach Oddziatu Rekopisow Ksigznicy Pomorskiej, ,,Bibliotekarz Zachodniopomorski”
2000, nr 1, s. 32). Dodatkowo oprocz najswietniejszych odlewow w brazie czujnie nadzorowanych przez
Dunikowskiego w sktad tego zbioru wchodza portrety z brazu wykonane po jego $mierci i pozbawione
autorskiej kontroli ich finalnej jako$ci artystycznej, m.in. rzezbione glowy Wiladystawa Bieganskiego,
Jozefa Dietla i Stanistawa Wyspianskiego (wszystkie wymienione obiekty odlano w 1971 r. w war-
szawskiej Spotdzielni Pracy Przemyshu Artystycznego ,,Braz Dekoracyjny”, zob. Xawery Dunikowski.
Rzezby...,s. 120—-132).

2 Zob.A.Melbechowska-Luty, Kreator. Rzezbiarskie dzielo..., s. 267.
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Ludwika Warynskiego. W zleceniu Kancelarii Rady Panstwa z 16 maja 1956 roku
oprocz wymienionych portretowanych osob zostaly wskazane materiat do wykona-
nia czterech rzezb (braz) oraz technika (metoda odlewu na wosk tracony — cire per-
due). Poproszono takze, by artysta umiescit podobizny na postumentach — kostkach
marmurowych harmonizujacych z caloécig. Zamowienie kolejnych gtéw zalezato od
akceptacji specjalnej komisji, ktora sprawdzala, czy wymogi stawiane tworcy zostaly
nalezycie spetnione®. W 1960 roku mi¢dzy ministrem kultury i sztuki Tadeuszem
Galinskim a Xawerym Dunikowskim zostala zawarta umowa o dzielo dotyczaca
wykonania 30 glow wawelskich odlanych w brazie metodg na wosk tracony, o wy-
sokosci 38 centymetrow (bez kostek granitowych). Termin wykonania pracy przewi-
dziano na 1 marca 1961 roku, artysta dysponowat wiec tylko czterema miesigcami
na opracowanie 30 rzezb*. Jeszcze inne zamdOwienie z kwietnia 1963 roku ztozyto
Ministerstwo Zdrowia i Opieki Spotecznej — na wykonanie portretu Marii Sktodow-
skiej-Curie (gipsowy model powstat w 1955 roku) ,,w ramach kosztorysu przedsta-
wionego przez Dunikowskiego i zatwierdzonego przez Ministerstwo Kultury i Sztuki
pismem z dnia 5 marca 1963”3!. Bylo to kolejne zlecenie na opracowanie w brazie
tej najczesdciej powielanej glowy nalezacej do Panteonu, ktdra wstepnie artysta odlat
w 1955 roku w dwoch egzemplarzach?.

W 1963 roku rzezby zamoéwito u Dunikowskiego rowniez Muzeum Wojska Pol-
skiego. Zazyczylto sobie szesciu gtow w brazie, wykonanych technikg odlewu na
wosk tracony. Mialy one przedstawia¢ Jarostawa Dabrowskiego, Walerego Wroblew-
skiego, Jakuba Jasinskiego, Jozefa Bema i Romualda Traugutta. Artysta wyznaczyt
nizszg cen¢ za pojedyncza rzezbg — 20 000, a nie 25 000 ztotych, jak zadecydowala
Komisja Artystyczna Ministerstwa Kultury i Sztuki**. Te ulge zastosowat wobec Mu-
zeum Wojska Polskiego, poniewaz miat nadzieje, ze pod patronatem PRL — dzigki
wsparciu ministra obrony narodowej, generata broni Mariana Spychalskiego — po-
wstanie muzeum jego dziel. Swiadomie obnizajac cene rzezb, konsekwentnie da-
zyt do realizacji coraz wazniejszego pod koniec zycia zamiaru, by stworzy¢ jedno
miejsce ekspozycji swej bogatej tworczosci. Sportretowanie bojownikow o wolnosc,
wiaczajacych si¢ w dziatania rewolucyjne, wpisywato si¢ w d6wczesne komunistycz-
ne zaangazowanie ideologiczne Wojska Polskiego, co mogto mie¢ istotny wptyw na
urealnienie tego planu. Dlatego tez 8 grudnia 1963 roku tworca ofiarowal Ludowemu
Wojsku Polskiemu caly swoj dorobek artystyczny wraz z osobistymi pamigtkami,

2 MNW, MK, sygn. 6595 (Materialy tworczo$ci artystycznej. Zamowienia i umowy na wykonanie
rzezb, kosztorysy i rachunki, potwierdzenie odbioru gotowki i przelewy bankowe, potwierdzenia: autor-
stwa Prometeusza oraz nadania przesylek, wezwanie do odbioru Stalina, korespondencja S. Baranskiego
dotyczaca odlewow glowy Schenkera, kwit depozytowy z lat 1922—-1963): Zamowienie Kancelarii Rady
Panstwa, Warszawa 16 V 1956 1.

3 Tbidem, Umowa o dzieto migdzy Ministrem Kultury i Sztuki Tadeuszem Galinskim a Xawerym
Dunikowskim, 18 XI 1960 r.

31 Ibidem, Zamdwienie Ministerstwa Zdrowia i Opieki Spotecznej, IV 1963 r.

32 Zob. odlewy brazowe ze zbiorow Krolikarni: MN'W, MKr, nr inw. 58 (1955) i MN'W, MK, nr inw.
134 (1955), wspomniane takze w przypisie 28.

3 MNW, MK, sygn. 6595, Rachunek dla Muzeum Wojska Polskiego wystawiony przez Xawerego
Dunikowskiego, I 1963 r.
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ktory 26 stycznia 1965 roku zostat przekazany przez Ministerstwo Obrony Narodo-
wej powotanemu muzeum w dniu jego otwarcia*. Nie byla to pierwsza donacja arty-
sty. Tuz po wojennych przezyciach, 9 pazdziernika 1948 roku, autor Tchnienia oddat
panstwu jako dar dla narodu swojg bogata spuscizne, sktadajaca si¢ ze 151 rzezb,
20 obrazéw i 22 rysunkdw, czyli prace z okresu Mtodej Polski, migdzywojnia oraz
dwach lat po Il wojnie Swiatowej, w tym szkice do pomnika Czynu Powstanczego na
Gorze $w. Anny (1946-1955).

Wydaje sie, ze Panteon kultury polskiej stanowi zestaw rzezbionych portretow
uznanych w komunizmie osobisto$ci, konkurencyjny w stosunku do planowanej
dekoracji rzezbiarskiej Patacu Kultury i Nauki w Warszawie (1953). W jej sktad
mialy wejs$¢ rzezby ukazujace wybitnych przedstawicieli polskiej kultury i nauki:
pisarzy, kompozytorow i1 uczonych, zestawionych z ,,bohaterami rewolucji”. Stad
proponowane w patacowym wyposazeniu pary rzezb, na przyktad Kosciuszko —
Waryfiski, Dzierzynski — Swierczewski. Obok nich wystepowali dziatacze kultu-
ry: Kochanowski — Moniuszko, Stowacki — Rej, Bogustawski — Prus lub Zeromski
i dziatacze nauki: Kotataj — Jedrzej Sniadecki. Obecno$é reprezentantow kultury
narodowej w dekoracji rzezbiarskiej reprezentacyjnego budynku stolicy ,,panstwa
budujacego socjalizm™’ wskazywataby na elementy tradycji, za ktérej kontynua-
tora chciata uchodzi¢ wtadza komunistyczna. Zatozono, ze rzezby wykona zespot
miedzynarodowy, prawdopodobnie sktadajgcy si¢ z Polakow i Rosjan®. Te plany
nie zostaty zrealizowane. Radzieccy arty$ci wyrzezbili bowiem inny zestaw figur,
przedstawiajgcy postacie alegoryczne oraz osoby reprezentujgce spoteczenstwo ko-
munistyczne. Sladem po pierwotnym zamiarze s3 dwa granitowe pomniki ukazuja-
ce Adama Mickiewicza (autorstwa Stanistawa Horno-Poptawskiego) oraz Mikotaja
Kopernika (autorstwa Ludwiki Nitschowej). Nigdy nie zostal tez zrealizowany po-
mnik Jozefa Stalina, ktory w planie symboliki ideologicznej zespotu przeznaczonych
do wyrzezbienia postaci miat odgrywac role najwigkszej osobistosci, gorujacej nad
innymi swojg bosko$cia. Wykonanie jego projektu, oprocz Mariana Wnuka, Fran-
ciszka Strynkiewicza, Alfonsa Karnego i Alfreda Jesiona, powierzono réwniez Du-
nikowskiemu?’. Wowczas obok projektu samej statuy Stalina artysta wyrzezbil jego
gipsowy portret®, odrzucajac idealizacje typowa dla przedstawiania prominentéw
komunizmu, w tym ,,Wodza ludzkosci”, co stylistycznie koresponduje z rownolegle
powstajacymi rzezbami Panteonu.

Mozna zatozyé, ze Dunikowski, uwzgledniajac zlecenie Rady Panstwa, odpo-
wiedzial na zamiar pokazania w materiale artystycznym najwiekszych reprezentan-
tow polskiej nauki i kultury oraz ,,bohaterow walki o postgp” rzezba przeciwstaw-
ng pod wzgledem poziomu wykonania, wyrdzniajacg si¢ indywidualnym artyzmem

3 Zob. A. Kodurowa, Wstegp [w:] Xawery Dunikowski. Rzezby..., s. 7.

3 W. Baraniewski, Od Balzaka do Stalina. Koncepcje dekoracji rzezbiarskiej Patacu Kultury
i Nauki w Warszawie i konkurs na pomnik Stalina, jako proba realizacji ,, nowego uniwersum symbolicz-
nego”, ,,Rzezba Polska” 2000-2001, t. 10, s. 102—-103.

% Ibidem, s. 99-111.

3 Ibidem, s. 106.

3 Zob. MNW, MK, nr inw. 147.
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wybitnego skulptora. Jako rodzimy rzezbiarz wykreowat Panteon kultury polskiej,
ktérego sktad niewiele si¢ r6zni od zestawu planowanego dla Patacu Kultury i Na-
uki — uwiecznit przedstawicieli tradycji narodowej, nie zapominajac o kilku dziata-
czach komunistycznych. Autor wezesniejszych Glow wawelskich przystapit do pra-
cy, majac na wzgledzie gtownie realizm (realistyczny typ obrazowania), czyli w tym
przypadku oddanie prawdy o kazdym cztowieku za pomocg rozwigzan plastycznych
opartych na obiektywnej obserwacji rzeczywisto$ci. Zaproponowany zbidr réznych
postaw, odcieni emocjonalnych, charakteréw i fizjonomii to powstaly w epoce komu-
nizmu wyjatkowy Panteon kultury polskiej, ktorego warto§¢ formalna nie jest jednak
typowa dla obowiazujacej w Polsce od 1949 do 1955 roku* doktryny i metody twor-
czej opartej na polityce kulturowej stalinizmu. Artysta odrzucit zatem przyporzadko-
wany socrealizmowi prymat tre$ci nad forma, stylistyczny schematyzm i akademicka
poprawno$¢, a takze dezindywiduacje oraz typowo$¢ bohatera, odbiorcy i tworcy
sztuki®. Stylem nawigzat do przedwojennych Glow wawelskich, mistrzowsko opra-
cowujgc materiat rzezbiarski — czasami subtelnie, a innym razem ostro uwypuklajac
detal. Dzi¢gki ,,drapieznej wiwisekcji” obnazyt kazda posta¢, bez wzgledu na jej przy-
nalezno$¢ ideologiczng i znaczenie dla hegemonicznej wladzy. W portrecie Stalina
podkreslit bezpretensjonalno$¢ fizjonomii dyktatora, ktdérego grubianskie rysy twa-
rzy sugeruja emocjonalng ozigbtos¢ i apodyktycznos$¢, zas oblicze Jana Kochanow-
skiego wymodelowat z umyslnie pogrubionym nosem przypominajgcym o stabosci
poety do alkoholu*'. Uwydatnit wiec charakterologiczne wady portretowanego, zde-
cydowanie, ale nadal z finezja traktujac rzezbiarskie medium — na przekor konwencji
realizmu socjalistycznego.

Ponadto warto pamigta¢, ze awangardyzujaca* przedwojenna tworczo$¢ Duni-
kowskiego w powojennym rodzimym dyskursie artystycznym poddanym komuni-
stycznemu dyktatowi byta okrywana milczeniem za swojg formalng odrebnos¢ lub
tendencyjnie reinterpretowana jako zapowiedz realizmu socjalistycznego (miedzy
innymi przez Stefana Flukowskiego, przyjaciela i pomocnika artysty w przyblizaniu

¥ Za symboliczny koniec socrealizmu przyjmuje si¢ 1955 r., kiedy to w warszawskim ,,Arsenale”
zorganizowano Ogoélnopolska Wystawe Mtodej Plastyki pod hastem ,,Przeciw wojnie — przeciw faszyz-
mowi” (lipiec—wrzesien), na ktorej pokazano takze prace sprzeciwiajace sig stylistyce realizmu socjali-
stycznego, a 13 listopada w Krakowie otwarto tzw. Wystawe Dziewieciu, czyli prawdziwie nowatorskich
malarzy z krggu Grupy Krakowskiej (zob. B. Kowalska, Polska awangarda malarska 1945—1970.
Szanse i mity, Warszawa 1975, m.in. s. 66—69). Stopniowe rozluznianie restrykcyjnego ograniczenia swo-
body tworczej widoczne jest juz w 1953 r., tuz po $mierci Stalina, zob. np. K. Czerni, Po kataklizmie
[w:] eadem, Nie tylko o sztuce. Rozmowy z Mieczystawem Porgbskim, Wroctaw 1992, s. 97.

40 Zob. np. J. I1kosz, Malarstwo realizmu socjalistycznego w Polsce [w:] Sztuka polska po 1945
roku. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa, listopad 1984, red. T. Hrankow -
ska, Warszawa 1987, s. 189-211; K. Stefanski, Architektura polska 1949-1956, ,Kwartalnik Archi-
tektury i Urbanistyki” 1982, t. 27, nr 1-2, s. 13-108.

4 J.Torchata, op. cit., s. 84.

4 Awangardyzujaca — nawigzujgca do konwencji awangardy miedzywojennej (m.in. kubizmu, eks-
presjonizmu), ale nie stricte awangardowa, co wynikalto z wiernosci artysty kreatywnie realizowanemu
realizmowi; nakierowana na mocno indywidualne ksztaltowanie rzezbiarskiej materii i podkreslenie war-
tosci formalnej dzieta.
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jego tworczosci po 1945 roku, gtéwnie w tekstach pisanych)®. Rzezbiarz w pracach
z okresu przedwojennego indywidualnie czerpal z réznych stylistyk — Rodinowskie-
go impresjonizmu i naturalizmu (bragzowy portret Matka, 1899), ekspresjonizmu Sta-
nistawa Przybyszewskiego i secesyjnych fascynacji zabarwionych findesieclowym
dekadentyzmem (Prometeusz, 1900; Fatum, 1904; Tchnienie, 1903; Ewa, 1906; Ko-
biety brzemienne, 1906)*, nowoczesnego klasycyzmu (posagi Francuzek i Ameryka-
nek z okresu paryskiego, 1914-1922, w ktérych artysta przeredagowal kanon
starozytnej rzezby greckiej), kubizmu i abstrakcyjnego uogodlnienia ksztattu (Auto-
portret — , Ide ku storicu”, 1916-1917; Grobowiec Bolestawa Smialego, 1917). Ko-
rzystanie z mtodopolskich 1 awangardowych inspiracji byto ewidentne i przejawito
si¢ rowniez w pierwszym cyklu Glowy wawelskie, migdzy innymi w secesyjnym de-
koracyjnym wydhizeniu ksztattu twarzy i wybranych elementéw oblicza (Uczennica
w wiencu roz, 1926) lub kubizujagcym geometrycznym uproszczeniu ostro cietego
ksztattu 1 selekcji szczegotu fizjonomii (Leon Wyczotkowski, 1929). Nie tylko Duni-
kowski spotkat si¢ z tak stronnicza negacja wczesniejszej tworczosci, eksperymentu-
jacej i osobniczej w artystycznych wyborach. Dotyczyto to takze waznych rzezbiarzy
doby miedzywojnia, chociazby formisty Augusta Zamoyskiego (przebywajacego na
emigracji od 1945 roku), zacierajacego przedstawieniowo$¢ szatkowaniem bryly na
geometryczne elementy uktadajace si¢ w dosrodkowy wir, czy tez uczennicy Du-
nikowskiego Marii Jaremy (podobnie jak Tadeusz Kantor zdecydowanie negujacej
kanon socu), ktora w ramach I Grupy Krakowskiej tworzyta mocno abstrakcyjne
i skupione na wewngtrznym rytmie formy przestrzenne w zetknigciu z kubizmem i fu-
turyzmem. Na tym tle Dunikowski-realista umiat si¢ odnalez¢ w rodzimych realiach
powojennych, mimo ze jego postawa wobec rezimowej wladzy byta ambiwalentna®’,
o czym $wiadczy sprzeciw wobec stylistycznej miatko$ci socrealizmu, wyrazony
w jego wowczas powstajacej 1 nadal wybitnej pod wzgledem wartosci artystycznej
sztuce*, cenionej i fundowanej przez system. Widaé to takze w Panteonie — rzezbiar-
skich majstersztykach tematycznie zaangazowanych w oficjalnie lansowang ideolo-
gie, ale stale ujmujacych unikatowym zastosowaniem formalistycznych*” konwencji
taczonych we wczesniejszym cyklu Glowy wawelskie (miedzy innymi impresjoni-
stycznej, secesyjnej i kubistycznej).

$ Zob. K. Tomczak, Powojenna tworczos¢ pomnikowa Xawerego Dunikowskiego 1945—1964,
Katowice 2020, s. 91-94.

“ A.Melbechowska-Luty, Wielki Mag — Xawery Dunikowski [w:] Posqgi i ludzie..., s. 162—
163.

% K.Tomczak, op. cit., m.in. s. 75-108.

4 Tbidem. Artysta krytykowat socrealizm takze w swoich wypowiedziach, np. ,,Wysitki aby stwo-
rzy¢ nowa zrozumiala sztuke dla mas sa oparte na blgdnej metodzie gdyz usituje si¢ stworzy¢ sztuke
pogladowa jak dla dzieci, a cztowiek pelny bez konwenanséw odczuwa rzeczy w czasie, niezaleznie od
jego wiedzy i stopnia spotecznego”. KP, sygn. 745 (Przemowienia, wywiady, refleksje Xawerego Duni-
kowskiego), Rozmowa z Xawerym Dunikowskim Budowniczym Polski Ludowej. Zachowano pisowni¢
oryginalng za tekstem archiwalnym.

47 Formalistyczne — dotyczace sztuki skupionej na wartosci formalnej dziela i specyfice artystycz-
nego medium.
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PANTEON KULTURY POLSKIEJ

Samo stowo panteon nawigzuje do Olimpu grecko-rzymskiego. Panteon kultury pol-
skiej powstaty w PRL mozna wpisa¢ w teori¢ ,,Olimpu ery stalinizmu”*® Jacka Luka-
siewicza. Ten olimp oprécz upersonifikowanych poje¢ abstrakcyjnych zasilali gtéwnie
ubostwiani ludzie tworzacy komunizm: Jozef Stalin (najwickszy heros posiadajacy
cechy nadprzyrodzone), Wtodzimierz Lenin (fundament komunistycznej ideologii),
bohaterowie wojskowi (na przyktad Feliks Dzierzyfski, Karol Swierczewski), bostwa
opiekuncze nauk i sztuk®. Przywotana koncepcja jest tutaj pomocna, poniewaz po-
zwala uchwyci¢ logike doboru do Panteonu gtdwnie postaci zwigzanych z ideologia
marksistowsko-leninowska. Natomiast uwzglednienie przez artyste — obok 0sob zwig-
zanych z komunizmem — dzialaczy niepodlegtosciowych oraz osobistosci tworzacych
na przestrzeni wiekow polska nauke i1 sztuke stanowi odwotanie do ,,nieprawomysl-
nych” Glow wawelskich z okresu migdzywojennego.

Panteon kultury polskiej obejmuje okres od renesansu, kiedy to krystalizowaty
si¢ jezyk polski 1 rodzima kultura, po czasy wspolczesne artyscie, w ktorych pano-
wat ustrdj komunistyczny. Kryterium grupowania portretow rzezbiarskich moze by¢
wiec tematyczne. Na podstawie takiej klasyfikacji nalezatoby wyr6zni¢: wojowni-
koéw 1 dziataczy niepodleglosciowych (Wrdblewskiego, Traugutta, Bema, Dabrow-
skiego, Jasinskiego, Kosciuszke oraz Koltataja i Staszica), dziewietnastowiecznych
bohaterow ruchu socjalistycznego (Warynskiego), dziataczy rewolucyjnych (Mar-
chlewskiego), dziataczy komunistycznych (Dzierzynskiego, Nowotke, Swierczew-
skiego i Stalina), przedstawicieli polskiej nauki (Sktodowska-Curie, Bieganskiego,
Dietla, Lelewela, Oczke, Petrycego, Jana i Jedrzeja Sniadeckich), literatow (Janic-
kiego, Reja, Trembeckiego, Orzeszkowa, Kochanowskiego, Konopnicka, Krasic-
kiego, Prusa, Wyspianskiego, Conrada-Korzeniowskiego, Norwida, Sienkiewicza,
Zeromskiego) oraz artystow (Boznanska, Modrzejewskg). W tym podziale granice
sa relatywne, bowiem Wyspianski to artysta parajacy si¢ literaturg. Podobnie jest
z Koltgtajem 1 Staszicem, ktérzy oprocz dziatalnosci niepodlegtosciowej zajmo-
wali si¢ takze publicystyka i naukg. Trzynascie gtéw portretowych przedstawia lu-
dzi piora, osiem portretow ukazuje bojownikow i dziataczy niepodleglosciowych,
a dziewig¢ naukowcow. Na trzecim miejscu znajduje si¢ szes¢ glow przedstawicieli
socjalizmu i dziataczy komunistycznych. Wydawatoby si¢, ze w kontekscie 37 wy-
konanych rzezb nie jest to dominujgca liczba. Warto jednak pamigtac, ze 6wczesne
propagandowe moderowanie historii akcentowato takze w zyciorysach wytypowa-
nych bojownikow i dziataczy niepodleglosciowych przejawy aktywnosci rewolucyj-
nej (Dabrowski), sympati¢ do szeroko pojetego ludu (Kosciuszko) i wktad w rozwoj
przemystu (Staszic). Na samym koncu plasuja si¢ artysci.

® ). Lukasiewicz, Mit socrealizmu [w:] idem, Jeden dzien w socrealizmie. I inne szkice, Kato-
wice 2006, s. 17-24.
4 Ibidem, s. 11-68.
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WYBRANE PORTRETY

W Panteonie Dunikowski przedstawit galeri¢ fizjonomii wygladajacych jak ozywio-
ne postacie reprezentujace zréznicowane osobowosci. Z takg samg przenikliwo$cia
traktowat kazdego modela, dlatego psychologicznie ujat takze luminarzy komuniz-
mu, nadajgc im naturalne rysy zwyklego cztowieka. Dostrzegli to piszacy o twor-
czosci artysty: ,twarz gen. Swierczewskiego, nareszcie prawdziwie ludzki portret”.
Dunikowski uwidacznial podpatrzone sekrety osobowos$ci w formie plastycznej: ,,to
jest zawsze bystre, przenikliwe patrzenie twarzg w twarz™'. W ksztalcie przestrzen-
nym artystycznie wyrazat dynamizm drugiego czlowieka, dlatego wyrzezbione przez
niego twarze sa ,,obnazone w pelnym ruchu ich zycia™?. Podobnie jest z rzeczami —
to nigdy nie sg ,,martwe akcesoria”>, ale nacechowane czyms$ szczegdlnym przed-
mioty, na przyktad kotnierz Karola Swierczewskiego czy nakrycie gtowy Mikotaja
Reja. Stanowig one ,,dodatkowa pointe, ktora zaostrza indywidualno$¢ portretowa™™>*.
Tworca stawal si¢ demaskatorem — obnazal ludzki $wiat, na ktory patrzyt i ktory go
prowokowat. Pokazywal dostrzezong prawde, najczesciej ukrywana pod presja uwa-
runkowan historycznych, ideologicznych i spotecznych. Demaskowal wigc wstyd-
liwie tajone zycie wewngtrzne modela: najskrytsze emocje i mysli, migdzy innymi
znuzenie leciwego dziatacza rewolucyjnego Marchlewskiego czy ztozong emocjo-
nalnos$¢ Boznanskiej, szczegdlng inteligencj¢ sceniczng Modrzejewskiej wyzierajaca
spod wyidealizowanej fasadowos$ci czy klarowno$¢ myslenia i badawcze skupienie
Dietla. Odpowiadajgc na otaczajgca go rzeczywistos¢, Dunikowski przede wszystkim
unaocznial prawde o cztowieku definiowanym przez jego osobistg biografi¢ i moment
historyczny. Nastepnie z pozycji wybitnego realisty eksperymentujgcego z awangar-
dowymi stylistykami (migdzy innymi kubistyczng, ekspresjonistyczng) sprzeciwiat
si¢ narzuconej doktrynie socrealizmu, ktéra neutralizujaco sprowadzata obiektywne
oraz wieloaspektowe ukazanie czlowieka i rzeczywistosci do jego upraszczajacego
1 tendencyjnego wzorca okreslonego komunistycznym §wiatopogladem. Rozdraznio-
ny rzezba socrealistyczna, ktorg prze§miewczo nazywat obiektami ,,w wazelinie™,
szokowatl szczerym wyrazem indywidualnie ujetej prawdy, niewskazanej w Ow-
czesnym $rodowisku artystycznym. Warto zatem wnikliwiej przyjrzeé si¢ czterem
szczegolnie charakterystycznym portretom — omawianym w kolejnosci podyktowa-
nej kryterium diachronicznym (od osobistosci zyjacych w poprzednich stuleciach
do reprezentantéw komunizmu) — co przyktadowo przyblizy ich warto$¢ formalng
1 sposob ujecia modela.

0 J.Jarnuszkiewicz, op. cit., s. 3.

> Ibidem.

52 Ibidem.

3 ITbidem.

** Ibidem.

3 Zob. wypowiedz artysty podczas ogladania w Zachecie socrealistycznych popiersi dostojnikow
i rzezb robotnikéw z kilofami: ,,Widziatem juz rzezby w glinie, w marmurze, w brazie. Pierwszy raz
widze w wazelinie. W wazelinie pierwszy raz”. D. Lubina-Cipinska, Pietno odrebnosci, ,,Slask”
2003, nr 5, s. 64.
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Portret Mikotaja Reja (1505-1569), uznanego za ,,0jca literatury polskiej”, przed-
stawia m¢zezyzne w sedziwym wieku, o czym przesadzaja gtdéwnie uwydatnione
podkowy pod oczami, potraktowane przez artyste zarowno dekoracyjnie, jak i na-
turalistycznie. Taki wizerunek Reja Dunikowski podpatrzyt zapewne na wielu ryci-
nach, na ktérych ten renesansowy poeta i prozaik byt prezentowany z podkrazonymi
oczami. Glowe ozdabia ptaska czapka, ktorg w wersji drewnianej (1953) (ilustracja 1)
wraz z wasami i broda pokryto niebieskg farbg. W tym tworzywie wyeksponowano
okazaty nos i zarost, oddane zdecydowanymi ci¢eciami w materiale rzezbiarskim. Tak
wydobyte ksztatty moga przypominaé kubizujgca geometryzacje i kanciastos¢ fase-
towo zestawionych pod katem ostrym drobnych ptaszczyzn, co jest takze zauwazalne
w drewnianym wizerunku Modrzejewskiej, a najmocniej widoczne w drewnianym
portrecie Jozefa Conrada-Korzeniowskiego (1958). Podobnie zdecydowane rycie
w drewnie pojawia si¢ w przedwojennym przedstawieniu Leona Wyczotkowskiego
(1929) z cyklu Glowy wawelskie. Wydaje si¢ jednak, ze w Panteonie to awangardo-
we kubizowanie, po§wiadczone ostrymi cigciami geometryzowanych ksztattow, ma
na celu nie tyle dekoracyjna stylizacje, ile zaakcentowanie obiektywnej psychologi-
zacji modela za pomocg zdecydowanie wyrytego detalu bez zbednego uwznioslenia
portretowanego (we wspomnianej rzezbie Wyczotkowskiego zasygnalizowanego
poprzez ukazanie lekko podniesionej gtowy, przymruzonych oczu i rozchylonych
ust>®). Ponadto bezkompromisowe pozostawianie w tworzywie gtebokich rytéw oraz
zaznaczenie wyraznych podziatow odtwarzanego oblicza postaci, sugerujacych jej
charakterologiczng dominantg, zblizaja si¢ rowniez do konwencji ekspresjonistycz-
nej, obnazajacej w dobitnym i deformujacym ujgciu ksztattu esencje psychiki mo-
dela (intensywng emocjonalno$¢, stany ekstatyczne, krzyk rozpaczy itp.). Gipsowa
podobizne Reja (1953) (ilustracja 2) wyrdzniaja natomiast liczne grudy materiatu,
ktére uwypuklajg rysy oblicza starego mezczyzny. Przedstawienie w brazie (1953)
(ilustracja 3) ukazuje za$ twarz literata potraktowang nieco fagodniejszym opraco-
waniem detalu, na co wptynal gtownie rodzaj tworzywa. Jego oblicze nadal zacho-
wuje powage 1 sedziwos¢. Zostato oddane w sposéb bliski impresjonizmowi, o czym
$wiadczg nieréwna, pelna zgrubien 1 wklesnig¢ powierzchnia rzezbiarska oraz wra-
zenie rozmywajacych si¢ ryséw twarzy na skutek odbijajacego si¢ od niej w réznych
kierunkach $wiatta.

% Zob.il. w: A. Janczyk, Artysta dla Niepodleglej ..., s. 113.
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Hustracja 1. Mikolaj Rej, 1953, drewno polichromowane, wi. MKr MNW, repr. zz ODS ASPW,
fot. J. Langda

Hustracja 2. Mikolaj Rej, 1953, gips, wt. MKr MNW, repr. z: ODS ASPW, fot. J. Langda



Panteon kultury polskiej (1953—1961) Xawerego Dunikowskiego... 591

Ilustracja 3. Mikolaj Rej, 1953, braz, wi. MKr MNW, fot. K. Tomczak

Dwa przedstawienia Heleny Modrzejewskiej (1840—1909) — w drewnie i w brazie
(oba z 1955) — to zupelnie rozne wizerunki. Pierwsza rzezba w drewnie (ilustracja 4)
jest polichromowana, dlatego wyraznie podkreslono farbg glowne partie zabarwione;j
na zielono twarzy: oczy (niebieskie), brwi (czarne), usta (niebieskie). Ten sztafirunek
nawigzuje do charakteryzacji towarzyszacej aktorce w trakcie odgrywania najczes-
ciej tragicznych rdl w sztukach autorstwa Szekspira. Ujecie twarzy Modrzejewskiej
przypomina ja wlasnie podczas wcielania si¢ w jedng z postaci scenicznych — jej
glowa jest teatralnie uniesiona w gore, a spojrzenie zdecydowane. Opadajace na
szyje dlugie faliste wtosy sg ufryzowane w dekoracyjnie wyciete w drewnie grube
loki 1 przywotuja sposob ujmowania kobiecych wloséw w cyklu Glowy wawelskie
(miedzy innymi portrety: Zofia Kuskéwna [Uczennica N.K.], 1926°7; Zofia Jachimec-
ka, 1926%). Podobnie jak tam tworza nienaturalnie wyolbrzymione pukle, wydawa-
toby si¢ ozywione w stylizowanym skrecie. To bezposrednio nawigzuje do projek-
tow ,.kunsztownych koafiur’®, ktore artysta wykonywat podczas pobytu w Paryzu
(1914-1922) dla wieloletniego przyjaciela, fryzjera-nowatora Antoine’a Cierplikow-
skiego, wspoOtuczestniczac w tworzeniu oryginalnego katalogu Creation Antoine®

57 Ibidem, s. 32, 117.

% Ibidem, s. 175.

¥ JM. Szancer, Curriculum vitae, Poznan 2015, s. 93-94. Za: A. Janczyk, Artysta dla
Niepodleglej ..., s. 17.

© M. Czernow, Czesalem caly swiat, ,Nad Warta” 1997, nr 15, s. 12.
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z wymys$lnymi uczesaniami utrwalanymi lakierem lub gumozywicg®. Sposob wy-
rzezbienia ksztaltu na zasadzie giebokiego rycia w materii wypuktych i zréznicowa-
nych modutoéw, zastosowany w przedstawieniu wloséw Modrzejewskiej, kojarzy si¢
gtéwnie z pdznosredniowieczng rzezba niderlandzka, na przyktad Mikotaja z Lejdy,
czy tez niemieckg Wita Stwosza. Do tego ostatniego Dunikowski byt porownywa-
ny rangg jako wspoétczesny nastgpca gotyckiego mistrza ulokowanego w hierarchii
sztuki socrealistycznej na pozycji prekursora realizmu rodzimej tradycji rzezbiar-
skiej®?. Ponadto w Panteonie zna¢ takze wptywy rzezby greckiej (autentyzm wyrazu,
precyzje realistycznego potraktowania detalu oblicza) czy rzymskiego portretu pry-
watnego poznej Republiki (weryzm przedstawienia, wierno$¢ oddania osobniczych
rysow twarzy, co nawigzywato do typowej dla woskowych masek po§miertnych dro-
biazgowosci odtworzenia fizjonomii zmartego). Drugie przedstawienie, tym razem
wykonane w brazie (ilustracja 5), pokazuje Modrzejewska pozbawiong teatralnej
charakteryzacji. Na twarzy juz nieznacznie wida¢ uptyw czasu, ale nieco przymru-
zone oczy wcigz znaczaco wpatruja sie¢ w widza. Zwracajg uwage wydatne kosci
policzkowe 1 bezpretensjonalne utozenie ust. Wlosy nadal sg dekoracyjnie ujete, ale
mniej ufryzowane i swobodnie opadajace. Jeszcze inny gipsowy wizerunek aktorki
(1955) chropowatoscia faktury nawigzuje do jej portretu odlanego w brazie.

Hustracja 4. Helena Modrzejewska, 1955, drewno polichromowane, wi. MKr MNW, repr. z: ODS
ASPW, fot. J. Langda

1 A.A.Szablowska, Antoni Cierplikowski. Krol fiyzjerow, fryzjer krolow [w:] Fryzjer w trumnie
[Katalog wystawy, 5 VII-27 VIII 2006 r., Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego, Oddziat Mu-
zeum Narodowego w Warszawie], red. J. Torchata, E. Ziembinska, A.A. Szablowska, Warszawa
2006, s. 15.

¢ E. Kal, Miedzy pomnikiem a gadzetem. Z problemow rzezby okresu realizmu socjalistycznego,
,,Rzezba Polska” 2008, t. 13, s. 55-56.
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Hlustracja 5. Helena Modrzejewska, 1955, braz, wt. MKr MNW, fot. K. Tomczak

Portret Karola Swierczewskiego (1897-1947) (ilustracja 6) ukazuje poorana
bruzdami twarz m¢zczyzny w Srednim wieku. W rzezbie uwydatniono sugestywnie
patrzace na widza i wyraznie podkrgzone oczy, okazaty nos oraz usta. Szyja zostata
opatrzona generalskim kohierzykiem, ktory podkresla dziatalno$é wojskowa Swier-
czewskiego jako dominante jego osobowos$ci. Gtowny nacisk potozono na psycho-
logizm oraz realizm przedstawienia (oprocz kotnierza nic go nie ozdabia). Wida¢ tez
zarys nagiej czaszki, co tym bardziej zwraca uwage na ascetyzm wizerunku i kieruje
skupienie odbiorcy na mocno wydobyte w materiale rzezbiarskim rysy twarzy, ktore
trudno nazwac urodziwymi. Brakuje wiec wyidealizowania i dostojenstwa typowych
dla sposobu ukazywania gtownych prominentéw uznanego przez wtadze komuni-
styczng panteonu. Ponadto wydatnie chropowata powierzchnia rzezbiarska dodatko-
wo deformuje to oblicze i uwypukla jego mankamenty. Nierbwnomierno$¢ faktury
jest charakterystyczna dla portretu wykonanego w gipsie (1955) oraz jego odpowied-
nika odlanego w brazie (ok. 1955).
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Ilustracja 6. Karol Swierczewski, 1955, gips, wi. MKr MNW, repr. z: ODS ASPW, fot. J. Langda

Portret Jozefa Stalina (1878-1953) zostal odlany w gipsie i wiarygodnie przedsta-
wia jego osobe. W materiatach muzealnych nie okre$lono daty powstania rzezby®.
Aleksandra Kodurowa, redaktorka najobszerniejszego katalogu twodrczosci Duni-
kowskiego, wymienia ja przy Szkicach do projektu pomnika Jozefa Stalina, 1954%
jego autorstwa. Prawdopodobnie wigc prace t¢ tworca wykonat okoto 1954 roku. Jej
przyporzadkowanie do szkicow monumentu dyktatora nie musi by¢ jednak jedno-
znaczne, bowiem koresponduje z portretami Panteonu tematycznie — ukazuje pio-
niera komunizmu stojacego na szczycie hierarchii postaci podobnie zdefiniowanych
ideologicznie. Jest formalnie zbiezna z tym cyklem, to znaczy stanowi realistyczne
studium twarzy modela, w ktorym indywidualnie podkreslono osobnicze cechy fizjo-
nomii, a takze odtworzono rewolucjoniste z niezmienng dbato$cig o nasladowcza
poprawno$é, lecz bez przychylnosci i wigzi emocjonalnej zauwazalnych w portre-
tach znajomych artysty. Dunikowski podobnie misternie, ale i neutralnie przedstawit
innych przyktadnych reprezentantow rezimowej wladzy — Dzierzynskiego czy No-
wotke, ale tez Warynskiego®. Wizerunek tyrana rozni si¢ takze od projektu pomnika
Stalina, w ktorym jego twarz zostala ukazana schematycznie i wspolgra stylistycznie
z forma calosci, czyli pozbawiong detalu statua-kolosem. Portret tej osobistosci to

% Portret J. Stalina (MNW, MKr, nr inw. 147) dokumentuje karta katalogowa i jego fotografia
przechowywana w Krolikarni ze zdjgciami pozostatych gtow Panteonu, zob. MNW, MK, nr inw. 6641,
Fotografie rzezb Xawerego Dunikowskiego z cyklu Glowy wawelskie.

¢ Xawery Dunikowski. Rzezby..., s. 132—133.

% Zob.A.Melbechowska-Luty, Kreator. Rzezbiarskie dzielo..., s. 265.
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doktadne i oparte na psychologicznej analizie ujecie glowy. Artysta odrzucit ide-
alizacje i nienaturalng wzniosto$¢ wskazane w konwencji przedstawiania ,,genera-
lissimusa”. W modelowym portrecie tuza komunizmu tej rangi twarz pozbawiano
niedoskonato$ci®. Faktura rzezbiarska, traktowana jednolicie i gladko, podkreslata
wyretuszowane oblicze, ktoremu nadawano harmonijno$¢ i nieprawdziwe pigkno.
W rzezbie autorstwa Dunikowskiego wida¢ natomiast wydatny nos i zakrywajacy
wargi pokazny sumiasty was, za§ powierzchni¢ rzezbiarska — podobnie jak w in-
nych wizerunkach gipsowych cyklu — tworza grudy niewygtadzonego gipsu®’. W ten
sposob twarz Stalina ulega lekkiej deformacji, ktéra zbliza si¢ nawet do brzydo-
ty. Takie przedstawienie nie spodobaloby si¢ 6wczesnej wiadzy, bylo niedopusz-
czalne, bo pozbawione glownych wyznacznikéw konwencji oficjalnego portretu
socrealistycznego.

STYL (KONCOWE UWAGI)

Dunikowski w swojej tworczosci rozroznial i wykonywat portret architektonicz-
ny oraz portret okreslany przez niego jako realistyczny, psychologiczny, a nawet
impresja®®. Przyktadem pierwszej odmiany jest podobizna Mohammeda Hagrasa
(1955) — pracujac nad nig, artysta syntetycznie operowat szerokimi plaszczyznami
i monumentalng prostota ujecia. Glowy wchodzace w sktad Panteonu kultury pol-
skiej reprezentuja drugi wariant, pozwalajacy na poglebiona analiz¢ osobowoSciowa
modela oraz eksploatacj¢ tresci za pomocg detalu. Ale i tutaj Dunikowski zadbat
o precyzje struktury portretu tradycyjnie budowanego na pionie i poziomie®, wier-
ny zasadzie matematycznej Scisto$ci w rzezbie, o czym zapewnit w stowach: ,,Nie
moze tam [w rzezbie — K.T.] by¢ nic przypadkowego””. Nie ograniczat si¢ do jed-
norazowej improwizacji rzezbiarskiej podczas seansu. Pracowal na materiale iko-
nograficznym dokumentujacym fizjonomi¢ portretowanych (przedwojenne Glowy
tworzyt wylacznie z modela’™). Wiasciwe dzieto realizowat dtugo, cierpliwie i eta-
pami. Po doktadnej obserwacji wizerunku postaci pozostawat z wyobrazeniem danej

% Zob. okreslenie figuracji w sztuce socrealistycznej, np. E. Kal, op. cit., s. 55-60; W. Wtodar-
czyk, Jak dobrze namalowa¢ obraz socrealistyczny? [w:] Tessera. Sztuka jako przedmiot badan, red.
J.Biatostocki, Krakow 1981, m.in. s. 284-289.

7 Zob. np. MNW, MK, nr inw. 6641, Fotografie rzezb Xawerego Dunikowskiego...

% J. Starzynski, Wstgp [w:] Xawery Dunikowski. Wystawa rzezby i malarstwa z lat 1956-1957
[Katalog wystawy, III-IV 1958 r., Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego, Oddzial Muzeum
Narodowego w Warszawie], Warszawa 1958, s. nlb.

% Metoda budowania na pionie i poziomie lub inaczej przestrzennego okreslania bryt w naturze
opiera si¢ na obserwacji ,,procesu wzrastania organizmow” w przyrodzie, a nastgpnie na doktadnym usta-
leniu struktury rzezbionej bryly w uktadzie pionowym i poziomym. Zob. Osrodek Dokumentacji Sztuki
Akademii Sztuk Pigknych imienia Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, L. Skomorowska, Metody-
ka ksztatcenia rzezbiarzy w Szkole Wroctawskiej w oparciu o zatozenia X. Dunikowskiego, Wroclaw,
VI1974 ., mps, s. 13.

0 J. Starzynski, op. cit.

T JM. Szancer, Curriculum vitae, Warszawa 1969, s. 109.
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twarzy i rzezbiarska gling: ,,W istocie jednak to, co wydaje si¢ wynikiem szybkiego,
szczesliwego »chwytu« — powstaje w trakcie wielokrotnych nawrotéw, podczas wie-
logodzinnej, mozolnej, pelnej napigcia pracy z modelem i sam na sam z rzezbg”’2.
Na poczatku sporzadzat kilka pomocniczych rysunkéw stanowiacych ogélny szkic,
okreslajacy budowe i charakter danej glowy. Potem opracowujac bryte, uyymowat gre
koloru i $wiatta. Koncentrowat si¢ na dyscyplinie planow, ktora wptywa na strukture
1 rytmike catosci. Wiele uwagi poswigcal wydobyciu odpowiedniego wyrazu spoj-
rzenia; odtwarzat kolor oczu i odbijajace si¢ od nich $wiatlo, lepigc tak zwane ,,ja-
skotcze gniazda”?, jak sam metaforycznie okreslal oczodoty uchwycone w materiale
rzezbiarskim. W ten sposob imitowat rzeczywiste oblicze, udoskonalajgc szczegot.
Wszystkie podobizny w réoznym stopniu charakteryzuje odwotanie do Rodinow-
skiego-impresjonistycznego sposobu potraktowania materii rzezbiarskiej, ktora jest
chropowata, nieréwna, petna miejsc wklestych i wypuktych oraz zgrubien. Te tech-
nike Dunikowski wzorcowo zrealizowatl w mlodopolskim Portrecie Szczyglinskiego
(1898, braz). Nawigzujac do niej w Panteonie, artysta uzyskal gre swiattem, ktore
odbija si¢ od powierzchni w réznych kierunkach, tworzac wrazenie ruchu. Widaé
to glownie we wstepnych realizacjach gipsowych i brazowych odlewach. Ta ruchli-
wos¢ ozywia rzezbione twarze, nadaje im naturalniejszy wyraz i umozliwia wydo-
bycie rozmaitych stanéw emocjonalnych. Zblizona do impresjonizmu metoda pracy
w rzezbiarskim medium podobnie sprowadza si¢ tutaj do realistycznego poznania
rzeczywistosci poprzez uzyskanie efektu drgania barwy na powierzchni dzieta oraz
przesuwajacych si¢ po niej wibracji $wiatla™. Z tg wibracjg $wietlng wigze si¢ row-
niez problem rozcztonkowania bryly, co czynit Rodin: ,,rozbijat forme rzezbiarskg —
poprzez nadanie jej chropowatej faktury — na plamki §wiatet i cieni, ktére scala-
ja si¢ w oku widza w $wietlista, wibrujaca forme, »atmosferyczna« otoczke formy
materialnej””. W ten sposoéb Dunikowski osiagnat efekt $wiattocieniowosci i cigglej
zmienno$ci. Ponadto takg technike rzezbienia utrwalat w odlewie na wosk tracony,
ktory umozliwial mu skorygowanie usterek, usunigcie tylko punktowan bez prze-
prowadzania retuszu’®. Dzigki zastosowaniu metody odlewu na wosk tracony ptyn-
ny metal napetniajacy forme wciskat si¢ w jej najdrobniejsze zatomki, zapewniajac
precyzyjne wykonanie delikatnych i silnie zroznicowanych odlewow. Tak uzyskana
rzezba tego tworcy jest unikatowa, bo stanowi jedyny $lad po procesie odlewniczym,
1 bardzo doktadna — odtwarza najmniejszy detal prototypu (modelu odlewniczego).
Jako whasciwy oryginal zachowuje ,,kazde dotknigcie palca rzezbiarza””’, ktory w ten
sposob sygnowat swoje dzieto, nadajac mu niepowtarzalny wyraz charakterologiczny.
Dunikowski, czolowy przedstawiciel polskiej rzezby, wykonal omawiane powo-
jenne portrety wedlug metody typowej dla jego tworczosci pierwszych dekad XX wie-
ku, gdy tworzyt dzieta w r6znym stopniu osadzone w konwencji impresjonistycznej

2 J. Starzynski, op. cit.

7 Ibidem.

* W.Strzeminski, R. Modzelewski, Droga Dunikowskiego, ,,Wie$” 1949, nr 4, s. 6.
7 A.Kotula, P. Krakowski, Rzezba XIX wieku, Krakow 1980, s. 134.

% S.Flukowski, Nota. KP, sygn. 778.

7 M. Flukowska, Jak poznatam Xawerego Dunikowskiego, ,,Sztuka” 1975, nr 4, s. 37.
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i secesyjnej’®, ekspresjonistycznej i kubistycznej. Kontynuowat swoj styl ksztaltowa-
nia materii rzezbiarskiej, obojetny na regute prostoty i schematyzmu przy$wiecajaca
skulpturze przyporzadkowanej kanonowi sztuki panstwowej. Podczas pozornie spon-
tanicznej pracy w przestrzennym medium nadal dogi¢bnie analizowat opracowywa-
ng powierzchni¢ rzezbiarska, co wida¢ w rozmaicie ukierunkowanych i mozolnych
ruchach w tworzywie. Niezmiennie poswiadczajac rzemie$lniczy kunszt, w trojwy-
miarowym ksztalcie przywracat takze autentyzm przedstawianego cztowieka. Jedno-
czes$nie ujawnial nienaturalno$¢ wowczas preferowanego portretu socrealistycznego.
W Panteonie tworca uaktualnil zatem wczesniejsze wzorce artystyczne: tradycyjne
(na przyktad starozytng rzezbe grecka i rzymska, rzezbe poznosredniowieczna) 1 no-
woczesne (miedzy innymi impresjonizm i awangarde miedzywojenng). Byt wierny
realizmowi 1 figuratywnos$ci, wobec ktorych mtodsi artys$ci nastawili si¢ krytycznie
z powodu ztego wspomnienia odtworczego socrealizmu. Gdy polscy rzezbiarze po
okresie restrykcyjnego panowania doktryny uciekali w abstrakcje biologiczng (Tade-
usz Lodziany) i surrealizujacy ekspresjonizm (Alina Szapocznikow, Alina Slesinska,
Magdalena Wiecek, Jerzy Jarnuszkiewicz), skupiajac si¢ gldwnie na penetracji two-
rzywa i faktury oraz interakcjach rzezby z otaczajaca ja przestrzenia” — Dunikowski
pozostat tradycjonalista mimo indywidualnego awangardyzowania. Chociaz czujnie
sledzit zmiany we wspotczesnej sztuce, trzymat si¢ dawno wypracowanego osobiste-
go realizmu, ktory niezmiennie warunkowat jego kreacje¢®’. Polega on na cyzelowa-
niu rzezbiarskiej bryly zawsze ukazujacej rzeczywisto$¢ na zasadzie reinterpretacji
wspomnianych inspiracji artystycznych i wiernosci eksperymentowi stale osadzone-
mu na rozumowe;j analizie §wiata widzialnego.

PANTEON KULTURY POLSKIEJ A IDEOLOGIA

Sympatia Dunikowskiego do socjalizmu, rozumianego jako nowa idea panstwowo-
tworcza oparta na miejskiej klasie robotniczej®!, jest widoczna juz w mlodosci ar-
tysty®?. Jeszcze przed rozpoczgciem studiow w 1896 roku w krakowskiej Szkole
Sztuk Pigknych jako zwolennik Polskiej Partii Socjalistycznej zostal uwigziony

® W pordéwnaniu z miedzywojennymi Glowami wawelskimi w Panteonie stylistyka secesji jest
widoczna, ale umiarkowanie; pojawia si¢ zwlaszcza w opartej na wyraznie przeksztatconym ptynnym
linearyzmie stylizacji nielicznych detali, np. pasm wtoséw w portrecie Wyspianskiego.

? A.Kotula, P. Krakowski, O nowej rzezbie, Krakow 1961, s. 106.

8 X. Dunikowski byl nauczycielem gtéwnych nowatorow w powojennej polskiej rzezbie: Marii
Jeremy, Jerzego Beresia, Marii Pinifiskiej-Beres czy Barbary Zbrozyny, ktorych zachgcat do kreatywno-
$ci i zaufania wlasnemu instynktowi twérczemu, co pozwolito na rozwdj wspotczesnej polskiej sztuki
przestrzenne;.

81 Zob. S. Brzozowski, Legenda Mlodej Polski. Studia o strukturze duszy strukturalnej [reprint],
Lwow 1910, s. 74-75.

8 Zob. K. Tomczak, Dunikowski wobec komunizmu i sztuki zideologizowanej [w:] eadem, Po-
wojenna tworczos¢ pomnikowa..., s. 75-108.
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w X Pawilonie Cytadeli Warszawskiej®>. Pozniej, bedac juz profesorem, wstawiat
si¢ w senacie akademickim i u wtadz sanacyjnych za swoimi wigzionymi studen-
tami-komunistami®**. Lewicowa ideologi¢ konsekwentnie wyrazit w przedwojen-
nej twoérczosci, migdzy innymi w wizerunkach polskich dziataczy socjalistycznych
i niepodlegtosciowych: Witolda Jodko-Narkiewicza (1912, popiersie, gips, braz),
Ignacego Daszynskiego (1912, rzezby i szkice posagu; 1914, plakieta z jego relie-
fowa podobizna, cynk i braz), Jana Strozeckiego (1918, wypuktorzezba z portretem
zmartego dekorujgca jego nagrobek na cmentarzu Pantin w Paryzu)®. Po 1945 roku
artysta kontynuowat t¢ tematyke, korespondujacg z komunistycznymi realiami, a od
1949 roku z socrealistyczng doktryna, dlatego — oprocz Panteonu kultury polskiej —
tworzyt nadal wyraznie formalistyczne pomniki (na przyktad pomnik Wyzwolenia
Ziemi Warminsko-Mazurskiej w Olsztynie, 1949-1954, granit) i portrety (Popiersie
robotnika, 1946, gips patynowany, braz; Glowa Wiodzimierza Sokorskiego, 1958—
1959, gips, braz).

Dunikowski, rzezbiac Panteon kultury polskiej, skupit si¢ na jego warto$ci ar-
tystycznej. Kazdego modela traktowat podobnie, mistrzowsko ujmujac jego osobo-
wos¢ w sugestywnie formowanej rzezbie. Na swdj sposob eksploatowal motywy
podsuwane przez komunistyczng wtadze, przeksztatcat je, uporczywie pielegnujac
istotne wilasciwosci swojej wysokojakosciowe] sztuki. Kompromis, na ktory sie
zdecydowal, dotyczyt wiec gtownie tresci, nie formy. Skoro tworca zestawit wy-
bitnych Polakow z dziataczami komunistycznymi, mozna przyznaé, ze w ten spo-
sob podporzadkowat si¢ wladzy, ktora zalecajac taki dobdr osobistosci, narzucala
,»Wspolny mianownik calej tradycji historycznej”¢ oraz zapewniata sobie , komfort
spotecznej akceptacji”®’. Jednocze$nie artysta uzyskal konsensus: rzezbigc postacie
do powojennego cyklu, ukazat zar6wno osoby uznane przez aktualnie obowigzujaca
polityke w odpowiedzi na zamdwienie panstwowe (Dzierzynskiego, Wroblewskie-
20), jak 1 znajomych, ktérych pomingt w pierwszej serii (Wyspianskiego, Boznan-
skg). Portrety te Dunikowski wykonal w stylistyce realizmu, ktérg indywidualnie
modyfikowat od poczatku swojej tworczosci, by odkry¢ rzeczywistos¢. Werystycz-
ne wydobycie konkretu i deformujaca chropowatos¢ faktury, widoczne na przyktad
w przedstawieniu Swierczewskiego, Stalina czy Warynskiego, ktocg sie z idealizuja-
cym wizerunkiem tych postaci, obowigzujacym wowczas opini¢ publiczng. Ta gro-
teskowa sprzeczno$¢ dziata ekshibicjonistycznie — obnaza zideologizowany wzorzec
osobowy reprezentowany przez dang persone, pokazujac jej prawdziwszg twarz. Za-
tem oceniajgc jakos$¢ artystyczng omawianego dziela, zasadne jest stwierdzenie, ze

8 Odnotowany w spisie aresztowanych w latach 1892—1896, opublikowanym w: ,,Przedswit” 1897,
nr5,s.22.

8 M.Flukowska, S. Flukowski, Zyciorys, s. 10. KP, tkps sygn. 777.

85 Zob. J. Koztowski, Proletariacka Mtoda Polska. Sztuki plastyczne i ich tworcy w Zyciu pro-
letariatu polskiego 1878—1914, Warszawa 1986, s. 101-105; A. Melbechowska-Luty, Kreator.
Rzezbiarskie dzielo..., s. 19.

% H.Kotkowska-Bareja, op. cit., s. 95.

8 Tbidem.
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Dunikowski zdekonstruowat panteon komunistycznych bostw®® za pomoca odrgbne-
go stylu: unikatowo modelowat forme portretowa — czyli kontynuowat ideologicznie
zdesankcjonowane awangardowe formotworstwo — jednakze na podstawie wyostrzo-
nej naturalistycznym ukonkretnieniem podmiotowej obserwacji rzeczywistosci (0so-
bisty realizm). W ten sposob dokonat demitologizacji — podwazyt oficjalny paradyg-
mat przedstawiania czotowych przedstawicieli systemu (w tym konwencje portretu
socrealistycznego), funkcjonujacy w sposob autorytarny. Ukazat oblicza $miertelni-
kéw stragconych z ustanowionego olimpu dzieki zindywidualizowanej maestrii.

Gdyby druga seria rzezbionych gltow, a wigc rowniez portrety partyjnych dostoj-
nikow, ozdabiata strop Sali Poselskiej dawnej siedziby krolow Polski, zyskataby cha-
rakter szczegdlnie reprezentacyjny. Ich wyeksponowanie w gornej czesci rozleglej
przestrzeni architektonicznej narzucatoby przedstawionym postaciom-fokalizerom
(spogladajacym z dzieta w kierunku odbiorcy®) punkt ogladu z wysokosci, uwznio-
$lajacy 1 wzmacniajacy ich range. Wystawione w tym historycznym miejscu w spo-
sob czytelny firmowatyby komunistyczng wtadze przed thumem zwiedzajacym Wa-
wel mimo swojej stylistycznej ,,nieprawomysInosci”. Tak si¢ oczywiscie nie stato.
Dunikowski, wracajac mysla do miedzywojennych Giow wawelskich, wykonat Pan-
teon gtéwnie jako ich formalng reminiscencj¢ i reinterpretacj¢, pozostajac wierny im-
peratywowi pokazania prawdy o danym cztowieku i wirtuozerskiego wyrzezbienia
twarzy modela. W powojennych portretach tworca poddat si¢ wigc niezmiennej pa-
sji uwieczniania skomplikowanych osobowosci w kameralnej formie przestrzennej,
poswiadczajac swoja fascynacje psychika i fizjonomig indywiduum®, a zwlaszcza
konsekwentng autonomig¢ stylistyczna dominujaca nad ideologicznymi zaleznoscia-
mi. Obecnie Panteon kultury polskiej przypomina o sobie w kilku rzeZbach uloko-
wanych w parku otaczajagcym Krolikarni¢, za$ pozostale sg przechowywane w jej
pomieszczeniach studyjnych z mozliwoscia udostgpnienia widzom. Mimo tej frag-
mentarycznosci odbioru Panteon nadal istnieje w przestrzeni publicznej, nie tracac
swojej wielowymiarowej jakosci.
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