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Ucieczka w rozkracznosc¢.
O doswiadczeniu awansu
w trybie dysymilacyjnym
w powiesci Majdan
Mariana Pilota

Narracje o do§wiadczeniu przemieszczenia ze wsi do miasta — jakie tworza
zasadniczy korpus tak zwanego nurtu chlopskiego polskiej literatury — odsta-
niajg opresyjny wymiar awansu spotecznego motywowanego imperatywem
asymilacyjnym. Wraz z przyswojonymi wzorcami kultury dominujacej, be-
dacej szlachecko-inteligenckim mariazem, osoba awansujaca przechwytuje
takze utrwalony kulturowo wstyd chtopskiego/wiejskiego pochodzenia jako
niespelniajagcego normy spotecznego ideatu i tym samym podlegajacego styg-
matyzacji'. W artykule tym interesowal mnie bedzie natomiast taki horyzont
(auto)transgresji, jaki wyznaczy¢é moze gest przeciwny do asymilacyjnego —
a mianowicie stawania si¢ nie-tozsamym i afirmowania wtasnej odrebnosci.
W trybie dysymilacyjnym przemieszczony podmiot podejmuje proby wyob-
cowania siebie z roznych uktadéw przynaleznos$ci — zaro6wno tego, do ktoérego
pretendowal w ramach awansu, jak i tego, z ktérym zwigzat go akt urodzenia.

Taka strategia powoduje, Ze znaczaco zmienia si¢ status miejsca urodzenia,
ktore nie daje si¢ juz okresli¢ jako ,tozsamo$ciowe, relacyjne i historyczne”

' Wigcej o wstydzie wiejskich/chtopskich korzeni zob. T. Rakowski, Potomkowie chlo-
pow —wolni od kultury, ,Miesi¢cznik Znak™” 2012, nr 692, https://www.miesiecznik.znak.
com.pl/6922013tomasz-rakowskipotomkowie-chlopow-wolni-od-kultury/ [dostep: 2.06.
2022]. Watek ten rozwijam doktadniej w artykule Wstyd ciala chiopskiego, ,,Teksty
Drugie” 2023, nr 2, s. 228-245.
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(a wigc nie mozna zastosowac do jego opisu kryteriow miejsca antropologicz-
nego), a nabiera cech nie-miejsca’. W procesie awansowej transgresji zyskuje
ono charakter tranzytowy, jego dynamike wyznacza bowiem rytm przycho-
dzenia i odchodzenia, kwestionujagcy mozliwos$¢ zakorzenienia. Perspektywa
dystansu, jakg dysponuje w ten sposob przemieszczony podmiot, pozwala de-
finiowa¢ miejsce urodzenia podobnie jak inne tranzytowe przestrzenie typu
lotniska, hotele czy autostrady — w odniesieniu do przypisanej mu instrukcji
obstugi, ktora okresla zasady poruszania si¢ wprowadzone przez odpowied-
ni podmiot prawny czy o$rodek wladzy’. Mozna zatem wstepnie przyjaé, ze
miejsce urodzenia bytoby ustanawiane jako konfiguracja tozsamosci i rela-
cji przebiegajacych w zgodzie z podzielanymi przez wspdlnote politykami
przynaleznosci*.

Specyfike tak zarysowanego dysymilacyjnego scenariusza awansu pozwa-
la doktadniej przesledzi¢ tworczo$¢ pisarza podejmujgcego problematyke wsi,
ktory, domagajac si¢ uznania partykularnego i odrebnego charakteru chiop-
skiej kultury, prowadzi jednocze$nie nieustanny spor z chtopskoscig. Mowa
0 Marianie Pilocie: w powiesci Majdan (1969)°, stanowiacej gtowny przedmiot
prowadzonych w tym tek$cie rozwazan, zapytuje o mozliwos¢ przekroczenia
wstydu chlopskich/wiejskich korzeni i zastgpienia resentymentowego pieleg-
nowania kompleksow, jakie znajdziemy na przyklad u Stanistawa Pigtaka czy
Juliana Kawalca, za pomocg tworczego spierania si¢ z kulturowo-spoteczny-
mi uwiktaniami. O agonistycznym wymiarze do§wiadczenia przemieszczenia
ze wsi do miasta autor wspomina na tamach ,, Tygodnika Kulturalnego™:

Wyobrazi¢ sobie mogg rzecz, ktdra cata jest sporem z chtopstwem, wyswigcaniem
z siebie tego chlopstwa, z ktdrego nie sposob nigdy sie wyliza¢. Rzecz tu idzie
nie o wstydliwe zapieranie si¢, sttamszanie w sobie tego, co jest wewnetrzng tres-
cig chtopskiego syna; przeciwnie [...] idzie tu o dumny pojedynek, starcie idei
i postaw moralnych, starcie, w rezultacie ktorego ostaje si¢ tylko co prawdziwe,
wartosciowe i trwate®.

2 Odwotuje si¢ w tym fragmencie do wprowadzonego przez Marca Augé rozréznienia
na miejsce antropologiczne i nie-miejsce, zob. M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie
do antropologii hipernowoczesnosci, przet. R. Chymkowski, Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN 2010.

3 Ibidem, s. 65—66.

4 Nawigzuj¢ tu do rozumienia ,,polityki przynaleznosci” Niry Yuval-Davis, zob.
eadem, Belonging and the Politics of Belonging [w:] Contesting Recognition. Identity
Studies in the Social Sciences, ed. J. McLaughlin, P. Phillimore, D. Richardson, Londyn:
Palgrave Macmillan 2011 s. 26.

5 M. Pilot, Majdan, Warszawa: Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza 1969. Dalsze cytaty
z tej pozycji oznaczam w tekscie glownym jako M wraz z podaniem numeru strony.

¢ M. Pilot, Tarcza i miecz, ,,Tygodnik Kulturalny” 1970, nr 22, s. 1, 9; cyt. za:
A. Zawada, Gra w Iludowe. Nurt chliopski w prozie wspotczesnej a kultura ludowa,
Warszawa: Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza 1983, s. 60.
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Wzmiankowang w tym fragmencie formute ,,spierania si¢ z chtopstwem”
mozna odczytywa¢ w dwojakim kontek$cie — doswiadczeniowym (odnoszac
ja do sytuacji awansu) badz autotematycznym (wigzac z problemem chtop-
skosci jako figury kulturowej i literackiej). W tym pierwszym Pilot wskazy-
walby, ze wysitek wypierania si¢ swoich korzeni jest daremny i nieskuteczny
(bo nie da si¢ ich zupekie pozby¢). Dlatego konieczna i w pewnym stopniu
tez nieuchronna w procesie samostanowienia okazuje si¢ konfrontacja z wtas-
nym pochodzeniem oraz proba rozrachunku z wiejskim miejscem urodzenia.
W tym drugim zmagania z chtopskoscia okreslaja strategie¢ literacka (ponie-
kad réwniez kulturowa), ktéra zmierza do odczarowania glosu chtopskiego,
obcigzonego w polu kulturowym ,,podwojng stereotypizacja”™. Dla Pilota
chtopskos¢ stanowi site oddolng, subwersywng i rewizjonistyczng. Nie jest
ona jedynie — jak chce Andrzej Zawada — przedmiotem wiwisekcji 1 rozli-
czenia®, ale staje si¢ tez narzedziem krytycznym umozliwiajgcym demistyfi-
kowanie i rekonfiguracj¢ imaginarium kulturowego, a takze zaklocenie orga-
nizujacych je mechanizmoéw, kryteridw czy reprezentacji. Rewizjonistyczne
interwencje w polu kultury nie sg obliczone na jego zupelng destrukcje, lecz
na sondowanie miejsca, jakie moze w nim zaja¢ chtopskie dziedzictwo, oraz
roli, jaka odgrywa¢ moze chlopska perspektywa.

Do rozrachunkowego spierania si¢ z chtopskos$cia, ktorego zapis znajdzie-
my w Majdanie, Pilot wykorzystuje subwersywny potencjat mimikry powig-
zanej z parodia, ironia, szyderstwem badz groteska. Jako narzedzie spolecz-
nej adaptacji mimikra pseudonimuje (nie)identycznos¢ wychodzcoéw ze wsi,
ktora skutkuje dojmujacym poczuciem kulturowo-spotecznego zawieszenia
»pomig¢dzy”. Poniewaz petne upodobnienie nie jest mozliwe, tozsamo$¢ pod-
porzadkowanego zawsze konstytuuje si¢ w momencie roznicy, dysonansu czy

7

W polu polskiej kultury chtopskos¢ funkcjonuje jako figura dyskursywna ztozo-
na z dwoch przeciwstawnych sobie wzoréw — ,wsi sielskiej” i ,,wsi groznej” —
wyrastajacych z tradycji romantycznej. Na romantyczna proweniencj¢ ambiwalencji
wpisanej w obraz chlopskosci wskazuje Franciszek Ziejka, zob. idem, W kregu mitow
polskich, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1977, s. 197. O jej aktualnym reprodukowaniu
w narracjach literackich, publicystycznych czy naukowych zob. G. Grochowski,
Kwestia chiopska [w:] Chiopska (nie)pamigc. Dziedzictwo chlopskosci w polskiej
literaturze i kulturze, Krakow: TAiWPN Universitas 2019, s. 9. Okresleniem ,,podwdjna
stereotypizacja” postuguje si¢ T. Rakowski, zob. Potomkowie chtopow ... Por. E. Korulska,
O chiopie — bez tytutu, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” 1994, nr 3—4, s. 127-132.

8 Zdaniem Zawady — podobnic jak Wiestaw MyS$liwski, Zygmunt Trziszka czy
Tadeusz Nowak — Pilot poddaje chtopskos¢ wiwisekeji, ,,demaskuje jej anachronizmy
i subiektywizmy: robi to wszystko jednak po to, by tak «rozliczona», oczyszczona
chtopskos¢ zachowaé¢, ocali¢ literacko, uchroni¢ od przemijania”. Patetyczne wezwanie
,;uchroni¢ od przemijania” ma sugerowac nie tyle kreowanie przez wymienionych tworcow
literackiego skansenu, ile probe zaznaczenia i utrwalenia chlopskiego doswiadczenia
w pami¢ci kulturowej. Zob. A. Zawada, op.cit, s. 289. Por. H. Bereza, Nurt chlopski
w prozie [W:] idem, Zwiqzki naturalne. Szkice literackie, wyd. 2, zmien. i rozsz., Warszawa:
Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza 1972, s. 14—16.
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napiecia’. W tej szczegdlnej pozycji otwiera si¢ jednak pole do wywrotowe-
go przedefiniowania obowigzujacych kodow kulturowych. Praktykowanie
tak rozumianej mimikry pozwala utrzymac¢ dystans wobec nasladowanych
wzorcOw spotecznych i — co wazniejsze — doprowadzi¢ do ich zakldcenia.
Akt powtorzenia stuzy w tym kontek$cie zachowaniu nieutozsamienia, ktore
sprzyja mozliwosciom (auto)transgresji i probom wywiktania si¢ z kulturowe-
g0 przypisania.

Stawanie si¢ kim$ innym

Potozenie wychodzcy ze wsi, ktére pod wzgledem egzystencjalnym i tozsa-
mosciowym konstytuuje wysitek wyobcowania si¢ z roznych form zaleznosci
1 zaznaczenia wlasnej odrebnosci, Pilot nazywa w powiesci ,,rozkracznoscig”.
Poniewaz dazenie do alienacji sprzymierza si¢ z przymusem dziatania kon-
testatorskiego, pozycja rozkraczno$ci stanowi rezultat nieustannego dekon-
struowania wiasnej tozsamosci, destabilizowania jej czy nawet kwestiono-
wania mozliwosci jej przestrzennego zakotwiczenia. Kwintesencje swojego
doswiadczenia narrator dostrzega w groteskowym momencie, gdy podczas
ogladanego na stadionie meczu jeden z pitkarzy upada i zastyga w rozkroku:

— Straszliwa pozycja — powiedziat sobie i Nagyemu Beli zarazem. — Ustawicznie
zwrotna pozycja wieczystego komfortu, ktorego nie sposob si¢ wyrzec, bo jest samag
istota naszej sytuacji. Negujac komfort, musiatby$ zaprzeczy¢ sytuacji, w ktorej je-
stes, a ktdra jest ponad tobg i okresla cig¢ catkowicie. Nie umkna¢ ci z kleszezy tego
podwojnego sprzgzenia: wige i zrezygnowac z tej wieczyscie unikowej sytuacji.
Mozliwo$ci umknigcia w te lub (zaleznie od doraznej potrzeby) drugg strone: wige —
logicznie! mozliwosci ucieczki w obie strony rownocze$nie; wigc i ucieczki, Bela,
wariant najstraszliwszy! — ucieczki w srodek, czczy srodek... [...] Uciekatem, dtu-
ga ucieczka — w rozkraczno$¢! W harc, wielki wesoty harc, wtedy nawet wesoty,
kiedy nieudolny... harcowka ogromna i bezwstydna. Ale przeciez mimo wszystko
harcuj¢ przyktadnie, cho¢, przytupujac dziarsko, staj¢ tez z boku, rozdziawiajac
gebe w szyderczym $miechu. Zawsze ubezpieczenie obustronne. Nie glosuje za
niczym, nie mogg, hie umiem, nie mam zreszta najmniejszej potrzeby, nic we mnie
pewne, wszystko podlegle uchyleniu (M, s. 295-297).

Strategi¢ swojego funkcjonowania w §wiecie narrator okresla jako ,,harce
probne, wieczne harce”, wskazujac, ze kieruje nim przede wszystkim zasada
podwazania tego, co wydaje si¢ ostateczne, stale oraz niezmienne, czynienia
dwuznacznym tego, co do tej pory uznawano za oczywiste i jasne, czy wresz-
cie uniewazniania uznanych warto$ci. Stusznie wiec Henryk Bereza nazywa

9

Zob. H. Bhabha, Mimikra i ludzie. O dwuznacznosci dyskursu kolonialnego [w:]
idem, Miejsca kultury, przet. T. Dobrogoszcz, Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego 2010.
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powies¢ Pilota szyderstwem!'?. To szyderstwo staje si¢ bowiem gtéwnym na-
rzgdziem poznania i dziatania narratora, przy czym ostrze kpiny wymierza
on zar6wno w otaczajacg go rzeczywistosc, jak i w samego siebie. Tym rdz-
ni si¢ od bohaterow wykreowanych przez Kawalca w Tanczqcym jastrzebiu
czy Tadeusza Nowaka w Proroku, ktérzy afirmuja wzorce kultury dominuja-
cej (,,miejskosci/panskosci”), okazujac postawe wyzszoSci oraz pogardy dla
wszystkiego, co wiejskie. Bohater Pilota, przyjmujac strategie kontestujacej
alienacji, dazy do wyobcowania si¢ z siebie samego. Gest ten zostaje oddany
juz na poziomie narracji, w poszczegolnych fragmentach powiesci prowadzo-
nej z rdznych perspektyw: pierwszo-, drugo- i trzecioosobowej. O rozszcze-
pieniu narratora, noszagcym znamiona schizoidalne, $wiadcza réwniez formu-
lowane przez niego rozpoznania: ,,gramatycznym sposobem rozdzielony na
troje; pomnozony trzykro¢” (M, s. 14); ,,bytes nieswoj: tyle dziato si¢ po-
przez ciebie, a bez twojej zgody i przyzwolenia” (M, s. 16), ,,czut si¢ nieswoj”
(M, s. 202), ,,ja swoj tez, a obcy” (M, s. 257), ,,nie jeste$ sobg” (M, s. 298).
Podlegajaca zwielokrotnieniu kondycja ,,rozkracznosci” waha si¢ pomiedzy
kategoriami swojosci 1 obcosci, migdzy tym, co idiosynkratyczne i wynika-
jace z ,,ja” a tym, co intersubiektywne, sytuujace si¢ poza ,,ja”. Ujeta w for-
mutle ironiczng, moze sygnalizowac, ze konstytutywne dla ludzkiej kondyc;ji,
a przypieczgtowane w akcie narodzin jest zanurzenie w $wiecie, ktore przy-
nosi udrgke mierzenia si¢ z sytuacjami, na jakie nie ma si¢ wptywu. W tym
kontekscie Majdan stanowi studium podmiotowego uwiktania w rézne uktady
relacyjne (nieograniczajace si¢ jedynie do kategorii chtopskiego/wiejskiego
pochodzenia), a jednoczesnie nieustannie podejmowanych prob jego uniewaz-
nienia, ktorego stawka jest osiggniecie stanu idealnego bycia-ani-tu-ani-tam.
Opierajac si¢ na kreacji narratora, ktory swojemu doswiadczeniu prze-
mieszczenia i bycia w ruchu nadaje charakter egzystencjalny i tozsamosciowy,
Pilot proponuje pomysle¢ cztowieka jako indywidualnego aktora dziatajacego
niezaleznie od swojego kulturowego zaplecza, pozycji spotecznej czy sym-
bolicznej. Bardzo bliska takiej wizji antropologicznej wydaje si¢ koncepcja
cztowieka nieprzypisanego i postkulturowego (4nyone) sformutowana przez
Nigela Rapporta, ktory przyjmuje, ze jednostki nie okresla (czy raczej nie
predefiniuje) konkretne umiejscowienie, lecz jej zdolnos¢ do ,.bycia kims
innym”'". Tomasz Rakowski, zauwazajgc pokrewienstwo tego ujecia z teo-
rig liminalno$ci Victora Turnera, podkresla jednak, ze ,,przejscie dokonuje
si¢ pierwotnie nie tyle na zewnatrz jednostki, w antropologicznej demaska-
cji 1 krytyce systemowych uwiktan czy w uspotecznionych widowiskach, ile

10 Zob. H. Bereza, Zwigzki naturalne..., s. 276.

" Zob. N. Rapport, Czlowiek nieprzypisany, jakikolwiek, Anyone. O uznanie podm-
iotu postkulturowego i kosmopolitycznego [w:] Kolokwia antropologiczne. Problemy
wspolczesnej antropologii spofecznej, red. A. Bentkowski, M. Buchowski, Poznan:
Wydawnictwo Nauka i Innowacje 2014, s. 180.
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jakby wewnatrz indywidualnych aktow biograficznych”!?. W tej optyce do-
$wiadczenie awansu spotecznego jako procesu (auto)transgresji oznaczatoby
realizowanie wewnetrznego impulsu do zmiany zyciowej i stawania si¢ kim$
innym, a tym samym — uniknig¢cie gestow stabilizujgcych tozsamos$é i zako-
twiczajacych ja w okre$lonych kulturowych scenariuszach zachowan, norm
czy rol.

Miejsce urodzenia jako przedmiot wstretu

Dysymilacyjng pozycje¢ ,rozkracznosci”, ktéra pozwala narratorowi roz-
poznawaé kulturowe przypisania i dystansowac si¢ wobec nich, warunkuje
defamiliaryzacja miejsca urodzenia jako wyznaczajgcego pierwsze tozsamos-
ciowe usytuowanie podmiotu. Prowadzi do niej nie tyle akt zakwestionowa-
nia zwigzku z rodzinng okolicg i jej kulturowym zapleczem, ile ostabienie
presji przynalezno$ci 1 dziedzicznego obcigzenia, od ktorego podmiot probu-
je si¢ uwolni¢. W kontekscie doswiadczenia wychodzcow ze wsi defamilia-
ryzacja staje si¢ — podobnie jak w proponowane]j przez Rosi Braidotti post-
humanistycznej teorii krytycznej — sposobem ,,dezidentyfikacji z dominujg-
cymi modelami formacji podmiotowej”!3. Wyobcowanie tego, co tozsamos$-
ciowo swojskie, pozwala na osiggnigcie dystansu wobec siebie wiejskiego,
swojego dotychczasowego zycia, wyniesionych z domu wzorcow i przekonan
oraz srodowiska, w jakim si¢ dorastato; w tym sensie umozliwia takze opusz-
czenie rodzinnej okolicy.

Sita aktu defamiliaryzacji miejsca urodzenia wynika z jego umocowania
w afekcie wstretu, ktory ujawnia si¢ w relacji do tego, co bliskie 1 swojskie,
zmieniajac tym samym miejsce urodzenia w obiekt niecheci. Mechanizm ten
dobrze obrazuje fragment wypowiedzi Pilota, w ktorym tak opisuje on swoj
milodzienczy stosunek do rodzinnej wsi:

Jako 12- czy 13-latek miatem ostrg faz¢ nienawisci do wszystkiego, co mnie ota-
czalo, a byto wiejskie, chtopskie. Siedlikowskie. [...] Wszystko wydawato mi si¢
obrzydliwe: ludzie ghupi, brzydcy i wredni, zwierzeta brudne, drzewa pokraczne.
Mowa paskudna. Miatem odruchy wymiotne na mysl o tym, co mnie czeka: robo-
ta, robota i jeszcze raz beznadziejna robota'.

Przywotany fragment dowodzi, ze odczuwanie wstrgtu wzgledem tego,
co zwigzane z wiejskim miejscem urodzenia, stanowito cz¢s¢ do§wiadczenia

12 T. Rakowski, Nieustajgca zdolnosé¢ do dziatania. Nigela Rapporta antropologia

wolnosci [w:] Kolokwia antropologiczne..., s. 221-222.
13" R. Braidotti, Po czlowieku, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2014, s. 315.
14 Jestem chiop, ale pan [wywiad Krystyny Naszkowskiej z Marianem Pilotem],
https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,17084201,jestem-chlop-ale-pan.html [dostep: 5.07.
2021].
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biograficznego autora jako konieczny warunek ksztaltowania si¢ jego tozsa-
mosci i samorealizacji. Na afektywnos¢ tego procesu wskazuje sposob opi-
sania poszczegdlnych elementow $wiata dziecinstwa za pomoca stownika
wstretu obejmujacego takie epitety jak: ,,obrzydliwe”, ,,paskudne”, ,,brudne”,
»pokraczne” czy wywotujace odruchy wymiotne. Piszac o performatywnym
wymiarze tego, co wstretne, Sara Ahmed zwraca uwage na kluczowa role
aktow mowy w wytwarzaniu przedmiotow budzacych obrzydzenie i jedno-
cze$nie w dystansowaniu si¢ wobec nich. Nazwanie czego$ obrzydliwym czy
budzacym odraze wskazuje — jak twierdzi teoretyczka — na probe ,,wydalenia
czegos$, czego blisko$¢ odczuwa sig jako niebezpiecznag i zanieczyszczajaca”'s.

Wstret petni funkcj¢ narzgdzia defamiliaryzacji miejsca urodzenia rowniez
dla narratora Majdanu, ktory wyznaje: ,,Uciektem przed zapachem gotowa-
nia $winskich kartofli: dtawigcy fetor, obrzydliwa, lepka para” (M, s. 296).
W innym fragmencie mowi za$: ,,Odstreczatem si¢ od siebie coraz mocniej.
Za wszelka ceng pragnatem tlamszacego mnie obrzydlistwa si¢ wyzby¢”
(M, s. 7). Proces dystansowania si¢ wobec srodowiska macierzystego obejmu-
je wrazenia olfaktoryczne, ktore stanowig medium dla emocji towarzyszacych
ucieczce ze wsi. Zapachy identyfikowane z wiejska przestrzenia sa w tym
kontekscie motywowane indywidualng percepcja i doswiadczeniem podmio-
tu'®, Dlatego tez te, ktore rejestruje ,,wychodzca” traktujacy swoj awans jako
ucieczke ze wsi, staja si¢ przede wszystkim Zrédlem awersyjnych doznan,
niosa z soba ryzyko ,,lepkosci” podszytej lekiem przed obrzydliwym, ktore
moze przylepi¢ si¢ do skory!”. Odczucie wstretu ujawnia jednak zasadniczy
paradoks — to, co podmiot identyfikuje jako odpychajace, obce czy niepoko-
jace, odnosi si¢ zarazem do tego, co (nadal) znajome, oswojone i bliskie jego
dotychczasowemu do$wiadczeniu. Studia oikologiczne potwierdzajg zreszta,
ze to, co gleboko domowe 1 oswojone, moze ujawni¢ si¢ wlasnie w ulotnych
wrazeniach dotykowych lub we wspomnieniach zapachu'®. Wydaje si¢ zatem,
ze defamiliaryzacja miejsca urodzenia za pomocg wstretu nie prowadzi do
catkowitego zatracenia zwigzku podmiotu ze §rodowiskiem macierzystym —
przynajmniej nie akt zakwestionowania takiego przywigzania bytby tu naj-
istotniejszy — lecz skutkuje poczuciem ambiwalencji wobec dawnej okolicy
rodzinnej odczuwanej jako nie-swoja'’.

15

S. Ahmed, Performatywnosé¢ obrzydzenia, przet. A. Barcz, ,,Teksty Drugie” 2014,
nrl,s. 184.

16 Na znaczenie zapachu wsi w prozie chtopskiej zwraca uwage E. Wilczynska,
zob. eadem, Zapach wsi — proza chlopska [w:] Sensualnos¢ w kulturze polskiej, https://
sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/zapach-wsi-proza-chlopska-544/ [dostep: 8.08.2021].

17" Na temat lepkosci zob. S. Ahmed, op.cit., s. 178-182.

18 T. Stawek, A. Kunce, Oikologia. Powrot, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego 2020, s. 11.

¥ Nawigzuje tu do Heideggerowskiej formuty ,,nieswojosci” okre$lajacej bycie-nie-
-w-swoim-domu (Nicht-Zuhause-sein), a wigc podwazajacej poczucie wlasnego bezpie-
czenstwa oraz oczywisto$ci i pewnosci istnienia. Otwarcie si¢ na ,,nieswojo$¢” stanowi
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Sondowanie ,,ja”

Paradoks polozenia ,,rozkraczno$ci” ujawnia si¢ w zaaranzowanym przez nar-
ratora procesie sondowania swojego potencjalnego i zarazem niespetnionego
losu, dla ktorego punktem odniesienia jest bohater petnigcy funkcje alter ego
badZz sobowtdra pozwalajacego rozwazy¢ alternatywny scenariusz wtasnego
zycia w przypadku pozostania na wsi. Strategia podwojenia ,,ja” czy tez pro-
jektowania potencjalnej wersji ,,siebie” powraca w chtopskiej prozie i zostaje
wlaczona w poszukiwania tozsamosciowe wychodzcow. Na formule sondo-
wania mozliwego zyciorysu oparta jest gldowna o$§ narracyjna powiesci Zie-
mi przypisany Kawalca, ktora prowadzi do uznania historyczno-spotecznego
determinizmu i niemozno$ci wywiktania si¢ z przypisanego jednostce losu®.
W innej powiesci — Listy z Rabarbaru Edwarda Redlinskiego narrator — dora-
stajacy chlopak, ktory zaczyna nauke w mies$cie — wykorzystuje swoje ,,miej-
skie” alter ego do kreowania autowizerunku, jakim moglby zaimponowac
kolegom ze wsi (przypisuje sobie podboje mitosne kolegdw z akademika).
Tworzenie ,,miejskiego ja” traktuje wiec jako tozsamo$ciowy 1 wyobrazenio-
wy eksperyment*'. W Majdanie do funkcji swojego sobowtdra narrator powo-
luje znajomego z rodzinnej wsi, Kciuka??, ktory niespodziewanie odwiedza go
w warszawskim mieszkaniu. Ujety w szkatutkowa forme epizod odstania trzy

u Heideggera warunek $§wiadomego bycia-w-$§wiecie. Jednostka, rodzac si¢, przychodzi
W nie-swoje miejsce. W tym sensie miejsce urodzenia okresla ide¢ warunkowej swojskosci,
ktora musi zosta¢ wypracowana i wytworzona, to nieswojo$¢ okazuje si¢ dla niej stanem
wyjsciowym. Zob. M. Heidegger, Bycie i czas, przetl. B. Baran, Warszawa: Wydawnic-
two Naukowe PWN 1994, s. 267.

2 W powiesci Kawalca rekonstruowanie fabuty nie ma priorytetowego znaczenia,
gdyz na pierwszym planie sytuuje si¢ — jak okresla to narrator — ,,wyobrazenie zamienio-
nych r6l”. W swoich dywagacjach narrator, ktorym jest prokurator Andrzej Tabor, probuje
dociec, dlaczego losy jego i oskarzonego o podwdjne morderstwo Wojciecha Trepy poto-
czyty si¢ inaczej, skoro taczylto ich wspdlne miejsce urodzenia — obaj urodzili si¢ na wsi
1 wspoldziela podobne doswiadczenia wynikajace z wychowywania si¢ w tym samym §ro-
dowisku: ,,i ja, i Wojciech od pasienia kaczek i gesi zaczynalisSmy zycie. [...] PomyS$latem
o tym, ze jesli przez pi¢tnascie lat zycie oskarzonego i zycie prokuratora, czyli moje, byty
podobne, a musiaty by¢ podobne, bo podobne byty warunki, to ja, prokurator, mégtbym
poj$¢ w tym samym kierunku, w ktoérym szedt oskarzony”. Zob. J. Kawalec, Ziemi przypi-
sany; Tanczqcy jastrzqb, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1974, s. 28-29. Por.
H. Bereza, Dramat wiejskiej rewolucji [w:] idem, Zwiqzki naturalne. .., s. 125-126.

2l Powies¢ Listy z Rabarbaru nawiazuje do formuty pamigtnika przedstawiciela mto-
dego pokolenia Polski Ludowej. Kazdy kolejny rozdziat ukazuje inny obrazek z zycia nar-
ratora, wspoélnie uktadajg si¢ one w opowies¢ o rodzinie (narrator portretuje poszczego6l-
nych bliskich, zarysowujac tez taczace go z nimi relacje), o zyciu na wsi i zachodzacych
zmianach w rzeczywistosci polityczno-spolecznej, wreszcie — o procesie dorastania. Zob.
E. Redlinski, Listy z Rabarbaru, Biatystok: Krajowa Agencja Wydawnicza 1986.

22 Postac ojca z pdzniejszej powiesci Pilota — Pidropusz — przypomina kreacje Kciuka.
Zob. M. Pilot, Pioropusz, Krakow: Wydawnictwo Literackie 2010.
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poziomy opowiesci. Pierwszy z nich, zapisany w nawiasie, poprzedza wiasci-
wa narracje 1 wprowadza refleksje o charakterze metatematycznym: ,,Zmysle
g0. Z czystym sumieniem, bez krzty obawy, ze uchybi¢ mu w czymkolwiek,
ze W rzeczy najistotniejszej uchybie; petnego zycia, gwattownej krwi, zmysle
najbezwzgledniej. [...] Tylko zmysle¢ go mogg. Gorzkie zmyslenie. Jakbym
siebie, niedokonanego, zmyslat...” (M, s. 93). We wprowadzeniu tym narra-
tor zapowiada, ze jego opowies¢ o Kciuku stanowi de facto (auto)kreacyjne
dziatanie, w podtekscie spekuluje on bowiem o swoim niedokonanym losie.
Jednocze$nie podkresla, Ze to wlasnie gest spekulatywny warunkuje reprezen-
tacje czyjego$ zycia. Bardzo szybko — bo w obrebie niecalej strony — narrator
przechodzi od pewnej deklaracji ,,zmysle go” do gorzkiego ,,tylko zmysle¢
g0 moge”, orientujac si¢, ze praca wyobrazni jest jego jedyna mozliwoscia
w wypetnieniu (auto)biograficznego zadania.

Wtasciwa opowies$¢ rozpoczyna si¢ w momencie odwiedzin Kciuka — to
drugi poziom narracyjny — ktéry chce dosta¢ si¢ do amerykanskiej ambasa-
dy, aby ztozy¢ list protestacyjny przeciwko wojnie w Wietnamie. Narratoro-
wi, ktoremu wyraznie nie na r¢ke jest niespodziewany go$¢ i jego zamiary,
szuka sposobu ,,wyplatania si¢ z tej afery”, nie tylko z, jak sagdze, powodow
pragmatycznych, o jakich wspomina — jego nazwisko widniejace w karto-
tekach ambasady amerykanskiej mogloby skutecznie zmniejszy¢ szanse na
uzyskanie stypendium — ale przede wszystkim z poczucia uwiktania w re-
lacje, ktorej nie chce. Innymi stowy, eskapistyczny impuls rodzi si¢ w nim
pod wptywem zazenowania odczuwanego wobec wtargnigcia tego, co chiop-
skie/wiejskie w obreb jego miejskiego zycia. Z perspektywy narratora ktopot-
liwa wiejskos¢/chtopskos¢ skupia sie w ciele 1 zachowaniu znajomego ze wsi,
ktéry do jego mieszkania ,,wnosi nieuchwytny zapach konia i stajni”, ,,siedzi
w tym bujajacym sie fotelu sztywno, krepy, niezgrabny, chtopiasty”, ,,gwarzy
o ojczystych sprawach” (M, s. 93-94). Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze
stosunek narratora do Kciuka zmienia si¢ w zalezno$ci od przestrzeni, w jakiej
toczy si¢ ich spotkanie: w mieszkaniu przebiega ono poczatkowo w dosy¢
familiarnej atmosferze (ktéra sugeruje wspolne picie samogonu), gdy jednak
przemierzaja razem ulice Warszawy, w narratorze narasta potrzeba ucieczki.
Prowadzi Kciuka bocznymi trasami, kluczy, wreszcie udaje mu si¢ umkngc,
cho¢ w doé¢ groteskowy sposob — wpada do wykopanego dotu i skreca kost-
ke¢. Przestrzenne uwarunkowanie ich interakcji przekonuje, ze z poczuciem
zazenowania $ciSle wigze si¢ obawa narratora przed obnazeniem wlasnego
uwiktania w niechciang chtopsko$¢ w obecnos$ci innych (tych, ktdorzy moga
rozpozna¢ w nim ,,chama’).

Afektywne doznanie wptywa tez na tok opowiesci, prowokujac jej trzeci
segment — mianowicie retrospektywna relacj¢ o losach Kciuka dziatajacego
przez pewien czas na rzecz socjalistycznej agitacji (jego atrybutami staty si¢
czerwony krawat i czerwony rower), zarazem pioniera modernizacji we wsi
(jako pierwszy nabywa najpierw radio, potem telewizor). Jego wizerunek
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budowany przez narratora wydaje si¢ dwuznaczny. Z jednej strony — jako o0so-
ba zaangazowana, jawnie deklarujgca swojg przynalezno$¢ polityczng i wikta-
jaca si¢ tym samym w niekorzystne dla siebie uktady — Kciuk zaczyna pehnic
role przeciwienstwa narratora, ktory wolatby zachowaé bezpieczng pozycje
dystansu i nieuwiklania, wlasciwa dla kogo$ ,,obcego”. Z drugiej natomiast
narrator dostrzega w nim cz¢$¢ siebie, gdy retroaktywnie odkrywa taczace
ich doswiadczenie mierzenia si¢ z problemem (nie)umiejscowienia w swiecie.
O postrzeganiu Kciuka przez wspolnote wiejska pisze tak: ,,Nie umie nikt
znalez¢ dla niego miejsca, niektorych to niepokoi, pisza doniesienia do wiadz,
ale 1 wladze bezradne” (M, s. 126). Niejednoznaczno$¢ tego portretu odda-
je takze emocjonalny dysonans, jaki narrator odczuwa wobec wsi. Opowies¢
o Kciuku narrator poprzedza swoim wyznaniem: ,,Chtopska korona, powie-
dziane $licznie, kragle... a przypomnienie tej czapy, po uszy naciggnietej na
wielki kciukowy teb, niemite... Ciern, przez cialo przyjety, a przeciez jatrzacy
jednak...” (M, s. 99). Caly fragment konczy za$§ puenta nawigzujaca do supo-
nowanej na poczatku spekulacji: ,,Mogtbym by¢ nim. Ile§ mniej, ile$ wigcej
od siebie obecnego. Nawet z nim nie jestem. .. Sciskam opuchtg kostke. Bol
obezwladnia” (M, s. 127). Blisko$¢ ich loséw, ujawniajaca si¢ w sferze speku-
lacji, wynika ze wspotdzielenia wiejskiego miejsca urodzenia, ktére dostarcza
argumentu pozwalajacego na domniemywanie niespetnionego losu. Wspdlny
poczatek buduje takze przekonanie o wzajemnym zobowigzaniu, dlatego tez
uchylenie si¢ od niego, pozadane przez narratora, wywoluje w nim jednoczes-
nie rozterki i poczucie winy.

Chtopskie pochodzenie nie tylko zakresla krag indywidualnych dos§wiad-
czen i wspomnien narratora, ale ewokuje rowniez szereg predefiniujacych go
wyobrazen i reprezentacji. Ksztaltowanie tozsamosci w relacji do pochodze-
nia jest tylez kwestig autopercepcji czy autokreacji, co sposobow postrzegania
przez innych, zaleznych od obowiazujacego dyskursu ideologicznego (narra-
tor co rusz podlega praktyce ,,studiowania zyciorysow”). Rozpoznanie proble-
matycznosci wiejskiego pochodzenia nastepuje zatem w odniesieniu do kultu-
rowych znaczen i skojarzen, jakie przypisuje mu si¢ z miejskiej perspektywy.
Zdaniem Rocha Sulimy ,,bohaterem, obserwowanym jako posta¢ ludzka, jest
tu kto$, komu wyznacza si¢ wcigz nowe role. Jest on jakby funkcjg tych rdl,
jakby uczestnikiem monstrualnych rozmiaréw widowiska, w ktérym starano
si¢ pokaza¢ mozliwie wiele”?. Chtopskos¢ jest w powiesci ramowana z ideo-
logicznego punktu widzenia: jedna ze spotkanych osob radzi mu ,,wygonic¢
z siebie chlopka” i przyjaé strategi¢ ,,pospolitego zotzowania”, bo tylko tak
odniesie sukces w uprzemystawiajacym si¢ spoteczenstwie, w ktorym idea-
tem spolecznym staje si¢ chtoporobotnik; w towarzystwie mitosnikow Marii

2 R. Sulima, Sfowo peryferyjne [w:] Folklor i literatura. Szkice o literaturze i kulturze
wspotczesnej, wyd. 2 uzup. i popr., Warszawa: Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza 1985,
s. 449.
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Konopnickiej, ktére chce namowié narratora na wspotprace, sceptycznego
wobec forsowanych przez nie idei — ma on opracowac broszurke o pisarce dla
amerykanskiej Polonii, przy czym zaproponowana przez niego forma komik-
sowa, 1 zapewne ideowa, nie odpowiada towarzystwu — jest postrzegany jako
,»wolny najmita”: ,,Chtopski syn! Dlatego po§wigcamy wam tyle uwagi. Zzy-
maliscie si¢, podzartowywaliscie sobie nawet niewybrednie. .. Nic to: chtopski
syn. Jak Zartuje, to tak wla$nie powinien Zzartowac: niewybrednie” (M, s. 210).
W barze od nieznajomego goscia, ktory rozpoznaje w nim wiejskiego wspot-
ziomka, styszy: ,, Ty jeste$ gtowa i stusznie o mnie myslisz: cham! Kiciusiu, ja
to mowie tobie jak swojemu druzbie, byle komu tego nie zdradze, nie mozna,
ale ja, fakt faktem, chamem poganiam! I dlatego zdrowy jestem, rzeski, tegi,
zadowolony. [...] Skor¢ mam chamska, twarda i dlatego mato zgryzot w zy-
ciu...” (M, s. 84). Przywotane cytaty §wiadczg, ze pochodzenie spoteczne/
klasowe — zwlaszcza w kontekscie przebudowy spoteczenstwa Polski Ludo-
wej — stanowi w pewnej mierze konstrukt polityczny, przede wszystkim
wplywa na wynikajace z niego przywileje 1 ograniczenia. Ponadto jest tym,
co okresla 1 zarazem esencjalizuje tozsamos$¢ — zardéwno przypisuje jednostce
konkretne cechy oraz uzasadnia jej zachowanie, jak i decyduje o jej wartosci.
Narrator Majdanu nie odnajduje siebie w rolach, ktére — jemu jako pochodza-
cemu ze wsi — wyznacza miasto, dystansuje si¢ takze wobec ,,chtopskosci”,
zamknietej] w reprezentacjach i wyobrazeniach skrywajacych uprzedzenia
oraz formatujgcej jego miejsce jako podporzadkowanego dominujgcym ko-
dom spotecznym i kulturowym.

Atopiczna (nie)przynalezno$¢

Poddanie ,,soboéci” praktykom dystansowania i kwestionowania (,,nie je-
ste$ sobg”) oznacza w Majdanie nie tylko probe destabilizowania zwigzku
ze swoim wiejskim pochodzeniem, ale otwiera rowniez szerszy kontekst eg-
zystencjalny, wykraczajacy poza opozycj¢ wies—miasto i socjalistyczny eks-
peryment ,,nowego cztowicka”. Wydaje si¢ bowiem, ze ukazane w powie-
$ci doswiadczenie ,,rozkraczno$ci”, przestrzennego miotania si¢, tematyzuje
kondycje cztowieka w nowoczesnosci, przezywajacego kryzys bezdomno-
§ci®. Jak wyznaje narrator: ,,0 to idzie, zapu$ci¢ korzenie, ale grunt musi

2 Jak pisze Przemystaw Czaplinski, w wyniku socjalistycznego eksperymentu ,,no-

wego cztowieka” wytlonit si¢ ,,ogdélnopolski parobek — cztowiek wykorzeniony z kultury
wlasnej i niezakorzeniony w zadnej innej, zlakniony tozsamosci, a zarazem niezdolny do
jej budowy”. Zob. P. Czaplinski, Fenomenologia Chama [w:] Resztki nowoczesnosci, Kra-
kow: Wydawnictwo Literackie 2016, s. 53-54 (e-book).

3 Zob. Z. Dziuban, Doswiadczenie kryzysu zamieszkiwania [w:] eadem, Obcos¢, bez-
domnos¢, utrata. Wymiary atopii wspotczesnego doswiadczenia kulturowego, Poznan: Wy-
dawnictwo Naukowe Wydziatu Nauk Spotecznych Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
2009.
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by¢ pewny. [...] Mie¢ pewno$¢, utwierdzi¢ si¢, bracie Rola. A tu ptynie”
(M, s. 89). Na taki wymiar opowiesci Pilota wskazuje usytuowanie ukazy-
wanych w powieSci wydarzen, a doktadniej zawigzywanych przez narratora
interakcji 1 relacji miedzyludzkich w nie-miejscach: w hotelach, barach, na
lotnisku, w pociagu czy na stadionie. Z perspektywy narratora dom roéwniez
zyskuje ambiwalentny charakter — przestaje on by¢ bowiem przestrzenia in-
tymnos$ci kojarzong z tym, co prywatne, lecz staje si¢ przestrzenig porowata,
ktorej granice sg co rusz i czgsto w prozaiczny sposob naruszane (np. przez
(od)gtosy dochodzace z innych mieszkan). Ponadto — zamiast poczucia bli-
skosci 1 stabilnos$ci — pobudza i wzmaga niepokoje, frustracje oraz obsesje
narratora: ,,Obijam si¢ od $ciany do $ciany, petam od sprzetu do sprzetu,
rozpraszam w samonicestwie, prawdziwie bojowego kroku zadnego zrobi¢
nie umiem; hyclostwo moje coraz bardziej zdaje si¢ by¢ pewne, tendencja
rozpadkowa wznoszaca si¢ coraz, wielka ryba, zarlacz we wnetrzach, za-
chtanny bardziej...” (M, s. 8). Narratora dreczy klaustrofobiczny lek przed
byciem ,,ciupasem”, spowodowany postrzeganiem przestrzeni domu jako
wiezienia.

Kondycje ,,rozkracznosci”, jaka rozpisuje w swojej powiesci Pilot, moz-
na rozumie¢ jako do$wiadczenie atopii, generujgce poczucie wyobcowania,
ktoremu jednocze$nie towarzyszy potrzeba namiastkowej przynaleznosci.
Narrator zachowuje dystans zarowno wobec wsi, jak i miasta, jednocze$nie
przywoluje momenty, w ktorych sprzymierza si¢ z formami miejskiej wspol-
notowosci (np. na stadionie, gdy dotacza do thumu kibicow) lub nawigzuje
tymczasowe relacje z przedstawicielami §wiata wsi (np. Krogulskim, kto-
ry prowadzi gospodarstwo przy lotnisku na Okeciu). Jak podkresla Adam
Dziadek, ,,doswiadczenie atopii tgczy si¢ z marzeniem: zy¢ we wspdlnocie
i jednoczesnie nie dac si¢ usidli¢, zachowac niezalezno$¢ poza konwencjami,
zwyczajowymi wzorcami zachowan”?. Paradoks wpisany w takie rozumienie
atopii pozwala — jak sgdze — uchwyci¢ specyfike egzystencjalnego i spolecz-
nego usytuowania narratora Majdana, ktory porusza si¢ w przestrzeniach dez-
orientujgcych, wieloznacznych i pozbawionych gotowych interpretacji (lub
w taki sposob je odbiera/kreuje w swojej opowiesci), dryfuje migdzy réznymi
uktadami spotecznymi, towarzyskimi i kulturowymi, wreszcie — ,,rozmija si¢
z kulturg”™?’, wyprobowujac rézne konwencje literackie i jezykowe. W zadnej
z tych konfiguracji nie odnajduje elementarnego poczucia zadomowienia lub
—jak pisze wprost Sulima — w kazdej z nich petni role bezdomnego: ,,Mamy oto

26

s. 242.

27

A. Dziadek, Atopia — stadnos¢ i jednostkowosé, ,,Teksty Drugie” 2008, nr 1-2,

W odniesieniu do charakterystycznej dla stylu Pilota gry konwencjami Sulima
podkresla: ,,To rozminigcie si¢ z kultura, ze standardem kulturowym, z doswiadczeniem
ksiazkowym, jest $wiadomie pozorne i odwraca uwage od faktu, ze wickszo$¢ wypowiedzi
zalezy wprost od tradycji i konwencji ksiazkowych”. Wigcej na ten temat zob. R. Sulima,
op.cit., s. 451.
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bohatera wedrujacego po Swiecie, wpadajacego nagle w najbardziej odmienne
1 sobie niepodobne sytuacje. Wielka ilo$¢ nowelek i obrazkow, ktore sktadaja
si¢ na cato$¢ ksigzki, stuzy do eksponowania ruchliwosci bohatera, jego cig-
gle nowych przypadtosci, nie powodowanych zresztg dziataniem celowym”?,
Zgodnie z odczytaniem Sulimy ,,bezdomnos$¢” narratora poteguja zardéwno
reminiscencje wiejskiego szczgsliwego dziecifistwa, jak i1 sytuacje spotyka-
jace go w miescie. Odnosz¢ jednak wrazenie, ze labilno$¢ zajmowanej przez
niego pozycji, odczucie nie-swojosci zaznacza si¢ nie tylko pod wplywem
tych wspomnien, ile stanowi ich tre$¢ (zwtaszcza w poczatkowym fragmencie
powiesci ukazujacym jego nieudolne proby ucieczki ze wsi). Zakldcaja one
bowiem wyobrazenie szczgsliwej krainy dziecinstwa jako stabilnego centrum
$wiata: ,,Wyszedte$ na podworze i poczutes si¢ bezdomny” (M, s. 28).

Przymus atopii realizuje si¢ w praktykach eskapistycznych narratora. Jed-
ng z nich staje si¢ regularne przychodzenie na lotnisko o $wicie jako reakcja
zaréwno na brak mozliwo$ci zadomowienia, jak i na zawodowe niepowodze-
nia i rozczarowania: ,,Uspokajatem si¢ tam znacznie. Idac juz, pewien bytem,
ze na rozleglych przestrzeniach lotniska zawsze bedzie si¢ dziato co$ niepo-
roOwnanie wazniejszego od moich spraw” (M, s. 244). I dalej: ,,Ale w $wiatek
i pigtek pragnie mi si¢ tam i$¢. Dom moj dziurawy. Moje sny bezdomne. Wro-
gowie zajadli. Port jedyny azyl...” (M, s. 245). Dos§wiadczang przez narratora
atopiczna nieprzynalezno$¢ doskonale obrazuje anegdota zwigzana z lotnisko-
wymi eskapadami. Podczas jednej odkrywa on, Ze obok lotniska znajduje si¢
niewielkie pole owsa uprawiane przez chlopa Krogulskiego. Mowi o nim, ze
to ,,jedyny cztowiek, ktéry musiat tu trwa¢ tak dlugo przynajmniej, poki nie
dojrzeje owies” (M, s. 245). Sasiedztwo lotniska i1 pola stanowi sugestywna
metafore napigcia miedzy formg stabilnego, zadomowionego i teleologiczne-
go trwania a fundamentalnym brakiem, pustka i tymczasowoscig. Poczatkowo
wydaje si¢, ze narrator sprzymierza si¢ z chlopem (przedstawia mu si¢ jako
ten, ktory rozumie trud pracy na roli), lecz szybko podwaza nawigzang relacje
1 jednoczesnie kwestionuje stworzong przez Krogulskiego namiastke domu,
przypominajacg mu dodatkowo o porzuconej wsi. W rozmowie z dyrektorem
lotniska podaje si¢ za pilota i wysmiewa pole z owsem:

Te owsiane poletka tuz przy bramie, dyrektorze! c6z to za styl, co za moda? Do
Paryza przytyk czyzby? [...] — Kwiaty, kwiaty! A tu — owies... Obsiewanie ziemi
lezacej odtogiem, owszem chwali si¢ szczytna idea, ale w pegeerze! [...] Z tego
owsa nie bedzie ryzu, nie! — zasmialem sig, dajac do zrozumienia w taki sposob,
ze w istocie rzeczy przeciez wcale nie o ryz chodzi ani o owies... symboliczny
zupetnie tu ten owies! (M, s. 248-249).

Aby zachowac swoja nieidentycznos$¢ i uchyli¢ si¢ od relacji zaleznosci, nar-
rator performuje ,,bycie kims innym” i decyduje si¢ na zamarkowanie odmiennej

2 Ibidem, s. 449.
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tozsamosci. Dla przyjmowanej przez niego pozycji kontestujacej alienacji kon-
stytutywna jest mozliwo$¢ ucieczki pozbawionej okreslonego celu czy kierun-
ku. Stad tez relacja przynalezno$ci moze przyjaé jedynie efemeryczny charakter.
Wydaje sie, ze Pilotowa ,,rozkraczno$¢” mozna rozumie¢ jeszcze inaczej, do-
strzegajac w niej nie tylko imperatyw atopii, ale takze zrezygnowang akceptacje
$wiata, ktory — za filozoficznym ujeciem Jean-Paula Sartre’a — ,,oferuje nam
tylko wybdr migdzy oszukanczym zeslizgiwaniem si¢ w «nieautentyczno$céy,
w $wiat rzeczy, a trwaniem w proznej naszej wolnosci, bez widokow na za-
korzenienie si¢ lub utozsamienie z jakakolwiek realng wspolnota™?. Podazajac
dalej tym tropem, mozna uzna¢, ze doswiadczenie ,,rozkraczno$ci” wyklucza
mozliwos¢ jego transcendowania (mowa w powiesci o utknigciu w tej pozycji),
jego stawka jest natomiast zachowanie komfortu niezaangazowania i dystansu
poddajac si¢ temu, co dzieje si¢ wokot niego 1 co mu si¢ przydarza, przyjmujac
reguly rzadzace zyciem w miescie — zwlaszcza zasada pochlebstwa i dbatosc
o (auto)wizerunek — narrator dostrzega zarazem miatkos$¢ i1 bylejakos¢ takiego
egzystowania, nazywa je ,.ersatz-zyciem”. Rozpoznanie to ujmuje w ironicz-
nym tonie: ,,Oczy musialem wytrzeszczac, bo zapachy tagodne, mdte, nic nie
trzezwi jak przy furze z gnojem, powieki kleja si¢ znowu...” (M, s. 242). Za-
pach gnoju nie tyle przywodzi na mysl jego dawny dom, ile konotuje poczucie
intensywnosci 1 autentycznosci zycia, ktorego narratorowi nie zapewnia miasto.

Podsumowanie

W powiesci Majdan Pilot podejmuje probe uchwycenia specyficznego dla wy-
chodzcy ze wsi egzystencjalnego i tozsamosciowego rozchwiania, ktore okre-
$la za pomoca niezwykle przenikliwej formuty ,,rozkraczno$ci”. Doskonale
oddaje ona bowiem doswiadczenie nie-identycznosci 1 u(nie)miejscowienia,
jakie staje si¢ udziatem podmiotu przemieszczonego pod wplywem awansu
spotecznego. W zaproponowanej przez pisarza kreacji narratora, ktory funk-
cjonuje w sieci kulturowych znaczen, reprezentacji czy stylistycznych i je-
zykowych strategii pociagajacych za soba okreslone wybory tozsamo$ciowe,
zawiera si¢ doswiadczenie transfuge culturel. Do tego terminu, uzytego przez
Annie Ernaux w Latach, Pilot odsyta w swoim innym tek$cie problematyzuja-
cym sytuacje pisarzy wywodzacych si¢ ze wsi, ktorzy mierza si¢ z problemem
uciekiniera ze swojej klasy czy tez odstepcy i zdrajcy kulturowego®.

2 Zob. L. Kotakowski, Wies utracona [w:] idem, Czy diabel moze by¢ zbawiony i 27
kazan, Londyn: Aneks 1984, s. 27.

30 Zob. M. Pilot, ,, Przerwane milczenie pokoler”. O XX-wiecznych spadkobiercach
kultury chlopskiej, ,,Tekstualia” 2010, nr 2 (21), s. 80. Pilot przektada francuski termin
jako odstepca, zdrajca kulturowy. W polskim ttumaczeniu ksigzki Ernaux Lata pojawia
si¢ natomiast okreslenie ,,uciekinier ze swojej klasy”. Zob. A. Ernaux, Lata, Wotowiec:
Wydawnictwo Czarne 2022, s. 102.
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Doswiadczenie awansu spotecznego, odczytywane w trybie dysymilacyj-
nym, obrazuje znaczace przesuni¢cie w mysleniu o strategiach identyfikacyj-
nych, przekierowuje bowiem uwage z kryterium pochodzenia spotecznego
i klasowego na plan dziatan zmierzajacych do podwazania i demaskowania
przyswajanych znaczen oraz wzor6w kulturowych. Dlatego tez kondycj¢ wy-
chodzcy charakteryzuje zawieszenie w ambiwalencji miedzy heteronomicz-
noscig a autonomicznoscig. Podmiot przemieszczony z jednej strony odnosi
si¢ nieuchronnie do kontekstow ramujacych jego umiejscowienie (np. ge-
nealogicznych, politycznych, spoteczno-kulturowych), a z drugiej za pomo-
ca subwersywnego potencjatu mimikry szuka sposobdéw ich negocjowania,
sprawdza mozliwos$ci i warunki transcendowania swojego uwiktania.
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Streszczenie

Ucieczka w rozkraczno$é. O doswiadczeniu awansu w trybie dysymilacyj-
nym w powiesci Majdan Mariana Pilota

Artykut prezentuje propozycj¢ odczytania do§wiadczenia awansu spotecznego w try-
bie dysymilacyjnym. Na podstawie analizy powieSci Majdan Mariana Pilota, jednego
z tworcow zaliczanych do tak zwanego nurtu chtopskiego, autorka rozwaza przeciwny
do asymilacyjnego proces stawania si¢ nie-tozsamym i afirmowania wlasnej odrgb-
nosci. Zaczerpnigty z prozy Pilota termin ,,rozkraczno$¢” pozwala opisywa¢ kondy-
cje przemieszczonego podmiotu jako trwanie w stanie ambiwalencji migdzy hetero-
nomicznos$cig a autonomicznos$cia.

Slowa kluczowe: wie$, miejsce urodzenia, awans spoteczny, tozsamo$¢, dysymilacja,
Marian Pilot
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Summary

Escape Into Straddleness. On the Experience of Social Advancement in
the Dissimilation Mode in the Novel Majdan by Marian Pilot

The article sets out to investigate the experience of social advancement in the dis-
similation mode, which is contrary to the assimilation. The process of becoming non-
identical and affirming one’s distinctiveness is examined in reference to the novel
Majdan by Marian Pilot, one of the authors of the so-called peasant current in the
Polish literature. The term “rozkraczno$¢” (“straddle-ness”) taken from Pilot’s prose
is used to describe the condition of a displaced subject as persistence in a state of am-
bivalence between heteronomy and autonomy.

Keywords: village, birthplace, social advancement, identity, dissimilation, Marian Pilot





