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Topofrenia — wina —
enoengram. Zielona Gora
jako miejsce ,,schowane,
zastonigte”

Topofrenia (gr. fopos — miejsce, phrenia — choroba, dysfunkcja, nieprawid-
towos¢) oznacza trwale, niepokojace doznanie zwigzane z miejscem, ktdre
nas otacza. Jej istnienie wynika z place-mindedness', obejmujacego zaro6w-
no interakcje z konkretng przestrzenig zyciowa, jak i z przestrzenig w sensie
abstrakcyjnym, ktorej reprezentacje nie sg bezposrednio dostgpne. Topofre-
niczne odczucie jest wpisane w kazdy rodzaj ludzkiej aktywnosci i stale
towarzyszy temu, co za Martinem Heideggerem mozna okresli¢ mianem
»bycia-w-$wiecie”, najsilniej jednak przejawia si¢ w momencie dezorienta-
cji i zagubienia, gdy nagle potrzebujemy mapy lub gdy w ogole zaczynamy
u$wiadamiac sobie takg potrzebe.

Pojecie topofrenii zaproponowat Robert Tally Jr. w ksigzce Topophrenia:
Place, Narrative, and the Spatial Imagination (2018)°. Wypeknia ono istot-
ng luke we wspolczesnych badaniach przestrzennych, gdyz dotyczy zjawi-
ska, ktore nie do konca daje si¢ opisa¢ za pomocg proponowanych dotad
kategorii z zakresu geografii afektywnej, takich jak miejsca topofobiczne
(rodzace Igk), misotopiczne (wywotujace poczucie zagubienia), ,,nie-miejsca
pamieci” (,,straszace” za sprawa tragicznych wydarzen, jakie rozegraly si¢

' Te niedefiniowalng kategori¢ mozna ttumaczy¢ na jezyk polski jako ‘uzmystowienie
sobie istnienia w danym miejscu’, ‘zorientowanie na miejsce’, ‘Swiadomos¢ miejsca’.

2 Por.R. Tally Jr., Topophrenia. Place, Narrative, and the Spatial Imagination, Indiana:
Indiana University Press, 2018.
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w przesztoéci)® itp. Sam Tally przyznaje, ze sformutowat 6w termin w od-
powiedzi na deficyt dostrzezony w fenomenologii miejsca autorstwa Yi-Fu
Tuana, a $cislej rzecz biorac — w reakcji na jego koncepcje topofilii®, zakta-
dajaca, ze miejsca, zwlaszcza te, w ktorych cztowiek dorasta i z ktorymi jest
w szczeg6lny sposdb zwigzany, niosg osobiste 1 subiektywne znaczenia i sa
przeniknigte trescig o charakterze emocjonalnym i afektywnym.

Zdaniem Tally’ego, taka perspektywa nie wystarcza, gdyz ignoruje niepo-
kojace badz grozne cechy tych miejsc, ktoére pozornie nie budzg obaw. Tym-
czasem nawet dobrze znana przestrzen moze wywotywac uczucia strachu,
wstretu czy oszotomienia i rowniez w tych obszarach, w ktorych jestesmy za-
domowieni, mozemy poczu¢ si¢ nieswojo (unheimlich) i by¢ ogarnieci przeni-
kajacym do trzewi uczuciem lgku. Dlatego, postuluje badacz, afektywna geo-
grafia miejsca (affective geography of place) powinna uwzgledni¢ bolesne lub
nieprzyjemne reakcje emocjonalne na przestrzenie traktowane jako oswojone,
bliskie, wtasne; powinna objac... ,strefe cienia” — bo tak jak topofilia rodzi si¢
pod wplywem stonecznego widoku (Tuan uzywa tu okre$lenia sunny view of
topophilia®), tak topofreni¢ wywotuje ,,cien”.

Postulat Tally’ego chce odnies¢ do literatury lokalnej i pokazaé, jak afek-
tywne topofreniczne doznanie przejawia si¢ w najnowszej prozie dotyczacej
Zielonej Gory. W punkcie wyjScia przywotam jednak inny utwor, ktory po-
zwoli dookresli¢ przedmiot badan: tytutowy wiersz ze zbiorku Miejsca au-
torstwa zielonogodrskiego poety, Michata Banaszaka. Wiersz, opublikowany
w tym samym roku, w ktorym Tally wydat ksigzke na temat topofrenii, opisuje
miejsce, znajdujace si¢ w ,,strefie cienia” (podkr. M.M.):

miejsce migdzy grzejnikiem a $ciana,
miejsce nawet za dnia pelnecienia
niewidzialne, odkad powstato,
miejsce, w ktdre zajrzec si¢ nie da,

zawsze obecne w moim zyciu,
nieosiagalne, a tuz koto mnie,
jakby najstabsza forma bytu,
miejsce ledwo istniejace;

miejsca schowane, zastonigte
czyms§, czasem zostajg tak na state,

* Na temat r6znicy mig¢dzy topofrenig a topofobia i misotopia por. R. Tally Jr., op.cit.,
s. 7. Kategori¢ nie-miejsc pamigci przywoluje w znaczeniu, jakie nadata temu pojeciu
R. Sendyka (Pryzma. Zrozumie¢ nie-miejsce pamigci (,,non-lieux de mémoire”), ,, Teksty
Drugie” 2013, nr 1/2, s. 323-338).

* Por. Y.-F. Tuan, Topophilia. A Study of Enviromental Perception, Attitudes and
Values, Englewood Cliffs, New Jersey: Prentice Hall 1974.

> R.Tally Jr., op.cit., s. 7.
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a czasem zdarza si¢, na nieszczgscie
by¢ nieostroznym i trafi¢ na nie®.

Ani w tym, ani w pozostalych utworach zamieszczonych w ksigzce Bana-
szaka nie ma toponimow, pozwalajacych na topograficzng identyfikacje. Nie
pojawiaja si¢ tam rowniez sygnaty, ktore wskazywalyby na zwiazki autora
z rodzinnym miastem. Niemniej zawarta tu poetycka charakterystyka ,,miej-
sca miedzy grzejnikiem a $ciang” zaskakujaco trafnie oddaje topofreniczne
place-mindedness, zwigzane z zamieszkiwaniem w ,,poniemieckiej” Zielonej
Gorze. Chodzi o relacj¢ z miejscem, ktore jest ,,nawet za dnia pelne cienia”,
»zawsze obecne [...] ledwo istniejace”, ,,nieosiggalne, a tuz koto mnie”, a tak-
ze — to okreslenie jest tu kluczowe — pozostaje ,,schowane, zastoniete”.

koK

Piszac o Zielonej Gorze jako o miejscu ,,schowanym, zastonietym”, nalezato-
by przypomnie¢ powojenng histori¢ miasta i cofng¢ si¢ do roku 1945, kiedy to
niemiecki Griinberg stat si¢ polskg Zielong Gorg. Zanim 14 lutego tegoz roku
wkroczyta tu Armia Czerwona, jak rowniez w pierwszych dniach jej najaz-
du, pigciuset mieszkancow popetnito samobdjstwo. Przez pierwsze tygodnie
po zajeciu miasta zwycigskie dowodztwo ,,pozwalato zolnierzom na gwatty,
rabunki, pladrowanie i pijanstwo. [...] Ekscesom pijanych zotdakow towarzy-
szyly liczne zabdjstwa i cigzkie pobicia™. Rownoczesnie od potowy lutego
trwata akcja ,,oczyszczania miasta” z tak zwanego wrogiego elementu.

Powojenne i wezesniejsze wojenne wydarzenia nie odcisnety sie — co dla
niniejszych rozwazan istotne — na architektonicznej tkance miasta: niemiec-
kie budynki niemal nie ucierpialy i do dzisiaj centrum oraz przylegajace don
dzielnice Zielonej Gory zabudowane sa domami sprzed wojny. Inny los spot-
kat mieszkancow Griinbergu. Cze$¢ NiemcoOw wyjechata jeszcze w styczniu,
w kolejnych miesigcach w ich $lady poszli inni. Najbardziej pamietny okazat
si¢ 24 czerwca 1945 roku, kiedy wysiedlono z Zielonej Gory okoto czterech
tysiecy griinberczykow, dziatajac zgodnie z instrukcja, by ,,Z Niemcami po-
stepowac tak, jak oni postgpowali z nami™®. Ostatecznic w mie$cie, podob-
nie jak w catym regionie, pozostalo niewielu wczesniejszych mieszkancow,
znacznie mniej niz na innych ,,poniemieckich” terenach. Historycy oceniaja,
ze nastagpita tu prawie catkowita wymiana ludnosci.

¢ M. Banaszak, Miejsca [w:] idem, Miejsca, Olkusz: Galeria Literacka przy Galerii

Sztuki Wspotczesnej BWA w Olkuszu 2018, s. 7.

7 H. Szczegdta, Pierwsze lata powojennej Zielonej Gory 1945-1950 [w:] Historia
Zielonej Gory. Dzieje miasta w XIX i XX wieku, t. 11, red. W. Strzyzewski, Zielona Gora:
Wydawnictwo Uniwersytetu Zielonogérskiego 2012, s. 391.

8 Ibidem, s. 396.
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Polskie poczatki miasta i jego niemiecka przeszto$¢ zostaly wymazane
z podregcznikow historii pisanych po wojnie. Roéwnoczes$nie na Ziemi Lubu-
skiej przeprowadzano eksperyment kulturalny, ktérego celem bylo stworzenie
W nowo utworzonym regionie nowej spotecznosci. Zielona Gora, bedaca od
roku 1950 stolicg wojewoddztwa, miata by¢ tu wzorem. Tadeusz Kajan w arty-
kule Zielona Gora — miasto nowe z roku 1960 oznajmiat:

[...] wyrosta nowa Zielona Goéra, ongi$ prowincjonalna dziura, straszaca stagnacja
i zaniedbaniem miescina pruskiego ,,Osten”. Dla architektow, urbanistow i plani-
stow juz dzi$ jawi si¢ to miasto w nowej szacie i odmiennym ksztalcie®.

Sytuacja przedstawiata si¢ zgota inaczej, niz wynikatoby to z cytowanego
fragmentu. Przedwojenne miasto, mimo ze nie bylo duzym osrodkiem i le-
zato na peryferiach niemieckiego panstwa, sprawnie prosperowato; rozwijat
si¢ tu przemyst sukienniczy i winiarski, kwitlo zycie rozrywkowo-kulturalne,
w niemal kazdym domostwie uprawiano winng latorosl. Wtasnie winnice byty
najwigksza chluba Griinbergu. Juz w najstarszych dokumentach, ktore wy-
mieniajg nazwe miasta, pojawiajg si¢ informacje na temat jego korzystnego,
sprzyjajacego uprawom winorosli, potozenia. Stad wystepujace w historycz-
nych zrédtach toponimy: Winstadt (‘winne miasto’), Obst-und Rebenstadt des
Osten (‘miasto owocow 1 winorosli Wschodu’), a takze Nordliche-Weinbau-
stadt der Erde (‘najdalej na poétnoc ulokowane miasto uprawy winorosli’)™°.
Wedhug Hugo Schmidta, autora kroniki Geschichte der Stadt Griinberg in
Schlesien, w roku 1850 w Griinbergu istniato 726 winnic!!. Regres, ktory do-
tknat powojenne miasto, najsilniej odcisnat si¢ wtasnie na uprawie winorosli.
Mimo ze od pierwszych powojennych lat starano si¢ uczyni¢ tradycj¢ winiar-
skg sktadnikiem nowej tozsamosci miejsca, winnice stopniowo podupadaty
i pod koniec lat 80. catkowicie zanikly, a symptomem degradacji winiarstwa
stat si¢ fasadowy charakter powojennego $wigta Winobrania'?.

Coroczna winobraniowa impreza miata konsolidowa¢ mieszkancow, jed-
nak nie petnita takiej funkcji. Zielonogdrzanie — osadnicy, reprezentujacy roz-
ne kultury i tradycje, stanowili grupg obcych sobie 0s6b, a do rozbicia lokalnej
spotecznosci dodatkowo przyczynity si¢ tak zwane wypadki zielonogorskie —
walki mieszkancow z milicja o odebrany ko$ciotowi dom parafialny, ktore

° T. Kajan, Zielona Géra — miasto nowe [w:] Odzyskane gniazda. Proza i poezja

o Ziemi Lubuskiej, wybor E. Paukszta, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie 1963, s. 330.

10 J. Leszkowicz-Baczynski, Wyznaczniki winiarstwa lubuskiego XIX i XX stulecia
oraz ich wspotczesna recepcja [w:] Winiarska i bachiczna tradycja Zielonej Gory,
red. D. Angutek et al., Bydgoszcz: Oficyna Wydawnicza Epigram 2019, s. 51.

" Ibidem, s. 50.

12° Por. D. Angutek, Rozdzial VI. Zielonogorska tradycja bachiczna w Polsce Ludowej
w swietle koncepcji ideologicznych funkcji swieta Victora Turnera [w:] Winiarska
i bachiczna...,s. 341-370.
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rozegraty si¢ 30 maja 1960 roku. W wyniku tych wydarzen, uznanych po la-
tach za jeden z glownych protestow polskiego spoteczenstwa przeciw wiadzy
komunistycznej, uczestnikow zaj$¢ dotknety wysiedlenia i represje.

Niepowodzenie towarzyszace procesom spolecznej integracji, brak wczes-
niejszych polskich tradycji, a takze poczucie tymczasowosci, ktore az do poto-
wy lat 70. XX wieku towarzyszyto przybyszom, sprawily, ze dla powojennych
mieszkancow Zielona Gora stata si¢ miastem postrzeganym jako ,,obce” — ro-
dzajem atopii, ksenotopii, nie-miejsca'>. W takich wtasnie kategoriach opi-
sywano dotad literackie doswiadczenie zamieszkiwania ,,poniemieckich”
terenow'*. Wydaje si¢ jednak, ze sytuacje, o ktorej moéwi wspodtczesna zielo-
nogodrska proza, a takze specyfike ukazywanego w niej zwiazku z przestrzenia
lepiej oddaje koncepcja uwzgledniajagca doswiadczenie topofreniczne: miej-
sca ,,schowanego, zastonigtego™.

Tego typu miejsce powstaje wowczas, gdy mechanizmy narracyjne zo-
stajg wprzegnigte w tryby polityki pamigci, jak dzialo si¢ to w powojennych
opowiesciach o Zielonej Gorze. Materig ,,zastony” stat sie w tym okresie mit
arkadyjski, ktory na dtugie lata zdominowat opowies¢ o ,,zielonym miescie” —
pigknym, przyjemnym, otoczonym lasami (takie wyobrazenie inspirowato
opowiadania ukazujgce si¢ w zbiorach Zielone krajobrazy [1975] oraz Podroz
do zielonych wzgorz [1964])'3. Znamienne, ze w lokalnych utworach z lat 60.,
70.180. XX wieku nie pojawialy si¢ elementy kontrmitu, obecne w 6wczesnej
lubuskiej prozie'. Nie dochodzity tam do glosu takze te tresci, ktore — wy-
pierane ze $wiadomosci zielonogorzan — powracaty i straszyly w lokalnych
oral storytelling i miejskich legendach. Okres narracji ,,zastaniajacej” trwat tu
dluzej niz w tworczosci dotyczacej innych ,,poniemieckich” regionéw. Pod-
czas gdy kluczowg data w polskiej literaturze wspotczesnej, dopuszczajacg do

13" Por. Z. Dziuban, Atopia — poza miejscem i nie-miejscem [w:] Czas przestrzeni,

red. K. Wilkoszewska, Krakoéw: Universitas 2009; S. Carroll, Atopia/Non-place [w:]
The Routledge Handbook of Literature and Space, ed. R. Tally Jr., London—-New York:
Tylor and Francis Group 2017; M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii
hipernowoczesnosci, przet. R. Chymkowski, Warszawa: PWN 2011.

14 Por. H. Gosk, Nie-mieszkaricy, nie-miejsca. Literackie slady powojennego osadzania
sig ,,gdzies” ludzi ,, skqds” [w:] Narracje migracyjne w literaturze polskiej XX i XXI wieku,
red. H. Gosk, Krakow: Universitas 2012, s. 193-208; M. Mikotajczak, Nie-miejsce pod
arkadyjskim szyldem, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 3, s. 245-255.

S Por. Podréz do zielonych wzgorz. Almanach opowiadan pisarzy lubuskich,
przedmowa H. Bereza, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie 1964; Zielone krajobrazy.
Antologia prozy pisarzy ziemi lubuskiej, wybral i napisal postowie A.K. Waskiewicz,
Poznan: Wydawnictwo Poznanskie 1975.

16" Na temat lubuskiego kontr-mitu, polemicznego wobec mitu tozsamosciowego lan-
sowanego przez PRL-owska propagande, pisz¢ w artykule ,, Czarcia kraina”. O lubuskim
kontr-micie tozsamosciowym [w:] (P)o zaborach, (p)o wojnie, (p)o PRL. Polski dyskurs
postzaleznosciowy dawniej i dzis, red. H. Gosk, E. Kraskowska, Krakow: Universitas 2013
(Centrum Badan Dyskurséw Postzaleznosciowych, t. III), s. 273-292.
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glosu tredci dotad thumione, stat si¢ rok 1989, w literaturze lubuskiej ta cezura
zostaje przesunieta — dopiero kilkanascie lat pdzniej, na poczatku XXI wieku
zaczynajg powstawac utwory zawierajace nowg opowies¢ o miejscu.

koK

Na tle atopii, ksenotopii, nie-miejsca, a takze miejsc nie-pamieci, kontr-
-miejsc czy miejsc wydrazonych z pamieci'’, miejsca ,,schowane, zastoniete”
wyrozniajg si¢ tym, ze akcentujg rownoczesno$¢ i naktadanie si¢ na siebie
perspektyw — przeszlej i terazniejszej. Stad efekt latencji (ukrytej obecno$ci
niewidocznego'®) i ,,podwojnego widoku”. Rownie istotny jest parametr psy-
chocielesny, miejsca te bowiem czgsto oddziatujg psychosomatycznie i two-
1zg aurg¢, wywolywang tylez interferencja réznych wrazen sensorycznych, co
przenikaniem si¢ tego, co znane i obce. Wigzg si¢ tez zazwyczaj z dziecin-
stwem i okresem dojrzewania autora. Sg — by postuzy¢ si¢ stowami z wiersza
Michata Banaszaka — ,,zawsze obecne w moim zyciu, / nieosiaggalne, a tuz
koto mnie”. Wzbogacajac typologie miejsc autobiograficznych Matgorzaty
Czerminskiej'®, mozna by stworzy¢ dla nich w obrebie tej grupy osobna kate-
gorie. Tego typu miejsca — podsumujmy: bliskie 1 zarazem obce, fantomowe,
autobiograficzne 1 widmontologiczne, zawieszone mig¢dzy istnieniem a nie-
istnieniem, reprezentacjg a nicobecnoscig — rodzg niepokdj, zagubienie, dez-
orientacje; sg zrodtem topofrenii.

Badawczy potencjat kategorii zaproponowanej przez Tally’ego wigze si¢
nie tylko z dostrzezong przezen wiasciwoscig miejsc, w ktorych jesteSmy za-
domowieni (w szczeg6lno$ci z ich afektywna komponentg), ale tez ze sposo-
bami przejawiania si¢ topofrenii w narracji. Tally na nowo odczytuje dzieta
réznych epok 1 uwaza, ze wszystkie literackie opowiesci sg rodzajem karto-
grafii — identyfikujg 1 wytwarzaja miejsca, tworzg tez migdzy nimi przestrzen-
ne relacje, taczac je i roztaczajac, zwigkszajac 1 zmniejszajac przydawane im

7 Por. E. Rybicka, Geopoetyka, Przestrzen i miejsce we wspolczesnych teo-
riach i praktykach literackich, Krakow: Universitas 2014, s. 311-318. Jedng ze $ciezek
badawczych, ktorej tu nie uruchamiam, koncentrujac si¢ na topofrenii, moglaby by¢ tez
fenomenologia ,,niesamowitego” Dylana Trigga i jego dociekania nad psychocielesnym
doswiadczeniem miejsca, nawiedzajacego nas po latach (por. D. Trigg, The Memory of
Place. A Phenomenology of the Uncanny, Athens: Ohio University Press, 2012). Jeszcze
inny trop interpretacyjny to postpamie¢ i posttraumatyczno$¢, ktora sprawia, ze — jak pisze
Dominick LaCapra — ,,przeszto$¢ wciaz zyje «w doswiadczeniuy, sktonna do nawiedza-
nia jednostek czy zbiorowosci, wbrew pozornemu oddaleniu, skonczeniu i zamknigciu”
(D. LaCapra, Historia w okresie przejsciowym. Doswiadczenie, toZsamosé, teoria
krytyczna, przet. K. Bojarska, Krakow: Universitas 2009, s. 76).

18 Por. H.U. Gumbrecht, Po roku 1945. Latencja jako Zrédlo wspélczesnosci, przet.
A. Paszkowska, wstep A. Krzeminski, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2015.

¥ Por. M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki,
,,Teksty Drugie” 2011, nr 5.
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znaczenie. W ten sposob powstaja rézne mapy, czyli rézne historie, gdyz — jak
pisze w ksigzce The Maps of the Imagination. The Writer as Cartographer
cytowany przez Tally’ego Peter Turchi: ,,Spyta¢ o mape to poprosic¢: opowiedz
mi historig”?.

Patrzac z tej perspektywy, zielonogdrskie historie zapisujace niepokoj, kto-
ry przenika mysli 1 dziatania mieszkancow, to wielowymiarowe dynamiczne
kartografie. Impulsem narracji jest w nich kartograficzny imperatyw; pod jego
wplywem powstajg mapy narracyjne i figury mapujace, ktore dzialajg tak, jak
charakteryzuje to Tally: identyfikujg i wytwarzaja miejsce. W wypadku Zielo-
nej Gory na plan pierwszy wysuwaja si¢ deskrypcje enograficzne, wyrastajace
na podtozu winescape (‘winnego krajobrazu’) — w nich artykutujg si¢ zar6wno
znaczenia, jak i emocje, zwigzane z miejscem. Kluczowe sg te drugie.

Odbiegajac na moment od koncepcji Tally’ego, nalezatoby tu przywotaé
ustalenia Christophera Tilleya i Kate Cameron-Daum, autoréw pracy Antro-
pology of Landscape: The Extraordinary in the Ordinary, ktdrzy zwracaja
uwage na to, ze uczucia i emocje stale towarzysza naszym relacjom z prze-
strzenig i stanowia doswiadczeniowa forme kontaktowania si¢ ze $wiatem,
rodzaj ,,uciele$nionej wiedzy” (embodied knowledges) na jego temat — jako ta-
kie ksztattujg ontologiczng podstawe znaczen nadawanych zamieszkiwanym
miejscom i oddziatujg na sposob, w jaki o nich opowiadamy?!. Oddziatujg tez,
dodajmy, na narracyjne mapy, ktore jako mapy psychogeograficzne przetwa-
rzajg owe uczucia i emocje w figury mapujace.

skosksk

Pierwsze utwory opowiadajace o zasiedlaniu Zielonej Gory przez Polakow,
o powojennych poczatkach 1 wydarzeniach politycznych z 30 maja 1960 roku,
powstajg po roku 2000 i sg gltéwnie dzietem tworcéw zielonogérskich uro-
dzonych w drugiej potowie lat 50. i w latach 60. XX wieku (cho¢ wérod au-
torow mozna tez spotkaé pisarzy mtodszego pokolenia). Mysle gléwnie o po-
wiesciach Niewinne miasto (2003) Czestawa Markiewicza, Griinberg (2012)
Krzysztofa Fedorowicza, Wendyjska Winnica: Winne miasto (2019) Zofii Ma-
kosy, o poemacie Mniejsza epopeja (2014) Marka Jurgonskiego i wybranych
opowiadaniach z cyklu Fantazje zielonogorskie, a takze o zbiorze esejow za-
tytutowanych Enografia mistyczna (2013) Mirostawa Kuleby?.

20 P. Turchi, cyt. za: R. Tally Jr., op.cit., s. 19.

2 Ch. Tilley, K. Cameron-Daum, A Storied Landscape. Emotion, Time, Memory and
Place [w:] Antropology of Landscape. The Extraordinary in the Ordinary, London: UCL
Press 2017, s. 291.

22 Por. Z. Makosa, Wendyjska Winnica. Winne miasto, Poznan—Wroctaw: Wydawnictwo
Publicat S.A. 2019; Cz. Markiewicz, Niewinne Miasto, Stowarzyszenie Producentow
i Dziennikarzy Radiowych, Poznan—Zielona Géra 2003; M. Jurgonski, Mniejsza epopeja,
Zielona Gora: Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogorskiego 2014; K. Fedorowicz,
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W kazdym z tych utworéw Zielona Gora i jej winosfera jest jednoczes$nie
tlem wydarzen 1 ich uczestnikiem. Niewinne miasto to proba rozliczenia si¢
z przeszioscia, na ktorej cieniem potozyty si¢ protesty zielonogdrskie. Bohater
powiesci probuje pozna¢ tajemnice tamtych wydarzen, a tym samym odzy-
ska¢ wiez z miastem dziecinstwa. Ten sam temat organizuje fabule Mniejszej
epopei. W poemacie Jurgonskiego chodzi jednak nie tyle o rozwigzanie za-
gadki wspomnianych wypadkéw zielonogorskich, co o prace pamieci — obraz
Winnego Grodu staje si¢ tu integralnym elementem do$wiadczenia auto-
biograficznego. Powiesci Griinberg 1 Winne miasto to spdéznione opowiesci
zatozycielskie, ich akcja obejmuje polskie poczatki Zielonej Gory i mowi
o traumatycznych wydarzeniach, ktore rozgrywaly si¢ tam zaraz po wojnie.
W Fantazjach zielonogorskich tytutowe fantazje snute sa na podstawie roz-
nych wydarzen z przeszto$ci miasta, natomiast w eseistyce Kuleby — na kan-
wie dziejow lokalnego winiarstwa, przy czym w jednym i drugim przypadku
obrazy sprzed wiekoéw naktadaja si¢ na niemiecka przeszto$¢ miejsca i jego
polska historig.

Wymienione utwory utrzymane sa w réznych konwencjach i odmiennych
poetykach, w wiekszosci nawiazuja do formuty fictions of memory, ktora Bir-
git Neumann odnosi do utworéw pisanych w pierwszej osobie i tagczacych
elementy wspomnien w narracjach fikcjonalnych oraz cechy fikcjonalne we
wspomnieniach?. Nawet tam, gdzie nie pojawia si¢ pierwszoosobowa odau-
torska narracja, osnowag fabuly sg zapiski o charakterze wspomnieniowym,
w tym — wysuwajace si¢ na plan pierwszy — opowiesci zielonogorskich osad-
nikow. Dotyczy to przede wszystkim ksigzek Fedorowicza i Makosy, w kto-
rych przedstawiane sg traumatyczne wydarzenia, w tym gwalty i zabdjstwa,
dokonujace si¢ w Zielonej Goérze po wojnie. Zarazem w tych, jak rowniez
w pozostatych wymienionych tekstach obraz miasta jest wytwarzany nie tylko
przez pamig¢¢ indywidualng i zbiorowa, ale takze przez zwigzane z miejscem
afekty, doznania, nastroje i emocje*. Najwicksza site oddzialywania ma tu

Griinberg, Krakow: Wydawnictwo Libron 2012; M. Kuleba, FEnografia mistyczna
[w:] idem, Enographia Thalloris, Zielona Goéra: Fundacja ,,Gloria Monte Verde” 2013,
s. 723-777. Cytujac wymienione utwory, bede si¢ postugiwata nastepujacymi skrotami,
podajac w nawiasie numer strony: WN — Winne miasto, NM — Niewinne miasto, G — Griin-
berg, ME — Mniejsza epopeja; EM — Enografia mistyczna.

3 Por. B. Neumann, Literatura, pamigé, tozsamosé, przet. A. Petka [w:] Pamigé
zbiorowa i kulturowa. Wspolczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska,
Krakow: Universitas 2009, s. 269.

2 We wspolczesnej refleksji badawczej afekt jest najczgsciej rozumiany odmiennie
niz emocje, nie ma jednak powszechnie przyjgtego rozroznienia i cze$¢ badaczy utozsamia
afekty z emocjami, ale tez z nastrojami, odczuciami, doznaniami. W niniejszym artykule,
positkujac si¢ tymi pojeciami, traktuj¢ je wymiennie, przy czym zaktadam, ze afekt ma
szerszy zakres znaczeniowy. Przyjmujg, za Justyna Tabaszewska, ktora charakteryzuje
zalezno$¢ migdzy tymi pojeciami, ze ,,emocje sa kontekstualne, afekty sytuacyjne, emocje
umiemy zazwyczaj nazwac i zinterpretowac, afekty za$ posiadaja o wiele szersze spektrum
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»wiedza ucielesniona™, dotyczaca niemieckiej przesztosci — ukrytej i mil-
czacej, a rownoczesnie wyraznie odczuwalnej, trwale obecnej w miejskiej
przestrzeni.

Jedng z figur owej przesztosci jest podziemne miasto, ukryte pod po-
wierzchnig miasta realnego. Jego wyobrazenie, nawigzujace do metafory
miasta-palimpsestu®® i miasta-labiryntu, pojawia si¢ w zielonogorskiej prozie
w roznych wariantach. Krzysztof Fedorowicz ukazuje je jako miejsce zasypa-
ne, ktore trzeba odgruzowac, ,,odkry¢ [...] na nowo, wygrzebac z ruin i zglisz-
czy, przywroci¢” (G, s. 20-21). Konrad Rataj (w opowiadaniu Nie jestem stqd)
sigga po metafore rany i charakteryzuje Griinberg schowany pod powierzch-
nig Zielonej Gory jako niezagojona tkanke bliznowa. W tej wersji podziemne
miasto to upersonifikowany twor, ktéry czeka na dogodny moment, aby si¢
objawic:

On tu caly czas jest. Siedzi pod tym strupem, ktory zarost, kiedy poszarpalismy go,

przychodzac po wojnie, a ktory nazwaliSmy Zielong Gora. Gdy strup odpadnie,

wzrosnie ta pulsujaca tkanka bliznowa, otworzy si¢ ziemia i wyjda, wypelzng
ze swoich ogrodkow, gdzie ich pochowano prawie siedemdziesiat lat temu [...].

Niemcy, ktorych zatluklismy ich wlasnymi motykami w ich wlasnych domach.

1 znéw zamieszkajg, otworza swoje geszefty i werksztatty, a po nas nie zostanie

$lad. Jak po strupie?’.

Ukazane przez Konrada Rataja podziemne miasto ma natur¢ widmowa;
jest zamieszkiwane przez duchy wczesniejszych mieszkancoéw. Z podobna
sytuacja — gdy ,,to, co nie moze dojs¢ do glosu w §wiadomosci, ktérej wido-
mym znakiem jest miasto powierzchniowe [...], kottuje si¢ w labiryntowych
tunelach krypty — miasta podziemnego™?® — mamy do czynienia w eseju otwie-
rajagcym Enografie Thalloris Mirostawa Kuleby. Koncept ,,$redniowiecznego
territorio Griienbergensis, tajemniczej Thalloris”, ktora ukryta sie ,,pod tuska
bruku i ptaszczem wilgotnej ziemi” (ET, s. 725) i ustepujac nowym czasom,
»Zstapita pod ziemie, na poziom piwnicznych posadzek i brukow, na glebo-
ko$¢ ceglanych sklepien” (ET, s. 725), wspiera si¢ tu na archetypowym roz-
roéznieniu glebi — powierzchni, obrazujgcym przeciwstawienie istoty i pozoru.

dziatania, czgsto przekraczajac emocje, bedac ich specyficzng kontynuacja lub rozszerze-
niem” (por. J. Tabaszewska, Przeszle przysztosci. Afektywne fakty i historie alternatywne,
,,Teksty Drugie” 2017, nr 5, s. 51).

% Por. Ch. Tilley, K. Cameron-Daum, op.cit., s. 291.

26 Na temat metafory miasta jako palimpsestu, przywolywanej w kontekscie pamigci
kulturowej, pisze Elzbieta Rybicka (eadem, Pamigé i miasto: palimpsest vs. pole walki,
,,Teksty Drugie” 2011, nr 5, s. 201-211).

27 K. Rataj, Nie jestem stqd [w:] Fantazje zielonogorskie. Antologia opowiadan
fantastycznych, t. 1, Zielona Goéra: Zielonogorski Klub Fantastyki Ad Astra 2011, s. 108.

2 Por. K. Szalewska, Urbanalia — miasto i jego teksty. Humanistyczne studia miejskie,
Gdansk: Wydawnictwo slowo/obraz/terytoria 2017, s. 243.



50 Matgorzata Mikotajczak

Widzialna Zielona Gora jest pozorem, prawdziwe zycie toczy si¢ w glebi. Opi-
sujac wedréwke podziemnymi korytarzami miasta, ktore prowadzg do zielo-
nogodrskiego dworca, Kuleba odnotowuje ,,dziwne —jak je okresla — zjawisko™:

[...]jakbym styszal za $ciang kolektora kolejowy zgietk i ludzkie glosy [...]. Prze-
czuwatem, ze znajde tam potwierdzenie tego, co opisat kiedy$ w szalonej wizji
poeta Czestaw Markiewicz: realnego istnienia sfery, gdzie czas spowolnial nagle
i zastygl w przerazeniu, utrwalajgc obraz podziemnej rampy, na ktorej Niemcy
ciggle jeszcze tadowali Zydéw do nowych wagondw z fabryki Beuchelta (s. 725).

Intertekstualne nawigzanie uprawomocnia ,,szalong wizje” zapisang w Nie-
winnym miescie (gdyz do tego wlasnie utworu nawigzuje Kuleba), nadajac jej
status miejskiej legendy, lokalnej ghost story. Trzeba jednak zaznaczyé¢, ze
w oryginale owa wizja przedstawia si¢ nieco inaczej. W zakonczeniu powie-
$ci Markiewicza zostajg ukazane nieruchomo stojace postaci, z ktorych kazda
trzyma w reku walizke:

Nie spuszczali wzroku. Patrzyli ze spokojem w przestrzen, daleko za horyzont. Ich
nienaturalny spokdj kiocit si¢ z dramatyczng rzeczywistoscig. Sprawiali wrazenie
idacych na $mier¢ — bez sprzeciwu, w zgodzie na kazdy zaplanowany przez kogo$
z zewnatrz los. Wygladali, zachowywali si¢ 1 czekali identycznie jak Altmejdowie,
Putermanowie, Fajtlowiczowie, Morawscy na peronie zielonogorskiego dworca
w sze$cdziesigtym 6smym. Byli tymi samymi smutnymi, samotnymi, dumnymi,
pewnymi swojej spakowanej w pojedynczych walizkach wolnosci ludzmi. Byli
jak ich ziomkowie w trzydziestym dziewigtym na rampie w Brzesciu, Suzdalu,
Samborze — czekajacy na pociagi do Archangielska, do Kazachstanu (NM, s. 159).

W tym zastyglym obrazie zwielokrotniaja si¢ i mieszajg ze soba wizje
nawigzujgce do réznych momentdéw z przesztosci. Opuszczajacy miasto to
uczestnicy wydarzen 1960 roku, ktorzy w wyniku zaj$¢ politycznych musieli
z Zielonej Gory wyjecha¢. Sportretowani w momencie wyjazdu, zostaja ze-
stawieni ze spolecznos$cig zydowska, ktora wezesniej — w roku 1939 i pdznie;,
w roku 1968 zostata stad wysiedlona, a na t¢ sytuacje¢ naktada si¢ los wysied-
leficow ze Wschodu. Exodus okazuje si¢ wspolnym mianownikiem faczacym
mieszkancow. Wszyscy ci, ktorzy musieli opusci¢ miasto, stajg si¢ zbiorowa
figura nieobecnosci, a ich widmowe istnienie transmituje doznanie topofrenii.

kK

Ukazana wyzej scena wpisuje si¢ w topofreniczng aure Niewinnego miasta.
Fabute powiesci organizuje motyw catodziennego wtdczenia si¢ po miescie,
znany z takich utworow, jak Spis cudzotoznic Jerzego Pilcha, Mata apokalipsa
Tadeusza Konwickiego czy Niehalo Ignacego Karpowicza. Podobnie jak tam
glownapostac to,,sfrustrowany intelektualista, m¢zczyzna, najczesciej upojony
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alkoholem lub dreczony kacem, ponowocze$nie ironiczny homo viator™.

U Markiewicza topos drogi realizuje si¢ jednak inaczej — trajektori¢ wedrowki
wytycza doznanie topofrenii, przejawiajace si¢ psychocielesnie w spotkaniu
z miejscem, ktore jest zarazem swojskie i obce. Gerard, ktory wraca do Zielo-
nej Gory po latach, aby tu prowadzi¢ prywatne §ledztwo w sprawie wydarzen
z maja 1960 roku, mapuje miasto, pragnie nawigza¢ z nim ponowng relacje.

Akcja powiesci dzieje si¢ w trakcie Winobrania i1 scenerig poruszania
sie czy raczej — siggajac po termin Guya Deborda®® — dryfowania bohatera
w miejskiej przestrzeni-labiryncie jest wrze$niowe $wigto, przebiegajace
w jarmarczno-konsumpcyjnej atmosferze. Gerard btadzi ulicami Winnego
Grodu, percypujac przestrzen cielesnie, polisensorycznie poprzez zwiazane
z winobraniem obrazy, dzwieki, smaki i zapachy. Wérdd tych ostatnich do-
minuje ,,intensywny zapach moczu wzbogacony wonia smazonych kietbas,
migsa i ryb, podkre§lony swedem spalonego wegla drzewnego, strawionego
alkoholu i palonego karmelu” (NM, s. 19). Odor to dominujacy komponent
miejskiej osmotopografii. Spotkanie z miastem wywotuje odczucie wstrgtu
1 trzewne reakcje: niestrawnosc¢, bol brzucha i mdlosci — te ostatnie powracaja,
odmierzajac rytm wedrowki.

Zarazem doznania olfaktoryczne — nieciggte, momentalne, ulotne — uwal-
niajg afekty 1 uruchamiajg wspomnienia. Elzbieta Rybicka, piszac, ze ,,Ludz-
kie sensorium nie pozwala si¢ odseparowac od emocji™!, zwraca uwage na
to, ze zapach nie tylko wywoluje emocje, ale poszerza percepcje¢, poglebiajac
horyzont czasowy i wychodzac poza tu i teraz*>. W wypadku bohatera Niewin-
nego miasta wrazenia zapachowe majg dzialanie mnemotechnicznie — staja
si¢ medium pamigci, ktdra uwiera, niepokoi, rodzi Ieki. Na przestrzen realng
naktadajg sie powidoki z przesztosci, gldwnie zwigzane z wypadkami z maja
1960 roku. Te wtasnie wydarzenia sprawity, powie narrator, ze ,,Wszystko sta-
wato sie coraz bardziej obce i nieswoje” (NM, s. 149).

Narastajace odczucie topofrenii ma jednak inne zrodto. Naprowadza na nie
ksigzka kupiona przez Gerarda w hotelowej recepcji — zbidr rysunkow Ger-
harda Reischa, przedwojennego zielonogorskiego rysownika, ktory przeniost
na papier wazniejsze budowle miasta. Przegladajac ryciny, przypominajace
zwykte szkice architektoniczne, bohater dokonuje odkrycia:

¥ Eadem, Czes¢ 2. Retoryka bycia-w-miescie. Figury przestrzeni i figury mysli
[w:] eadem, Urbanalia..., s. 72.

3 G. Debord za: E. Kononczuk, Psychogeograficzne poetyki miejskie [w:] Nowe poetyki
miejskie. Z problematyki urbanistycznej w literaturze XX i XXI wieku, red. M. Roszczynialska,
K. Wadolny-Tatar, Krakow: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego 2015,
s. 20-27.

31 E. Rybicka, Aneks [w:] eadem, Geopoetyka..., s. 407.

2 Eadem, Percepcje i emocje w doSwiadczeniu przestrzeni [w:] eadem, Geopoetyka.. .,
s. 266.
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Nienagannos$¢ proporcji, wierno$¢ zasadom perspektywy, brak rodzajowosci —
sprawiaty wrazenie pustki. Jakby w tych domach nikt nie mieszkat. Odkryt z prze-
razeniem, ze Reisch wyrysowat opacznie opustoszale, wyludnione miasto. O ile
nie bylo w tych rysunkach formalnego szalenstwa, o tyle niezamierzona przez
artyst¢ wizja byla szalona. Nagle ujrzat mroczna, niepokojaca kreske Kirchnera.
Zamiast polyskujacych w stoncu okien — szare prostokgciki. Zamiast pélcieni na
ptaszczyznach ogrodow — czarne trojkaty, romby i trapezy. Nastrdj dramatu w in-
scenizacji Piscatora. Jakby zrozumiat strach siedmiolatka samotnie wracajgcego
zimg z wieczornej katechezy, przerazonego widokiem poruszajacych si¢ po mu-
rach cieni (NM, s. 63—64).

Tajemnica ghost story zostaje rozwigzana, budzgce strach cienie na mu-
rach okazujg si¢ projekcja pustki, jaka powstata po dawnych mieszkancach
Griinbergu. ,,Opustoszate, wyludnione miasto” na rycinach Reischa pelni przy
tym funkcje podwojnego anagnorismos — pomaga rozpoznaé takze sytuacje
egzystencjalng bohatera. Uzmystowienie sobie, skad wziety si¢ leki przezy-
wane w dziecinstwie, prowadzi do wyjasnienia zagadki przesztosci i w kon-
sekwencji do odnalezienia wigzi ze ,,zdemolowanym” (NM, s. 157) miejscem
urodzenia.

W ostatniej scenie powiesci narrator powie o Gerardzie, ze ,,czut si¢ jak
syn, ktory odnalazt ojca — nieobecnego w jego czasie i przestrzeni” (NM,
s. 157). Archetypowa sytuacja egzystencjalna, do ktorej apeluje to porowna-
nie, unaocznia, ze doznanie topofreniczne jest pochodng niepokoju na state
przypisanego do ludzkiej kondycji, rozumianej za Heideggerem jako wrzuce-
nie w byt, zagubienie w bycie. Odczuwany przez Gerarda stan dezorientacji,
zagubienia i wyobcowania mozna by odnie$¢ do ,,transcendentalnej bezdom-
nos$ci” bohatera Boskiej komedii Dantego, ktora dla Tally’ego stanowi mo-
delowa sytuacje topofreniczna®. To wiasnie ,,transcendentalna bezdomno$¢”,
twierdzi badacz, rodzi kartograficzny niepokoj i wyzwala pragnienie mapo-
wania, wspolgrajace z koncepcja mapowania poznawczego, o ktorym pisat
Frederic Jameson. Narracja staje si¢ wowczas scaleniem pokawatkowanego
Swiata, ,,sklejaniem” do$wiadczenia przez nadawanie miejscu znaczen. Tak
wiasnie dzieje si¢ w Niewinnym miescie.

sksksk

Topofrenia, ktéra w powiesci Czestawa Markiewicza ujawnia si¢ przez roz-
bicie struktury czasowej, przenikanie si¢ obrazowania realistycznego i fan-
tastycznego, nasycenie §wiata przedstawionego jako$ciami sensorycznymi,
moze si¢ wyrazac takze w innej poetyce, czego przyktadem jest poemat Marka
Jurgonskiego. Ten sam co u Markiewicza temat — protesty polityczne z 1960
roku — zostal tu ujety w poematowa forme, pisang trzynastozgtoskowcem. Juz

¥ R.Tally Jr., op.cit., s. 7.
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tytul wskazuje, ze w tym wypadku mamy do czynienia z cato§ciowym pro-
jektem $wiata i — co si¢ z tym wigze — z panoramicznym ujeciem miejskiej
przestrzeni, w ramach ktérego kartografia emocji wyglada inaczej. Odczucia
zwigzane z miejscem zostaja wpisane w ksztatt budynkow, funkcjonujacych
jako antropomorfizowane byty osobne, wzajemnie sobie obce, ,,nawet te zros-
nigte sobie zaprzeczajg / i nic procz $ciany wspdlnej wspolnego nie majg”
(ME, s. 57). Nad budynkami wyrasta centralny punkt — Winne Wzgobrze, be-
dace ,,niby ogromna beczka, pot w ziemi¢ wkopana / w ktorej Swiezego wina
musujaca piana / wre 1 kipi mtodoscia” — to jemu przypisana zostaje rola ,,stro-
za miasta” (ME, s. 55).

W Mniejszej epopei obcoé¢ rodzinnego miejsca jest stematyzowana za po-
moca metafor spacjalnych. Na tym tle wyréznia si¢ doznanie afektywne, za-
rejestrowane w perspektywie przechodnia, ktory trafia na reprezentacj¢ prze-
chowujaca w sobie §lad afektu. Odkrywa w ten sposob miejsca, ktore dotad
pozostawaty ,,schowane, ukryte”:

W miescie sa miejsca ktorych, chociaz mieszkasz blisko,
nawet nie zauwazasz. Wiesz, ze to siedlisko

innych niz ty sam istot. Ot, ta brama stara,

ktorg mijasz codziennie. Jak tykan zegara

nie slyszysz jej oddechu, przepastnego krzyku,

w ciemng gardziel nie zajrzysz. Idziesz po chodniku
moze nawet przyspieszasz, gdy zaduchem wionie,
jakbys sie bat, ze kiedys$ brama ta ci¢ wchtonie

i zal w tobie obudzi, ze$ nie wchodzit do niej,
oskarzy ci¢ o winy dziwne, niepojete,

a w jej skargach cos bedzie przejmujace, swicte

i nie bedziesz juz umiat sam przebaczy¢ sobie,
jakby$ od dawna styszac o czyjej$ chorobie,

nie pospieszyt z pomocag, odszedl, tak jak inni.

1 wiesz, ze bedziesz winien, cho¢ oni niewinni.

Nieokreslone poczucie winy, towarzyszace spotkaniu ze ,,starg bramg”,
jest komponentem architektoniki miasta. Nieprzypadkowo w spisie ulic, obok
tych, ktére odpowiadajg ulicom realnie istniejgcym, pojawia si¢ bedaca two-
rem wyobrazni autora ,,przez thum omijana, [...] / naciagnig¢ta na miasto jak
struna napigta / ulica Gtos Sumienia — przez wielu przekleta” (ME, s. 71).

W poemacie Jurgonskiego, podobnie jak u Markiewicza, przestrzen prze-
mawia ukryta nieobecnoscia, ktora nie zostaje bezposrednio nazwana. Jej od-
czucie intensyfikuje si¢ w kontakcie z tkankg urbanistyczna, dajac ,,podwdjny
widok”. Na czym polega 6w efekt? Mozna przyja¢ interpretacje, jakg w poe-
macie Dziedzictwo wskazuje Andrzej K. Waskiewicz, autor przez wiele lat
zwigzany z Zielong Goéra. W czesci czwartej poematu, zatytutowanej Pamiec,
znajduje si¢ fragment, ktory moglby by¢ komentarzem ex-ante niniejszych
rozwazan (podkr. M.M.):
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w miejscach w ktorych mieszkamy — jest podwojny widok
suchy szloch zmartych $ciga nas i boli
naznaczeni pamiccig — chronimy sie¢ w wineg*.

kK

Wina nie musi si¢ taczy¢ z wyrzutami sumienia. Paul Ricoeur powiada o niej,
ze jest zagadka, a jej doswiadczenie ,,dane jest zasadniczo we wrazeniu’’.
Francuski mysliciel odwoluje si¢ przy tym do Karla Jaspersa, ktory w od-
czycie Problem winy z roku 1946 odnosit tytutlowg kwesti¢ do drugiej wojny
Swiatowej 1 zbrodni nazizmu, a zarazem nadawat jej znacznie szerszy wy-
dzwiek. ,,W Niemczech obarczeni jesteSmy szczeg6lna, straszng wing, lecz
mozliwos¢ jej tkwi w cztowieku jako takim™® — pisat Jaspers, wskazujac, ze
za sprawg solidarno$ci miedzyludzkiej na kazdym spoczywa wspotodpowie-
dzialno$¢, zwtaszcza gdy zto i niesprawiedliwos¢ dokonujg si¢ w jego obec-
nosci lub za jego wiedza. Dzieje si¢ tak rowniez w wypadku zbiorowej winy
moralnej, ktora tkwi w sposobie zycia danej spotecznosci i ktérg mozna pojac
jako witasng tylko w ramach wspolnoty. ,,Taka wina — twierdzi filozof — nigdy
si¢ nie konczy. Kogo obarczy, ten ponosi ja przez cate zycie”.

Na takim przeswiadczeniu ufundowane zostato przestanie Niewinnego
miasta, Winnego miasta, opowiadania Nie jestem stgd, a w pewnym stopniu
takze Mniejszej epopei 1 powieSci Griinberg. W zadnym z tych utwordéw, co
znaczgce, wina nie zostaje stematyzowana. Rozpisana na sytuacje fabularne,
na zachowania bohateréw i prowadzone przez nich dialogi, nie ma tez okres-
lonego adresata — tworzy ,.splatany wezel” wolnosci cztowieka i determini-
zmu historii, dziatania celowego i przypadku. Te¢ nieoczywisto$¢ unaocznia
sytuacja Matyldy Neumann, gtownej bohaterki Winnego miasta, ktora jako
Niemka jest rownocze$nie winowajczynia i ofiarg, przedstawicielka narodu
oprawcow i figurg ,,zgwalconego” miasta.

Wina, ktora zostaje poddana introjekcji i ktorej towarzyszy ,,poczucie
wstydu z powodu czegos, co jest nieustannie obecne, lecz czego nie mozna
wykaza¢ konkretnie [...] zawsze jest gdzie$”*. U Zofii Mgkosy to ,,gdzies” ar-
tykutuje sie w wieloznacznej formule ,,winnego miasta”. Podobna, ironicznie
zaprzeczong, formule — ,,niewinnego miasta” przywotuje pare lat wczesniej
Markiewicz. Epitety pojawiajace si¢ w tytutach obu ksiazek (Winne miasto

3 AK. Waskiewicz, Dziedzictwo, Warszawa: Ludowa Spoldzielnia Wydawnicza

1966, s. 43.

3 P. Ricoeur, Zakornczenie. Trudne wybaczenie [w:] idem, Pamigé, historia,
zapomnienie, przet. J. Marganski, Krakow: Universitas 2012, s. 607.

36 K. Jaspers, Problem winy, przet. J. Garewicz, ,,Etyka” 1979, nr 17, s. 194.

37 Ibidem, s. 152.

#¥ M. Grabowski, Krajobraz winy. Préba analizy fenomenologicznej, Torun:
Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika 2001.
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1 Niewinne miasto) maja podwdjng deskrypcje: w wymiarze moralno-etycz-
nym desygnuja miejsce, bedace przestrzenig ludzkich przewinien, natomiast
w planie kulturowo-historycznym sa znakiem atrybucji — odsytaja do ,,win-
nej” (w znaczeniu ,,winiarskiej”) tradycji Zielonej Gory. Oba sformutowania
wyzyskujg koncept oparty na homonimii: méwia tylez o winie/niewinnosci
miasta, co o winnym trunku, bedagcym jego emblematem. Réwnoprawne sko-
jarzenia, wydobyte w grze semantycznej, bazujg na cyrkulacji znaczen, na
swobodnym przechodzeniu od ,,winy” do ,,wina”.

Zwracam uwage na 0w zabieg, gdyz jest on czyms wigcej niz tylko jezyko-
wym konceptem. Przeptyw znaczen obrazuje mechanizm dziatajacy na pozio-
mie narracji, mapujacej dynamiczne, powtarzalne interakcje zachodzace mie-
dzy afektem a miejscem, gdzie 6w afekt zaistniat. A warto zauwazy¢, ze afekty
doswiadczane jako emocje, uczucia, nastroje, ,,nie sg — jak o emocjach pisze
Rybicka — «obiektamiy, lecz ptynnymi stanami, ktore lokuja si¢ w przestrzeni
pomiedzy ludZmi a miejscem, mediujac i przeptywajac pomig¢dzy nimi oraz
ustanawiajac przejscia pomigdzy doznajacym podmiotem a przestrzenig™.
W wypadku przywotywanych utworéw funkcje przejs¢, o ktoérych tu mowa,
petni enograficzne imaginarium. Zasila ono mapy-opowiesci i pelni funkcje
figur mapujacych.

Zielona Gora Markiewicza, Fedorowicza, Kuleby, Jurgonskiego i Makosy
to nie tylko miejsce topofreniczne, ,,schowane” i zastonigte”, ale tez takie —
wyobrazenie to laczy wszystkich wymienionych autoréw — ktore byto, jest
lub stanie si¢ w przyszlosci rozpoznawalne za sprawg upraw winnej latorosli.
Nieprzypadkowo podstawowym odniesieniem dla uje¢ miasta w omawianej
prozie jest winescape (‘winny krajobraz’). Motywy winorosli, winogron, wina
przenikaja do $wiata przedstawionego i obrazowania, a koncepcja przestrze-
ni miejskiej jako winescape ksztaltuje geografie imaginatywna Zielonej Gory
w dwubiegunowym ujeciu. Z jednej strony mamy do czynienia z idealistyczng
wizja kulturonatury, gdzie system srodowiskowy jest Scisle potaczony z syste-
mem kulturowo-spotecznym (takie ujecie pojawia si¢ u Makosy, Kuleby, Fe-
dorowicza, Jurgonskiego), a takze z innymi idealizujacymi przedstawieniami:
wyobrazeniem migjsca jako ,.cieptej wyspy” (G, s. 54), jako ,,zielonej wyspy
w zielono$¢ wtulonej” (ME, s. 55), ,,miasta permanentnej jesieni” (G, s. 49),
,miasta ogrodow, parkdéw, winnic na wzgorzach, winiarzy” (WM, s. 20). Z dru-
giej strony Zielona Goéra to zraniony ogrod, zdewastowana winnica, ,,pejzaz
okaleczony, wyrwany z korzeniami” (G, s. 135-136), jak pisze o nim Fedo-
rowicz. W tej wersji winescape staje si¢ guiltyscape (‘krajobrazem winy’*).

39

s. 267.

40

E. Rybicka, Geografia emocji i topografie emotywne [w:] eadem, Geopoetyka...,

To pojecie przywotujg¢ w nawiazaniu do guilty landscape (,,przestrzeni obarczonej
wing”). Por. K. Szalewska, Czes¢ 5. Psychoanaliza miasta [w:] eadem, Urbanalia...,
s. 243.
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Autor powiesci Griinberg wraca do roku 1945 i pokazuje, jak uprawy wi-
noro$li sg tratowane przez ptugi osadnikow: ,,ciagnik staje deba, grube pnie
1 dhugie korzenie starych krzewow nie dajg za wygrana, nie poddaja si¢, jak
Iwy bronig winnicy” (G, s. 33). Przybysze ,,niszcza tauberschwarza, mimo
ze tej jesieni nadali mu nazwe wiasng i polska” (G, s. 32). W Niewinnym
miescie, ktorego akcja toczy si¢ w pdzniejszych latach, degradacje winescape
unaocznia winobraniowa sceneria — synekdochg upadku jest ,.kilka samot-
nych krzewow winnej latorosli” (NM, s. 134), zachowanych w centrum mia-
sta. Takze winogrona, bedace emblematem Zielonej Gory, zostaja tu okreslo-
ne jako ,,zawsze kwasne i do niczego si¢ nienadajace” (NM, s. 135), ,,matymi
cierpkimi” (ME, s. 55) nazwie je Jurgonski. Do wyobrazni najsilniej jednak
przemawia obraz, ktory pojawia si¢ we wspomnieniu bohatera Niewinnego
miasta 1 odsyta do wydarzen z 1960 roku: spalonych gron, ,,zweglonych, po-
marszczonych kisci kuleczek” (NM, s. 30).

skoksk

Przedstawienia spacjalne, pojawiajace si¢ w zielonogdrskiej prozie, siegaja po
winng latorosl jako po dynamiczny, aktywny element biopamigci, rejestrujacy
przenikanie si¢ $wiata roslinnego i ludzkiego, by artykutowac¢ doswiadczenie
miejsca i zwigzane z nim emocje. To jednak nie wszystko. Motywy enogra-
ficzne, wazne dla krystalizowania si¢ lokalnej tozsamosci, stanowia bowiem
medium ,figuracji” uczué¢ réwniez w tym znaczeniu, jakie nadaje figuracji
Mieke Bal, piszac o kulturowych artefaktach, w ktérych afekt nierozdzielnie
wspotistnieje z porzadkiem swego przedstawienia*'. Ujmujac to inaczej, moz-
na powiedzie¢, ze ,,winny” mnemotopos zostaje wlgczony w narracyjne me-
chanizmy mapujace, zaprojektowane do reprezentowania miejsc, przestrze-
ni i wydarzen w organizacji figuralnej, transmituje prekognitywne doznania
1 dziata jak engram czy raczej — dookreslajac charakter tego procesu — enoen-
gram (od gr. oinos — wino). ,,Kwantum energii afektywnej”, przeksztatcone
w enograficzny symbol — jak mozna by najogdlniej i najkrocej okresli¢ eno-
engram* — ma dziatanie performatywne: przenosi to, co ,,schowane, zastonie-
te”, w obszar widzialnego imaginarium. Nadaje niewyartykutowanym dozna-
niom przestrzennym wymiar figuratywny. W ten sposob miejsca ,,schowane,
zastoniete”, stanowigce ,,jakby najstabszag forme¢ bytu”, jak okresla to autor
wiersza Miejsca, podlegaja konkretyzacji i stajg si¢ uchwytnym elemen-
tem doswiadczenia autobiograficznego. Wyzwalajacy sie dzigki nim impuls

4 Por. M. Bal, Afekt jako sita kulturowa, przet. A. Turczyn [w:] Historie afektywne
i polityki pamigci, red. E. Wichrowska et al., Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Badan
Literackich PAN 2015, s. 33-46.

4 Por. T. Majewski, Engram [w:] Modi memorandi. Leksykon kultury pamigci,
red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, wspoipraca J. Kalicka, Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe Scholar 2014, s. 115-116.
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mapujacy oddzialuje na zielonogodrskie opowiesci, ktore sg jak wielowymia-
rowe kartografie: orientuja w topofrenicznej przestrzeni i wytwarzaja repre-
zentacje wplywajace na kondycjg, postawy i do$§wiadczenie mieszkancow
,Winnego miasta”.
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Streszczenie

Topofrenia — wina — enoengram. Zielona Goéra jako miejsce ,,schowane,
zasloniete”

We wspotczesnej prozie zielonogorskiej, ktora po latach probuje rozliczyé si¢ z po-
wojenng przesztoscig, doswiadczenie miejsca ma charakter topofreniczny. Topofre-
nia, kategoria zaproponowana przez Roberta Tally’ego w ramach postulowanej przez
niego geografii afektywnej, pozwala diagnozowa¢ odczucia zwigzane z zamieszkiwa-
niem w ,,poniemieckim” miescie, jawigcym si¢ jako miejsce ,,schowane, zastonigte”.
Jej badawczy potencjat zostaje zoperacjonalizowany w charakterystyce narracji ma-
pujacych dynamiczne, powtarzalne interakcje, ktore zachodza miedzy afektem a miej-
scem, okre$lanym za pomocg dwuznacznego epitetu jako ,,winne miasto”. Skojarze-
nia, wydobyte w grze semantycznej, obrazuja mechanizm przechodzenia od ,,winy” do
»wina”. Stad kluczowg figura omawianej prozy jest enograficzny mnemotopos, ktory
transmituje prekognitywne doznania i dziata jak enoengram, przenoszac to, co ,,scho-
wane, zastonigte”, w obszar symbolicznego imaginarium.

Stowa kluczowe: topofrenia, miejsce ,,schowane, zastonigte”, geografia afektywna, wina,
enograficzne imaginarium, enoengram

Summary

Topophrenia — Guilt — Enoengram. Zielona Gora as a “Hidden, Covered”
Place

In the contemporary prose of Zielona Gora, which is focused on the experience of the
post-war past of the city, the sense of place-consciousness is topophrenic. Topophre-
nia, a concept introduced by Robert Tally as a notion of affective geography, provides
a compelling explanation of feeling of the disorder, anxiety and dis-ease that exist be-
tween locals and the post-German town, which turns out to be the “hidden, covered”
place. The concept of topophrenia is used to describe the dynamic, recursive interac-
tions between the affected and the place understood as a “guilty city.” The associations
revealed in the semantic game illustrate the transposition of “feeling guilty” into “con-
nected with wine” (in Polish the word “winny” has two meanings: “being guilty”” and
“connected with wine”). Hence, the key figure of the contemporary Zielona Gora prose
is the enographic mnemotopos — it transmits precognitive experiences and acts as an
enoengram, transferring the “hidden, covered” into symbolic imagination.

Keywords: topophrenia, the “hidden, covered place,” affective geography, guilt,
enographic imagination, enoengram





