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QUIPOWANIE MUZEUM:
O WYSTAWIE QUEERING THE CRIP. CRIPPING THE
QUEER W BERLINSKIM SCHWULES MUSEUM

Quipping the Museum: Queering the Crip, Cripping the Queer at Berlin's Schwules
Museum

Abstract: The article analyzes Queering the Crip, Cripping the Queer (Schwules Museum, Ber-
lin, 2022/2023) — the first international exhibition which centred on the intersections of queer and
crip history, culture, and activism. Drawing on the theoretical framework of cultural disability
studies, Ojrzynska examines its key thematic areas, such as inclusion, aesthetic beauty, history,
and resistance. Informed by the minoritarian ethics of representation, Queering the Crip... showed
how a museum exhibition can serve as a site of inclusivity and a resource for inclusive practices,
nurturing solidarity and a sense of connection across various categories of social exclusion, invisi-
bility, and marginalization, with major focus on “quip” identities, to use the neologism put forward
by Quiplash. It expanded the Schwules Museum’s reach beyond those members of the queer com-
munity who fit in the bodily and mental “norm” as well as stimulating reflection on the place and
role of disability in culture and society. In fact, the exhibition presented disability and queerness as
identities and alternative ways of being in the world that can intersect and have a strong subversive
political, ethical, and aesthetic potential.

Keywords: Queering the Crip, Cripping the Queer, disability, queer, crip, museum, Schwules
Museum, inclusivity, aesthetics, history, resistance, identity
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Goszczaca w berlinskim Schwules
Museum od wczesnej jesieni 2022 do
poznej wiosny 2023 roku Queering the
Crip, Cripping the Queer reklamowano
jako ,pierwszag migdzynarodowa wy-
stawe, ktora bada liczne zwiazki histo-
ryczne, kulturowe 1 polityczne pomigdzy
queerowo$cia 1 niepetnosprawnoscia”!.
Wystawa prezentowata bogaty splot wat-
kow tematycznych poruszanych w sztu-
ce, kulturze, historii spotecznej i poli-
tyce. Przedstawiala wielokierunkowa
narracje si¢gajaca od antyku po czasy
wspotczesne. Podzielono ja na osiem
cze¢$ci, poréwnanych przez Zofi¢ Niero-
dzinska do rozdzialéw rozprawy nauko-
wej?, ktore tgczyto wiele powtarzajacych
si¢ Motywow.

Berlinska wystawa tworzyta inklu-
zywna przestrzen relacyjng, w ktorej
pamie¢ 1 archiwalia splataty si¢ z wy-
obraznig artystyczng, indywidualno$¢
ze wspolnotowoscig i to, co lokalne,
z tym, co mi¢dzynarodowe. Ekspono-
wata zwigzki pomig¢dzy historiami i per-
spektywami queerowymi a tymi spod
szyldu crip, ktéry odnosi si¢ do subwer-
sywnego przejecia i przewarto$ciowa-
nia obrazliwego terminu ,,kaleka” przez
osoby z niepelnosprawnosciami. W §ro-
dowisku naukowym o zwigzkach tych
pisat przede wszystkim Robert McRuer,

Schwules Museum, Press Section: Queering
the Crip, Cripping the Queer, Press/News
2022, https://www.schwulesmuseum.de/
presseaktuell/press-section-queering-the-
crip-cripping-the-queer/?lang=en (dostgp:
29.06.2023).

2 Z. Nierodzinska, Rzucenie ciata do walki,
»Dwutygodnik” 2022, nr 349, https://www.
dwutygodnik.com/artykul/10476-rzucenie-
ciala-do-walki.html (dostep: 29.06.2023).
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dowodzac istnienia bliskiej zaleznosci
pomigdzy ,.systemem obowigzkowej
sprawnosci, ktéry wytwarza niepetno-
sprawnos¢” 1 ,,systemem obowigzko-
wej heteroseksualnosci, ktory wytwarza
queerowo$¢™. Innymi stowy, wykazat,
ze ,,obowigzkowa homoseksualnos¢ jest
zalezna od obowigzkowej sprawnosci
i vice versa™. O wzajemnych relacjach
pomigdzy teorig queerowa a studiami
0 niepetnosprawnosci pisata réwniez
Carrie Sandahl. To wlasnie jej artykut
Queering the Crip or Cripping the
Queer? Intersections of Queer and Crip
Identities in Solo Autobiographical Per-
formance postuzyt jako jedna z inspiracji
dla 0s6b tworzgcych berlinskg wystawe?’.
W swoim tek$cie Sandahl wspomina
o wspolnej historii (historii krzywdy,
medycznej patologizacji, demonizacji
w dyskursie religijnym, stereotypowych
przedstawien, spolecznej dyskrymina-
cji 1 wyobcowania) oséb queerowych
1 0s6b z niepetnosprawno$ciami. Jedno-
czeé$nie podkresla, Ze osoby te stworzyly
roznorodne spotecznosci i wypracowaty
»Zzywe praktyki subkulturowe”, ktore
pomagaja stawiaé opor ,,normie”. Wy-
stawa Queering the Crip... pokazata
szeroki wachlarz tego rodzaju dziatalno-
$ci, a jednoczeénie podkreslita analogie
pomigdzy réznymi formami uprzedzen

3 R. McRuer, Crip Theory: Cultural Signs of
Queerness and Disability, New York University
Press, New York 2006, s. 2.

4 Ibidem.

Wystawie towarzyszylo wiele wydarzen, w tym

festiwal teatralny oraz wyktad C. Sandahl.

C. Sandahl, Queering the Crip or Cripping

the Queer? Intersections of Queer and

Crip Identities in Solo Autobiographical

Performance, ,,GLQ: A Journal of Lesbian and

Gay Studies” 2003, t. 9, nr 1-2, s. 26.
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1 opresji oraz potrzeb¢ budowania sze-
rokich sojuszy. Jednymi z kluczowych
motywow spajajacych ekspozycje byty
kwestie inkluzji, estetycznego pigkna, hi-
storii i oporu. Roztozone na nich akcenty
sprzyjaly budowaniu mostow porozu-
mienia, jak rowniez rozwojowi polityki
1 estetyki tozsamosciowej grup nieuprzy-
wilejowanych.

Jak sugeruje sama jej nazwa, berlin-
ska wystawa skupiala si¢ w duzej mierze
na dziatalnoS$ci artystycznej i spotecznej
0sOb wpisujacych si¢ w kategorie toz-
samosciowe queer i/lub crip oraz 0sob
sojuszniczych. Kategorie te nie sg tez
obce osobom kuratorskim: Kate Brehme
(niezaleznej kuratorce pochodzenia au-
stralijskiego, ktora jest jednocze$nie
edukatorkg artystyczng i osoba z niepet-
nosprawnos$cig), Birgit Bosold (pierw-
szej kobiecie w zarzadzie Schwules Mu-
seum, ktore poczatkowo koncentrowato
si¢ jedynie na spoteczno$ci gejowskiej)
i Kenniemu Friesowi (amerykanskiemu
pisarzowi, ktory w swojej tworczosci
skupia si¢ na osobistych doswiadcze-
niach nieheteronormatywnego zycia
w nietypowym ciele). Traktujac priory-
tetowo kwestie inkluzji i dost¢pnosci,
wystawa Queering the Crip... opiera-
fa si¢ na aktywistycznej zasadzie ,,nic
0 nas bez nas”. Jak zauwaza Brehme,
dostepno$¢ nalezy bowiem pojmowac
w sposob holistyczny ,nie tylko jako
dostepnos¢ architektoniczng budynku,
ale rowniez w wymiarze symbolicznym
i strukturalnym™’. Kluczowe znaczenie
miata zatem obecnos$¢ na kazdym etapie

7 J. Vallette, Combatting Institutional Ableism
in Germany: An Interview with Berlinklusion,
Berlin Art Link, 4.12.2020, https://www.
berlinartlink.com/2020/12/04/combatting-

projektu osob z okreslonej grupy do-
swiadczajacej wykluczenia.

Ableizm jest niewatpliwie proble-
mem, ktory wystepuje nie tylko w gru-
pach uprzywilejowanych, ale réwniez
w wielu mniejszosciach, w tym wsrod
0s0b nieheteronormatywnych. Berlinska
wystawa nie odnosita si¢ bezposrednio
do tego rodzaju uprzedzen widocznych
w przestrzeniach queerowych. Nie poru-
szata tez problemu homofobii w $§rodo-
wiskach os6b z niepelnosprawnosciami.
Czyzby obie grupy nie byly gotowe na
otwartg konfrontacje z wlasnymi, czgsto
ukrytymi podskoérnie uprzedzeniami?

Do ableizmu i braku inkluzji w $rodo-
wiskach aktywistycznych wystawa Que-
ering the Crip... odniosta si¢ w czgsci
poswieconej Audre Lorde i czarnemu
feminizmowi, wskazujac na analogiczne
problemy w kontekscie rasowym. W wy-
wiadzie z 1984 roku, zaprezentowanym
w formie nagrania i transkrypcji, amery-
kanska pisarka i aktywistka méwi o bra-
ku dostgpnosci feministycznych targdw
ksigzki w Londynie i konieczno$ci wig-
czania kobiet z niepelnosprawno$ciami na
wszystkich szczeblach ruchu feministycz-
nego. Wywiadowi towarzyszyly frag-
menty z tomu A Burst of Light (Eksplozja
Swiatta, 1988), w ktorym Lorde konty-
nuuje rozwazania zwigzane z osobistym
doswiadczeniem $miertelnej choroby
podjete wczesniej w Dziennikach raka.
Poréwnuje walke z rasizmem do walki
z nowotworem. Chcac wygraé, ,,0soba,
ktora stawia opor, musi jedynie przezy¢’s.

institutional-ableism-in-germany-an-interview-
with-berlinklusion/(dostep: 29.06.2023).

8 A.Lorde, 4 Burst of Light: Living with Cancer,
[w:] eadem, 4 Burst of Light: Essays, Firebrand,
Ithaca, NY 1988, s. 111.
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Cytowany fragment konczy pytanie: ,,jak
definiuje¢ swoje przetrwanie i na czyich
warunkach?””, ktére mozna odczytac jako
wezwanie do walki o sprawczo$¢, upod-
miotowienie 1 mozliwo$¢ decydowania
o wlasnym losie. Stowa te majg silng wy-
mowg¢ nie tylko w réznych kontekstach
rasowych czy — ujmujac sprawe¢ szerzej
— mniejszo$ciowych, ale rowniez w prze-
strzeniach klinicznych, w ktérych osoba
niewpisujgca si¢ w medyczng ,,normg”
jest wttaczana w pasywng i ulegla ,.role
chorego™!®. Lorde rozwija to zagadnienie
w wywiadzie dla Lesbijskiego Archiwum
Spinnboden. Otwiera go pytanie o prawo
niepelnosprawnej lesbijki do identyfiko-
wania si¢ z problemami czarnych kobiet.
Lorde twierdzi, ze tego rodzaju identyfi-
kacja jest konieczna dla budowania zro-
zumienia wérod roznych grup wykluczo-
nych i rozwoju wspdlnego aktywizmu.
Fundamentem inkluzji jest poczucie soli-
darno$ci i uwaznos$¢ na réznego rodzaju
formy wykluczenia oraz powinowactwa
je taczace.

Inkluzja to oczywiscie takze dbatos¢
o zagadnienia blisko zwigzane z kwestig
dostepnosci eksponatow, ktora miala
duze znaczenie dla osob kuratorskich
odpowiedzialnych za berlinska wystawe.
Wida¢ to byto przede wszystkim w sze-
rokiej gamie rozwigzan wprowadzonych
przez Kate Brehme, wspoétzatozycielke
sieci Berlininklusion, ktora zrzesza oso-
by dziatajace na rzecz inkluzji w sek-
torze kultury i sztuki. Rozwigzania te
obejmowaty miedzy innymi: transkryp-
cje nagran (po niemiecku i angielsku),

°  Ibidem.

10 T. Parsons, System spoleczny, przet. M. Ka-
czmarczyk, Nomos, Krakow 2009, s. 325-326,
352-354 i passim.
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modele dotykowe, audioprzewodniki,
teksty w prostym jezyku i oprowadzanie
w niemieckim jezyku migowym.

Niektore z zastosowanych rozwig-
zan nie shuzyty jednak wylacznie jako
neutralne, transparentne narzedzia do-
stepnosciowe. Tak bylo miedzy innymi
w przypadku audiodeskrypcji obrazow
opracowanych przez Ameli¢ i Ala Lan-
der-Cavallow, czyli par¢ niepetnospraw-
nych osob artystycznych, dziatajaca pod
pseudonimem Quiplash. To wlasnie temu
duetowi zawdzigczamy termin ,,quip” —
ztozenie stow ,,queer” 1 ,,crip”.

Dziatalno$¢ duetu Quiplash dobrze
ilustrowata polityczno-estetyczny cha-
rakter omawianej wystawy. Z nagran
towarzyszacych pracom Kaha Mendozy
Weetheego mozna byto dowiedzie¢ sig,
jak interpretowa¢ przedstawione w nich
quipowe ciata. Opisy, ktore zostaly opra-
cowane z perspektywy osob dobrze obe-
znanych z quipowym do$wiadczeniem
i estetyka, utatwiaja proces komunikacji
zachodzacy pomiedzy obrazami przed-
stawiajagcymi rézne aspekty quipowej
przyjemnosci a osobami odbiorczymi.

Z wystawy dowiadujemy si¢ rowniez
szczegOlow dotyczacych procesu twor-
czego Quiplash. Opiera si¢ on na war-
tosciach, ktore majg kluczowe znaczenie
dla budowania quipowej spotecznosci.
Szczegblny nacisk potozono zatem na
wspolprace i (wspodt)zaleznosé, ktore
w $rodowiskach 0s6b z niepetnospraw-
no$ciami czegsto stanowig trzon krytyki
neoliberalnego modelu samowystarczal-
nej i hiperproduktywnej jednostki oby-
watelskiej. Audiodeskrypcje powstaty
w procesie wspoOtpracy. Amelia Lander-
-Cavallo, ktérex glosu stuchamy, jest
osobg z uszkodzeniem wzroku. Cho¢
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posiada duza wiedzg na temat audiode-
skrypcji, samx nie jest w stanie opisaé
obrazow Weetheego. Jex zona Al jest
natomiast introwertyczng osobg neuro-
r6znorodng, ktora ma duze opory przed
nagrywaniem swojego gtosu. Duet Qui-
plash odrzuca role pasywnych odbior-
coOw ustug 1 rozwigzan dostgpnoscio-
wych, ich tworczo$¢ za$§ jest zrodtem
wiedzy na temat wspotzaleznych, quipo-
wych sposobdw funkcjonowania w $wie-
cie. W kontek$cie wystawy Queering the
Crip... dostepnos¢ jawi sie zatem przede
wszystkim jako proces, w ktérym uczest-
nicza roéznorodne osoby i ktory przy-
pomina zaréwno o mozliwosciach, jak
i ograniczeniach zwigzanych z probami
przektadu tekstow kultury na inne me-
dium oraz ich nieuchronng subiektyw-
no$cig wynikajacag z zaposredniczenia,
czyli z takich czynnikow jak perspekty-
wa osoby thumaczacej czy tez specyfika

jezyka docelowego.
Osoby odwiedzajace wystawe byly
witane przez ustawione niedaleko

wejsScia  gipsowe odlewy antycznych
posagébw — bezrgkiej Wenus z Milo
1 pozbawionego konczyn Doryforosa.
Towarzyszyl im dlugi cytat z artykulu
Lennarda Davisa, w ktorym autor poda-
je diuga liste uszkodzen stynnej rzezby
rzymskiej bogini. Na koniec podkresla,
ze mimo tych mankamentéw ,uwaza
si¢ ja za jedna z najpigkniejszych po-
staci kobiecych na $wiecie”!!. Cho¢
samej bogini nie wyobrazamy sobie
jako postaci bezrgkiej o ciele pokrytym

1 L.J. Davis, Nude Venuses, Medusa’s Body,
and Phantom Limbs, [w:] D.T. Mitchell,
S.L. Snyder (red.), The Body and Physical
Difference: Discourses of Disability, University
of Michigan Press, Ann Arbor 1997, s. 51.

licznymi szramami, omawiana rzezba
od dziewietnastego wieku stanowi jej
najbardziej znane i podziwiane przed-
stawienie. By¢ moze naznaczone zebem
czasu posagi sa nam bliskie, poniewaz
przypominaja o krucho$ci naszych wtas-
nych ciat. Cho¢ osoby konserwatorskie
doktadajg wszelkiego rodzaju staran,
aby starodawne dzieta zachowaé¢ w jak
najlepszym stanie, to wilasnie oznaki
uptywu czasu dowodza wartosci obra-
zO6w 1 rzezb. Jak zauwaza Tobin Siebers,
sa $wiadectwem ich oryginalno$ci'? oraz
trafniej oddaja ludzkg kondycje niz wy-
idealizowane przedstawienia ludzkich
cialoumystow'®. Mozna by wrecz zary-
zykowaé stwierdzenie, ze uwage 0soOb
odbiorczych przycigga nie tyle powiele-
nie pewnego wyidealizowanego wzorca,
ile wszystko to, co przetamuje ,,normg”
1 nie daje si¢ tatwo zaszufladkowac.
Wenus z Milo widziana z quipowej
perspektywy staje si¢ zatem uosobie-
niem ludzkiego pigkna i réznorodnosci.
Jako taka byla zrodlem inspiracji dla
bezregkich artystek, np. Alison Lapper,
Mary Dufty i transplciowej Lorenzy
Bottnej'*. Zdjecia tej ostatniej zostaly
wykorzystane na wystawie w Schwules
Museum. W ten sposob krytyka ablei-
stycznych standardow kobiecego pigkna

12 T. Siebers, Disability Aesthetics, University
of Michigan Press, Ann Arbor 2013, s. 94.
Ksigzka Siebersa ma si¢ ukaza¢ w ttumaczeniu
na jezyk polski naktadem Fundacji Teatr 21 pod
koniec roku 2023.

3 Ibidem, s. 5.

4 W Polsce stynna rzezba postuzyla jako
inspiracja dla nazwy nieistniejacego juz
Stowarzyszenia Strefa Wenus z Milo, ktore
zalozyly aktywistki z niepelnosprawnosciami.
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splotta si¢ z zakwestionowaniem ich he-
teronormatywnosci.

Splot ten ma kluczowe znaczenia dla
wystawy Queering the Crip... Zwraca
ona bowiem uwage na ozywczy charakter
estetyk tworzonych na pograniczu nie-
petnosprawnosci 1 innych mniejszoscio-
wych identyfikacji okreslanych mianem
queer, obejmujagcym barwne spektrum
nieheteronormatywnos$ci i — w szerszym
ujeciu — wielorakiej ludzkiej pozanorma-
tywnosci. Jak pisze Judith Butler,

jezeli termin ,,queer” ma stuzy¢ jako obszar
kolektywnej kontestacji, punkt wyjscia do
refleksji historycznej i do tworzenia wy-
obrazen na temat przyszlosci, wowczas
musi pozosta¢ niezmiennie tym, czym jest
obecnie, nigdy w pelni nie zawtlaszczony,
ale zawsze i tylko przesuwany (...) w kie-
runku palacych i rozwijajacych si¢ celow
politycznych'.

Tak definiowana kategoria queer jest
ptynna i ciagle poszerza swoje granice.
Jest subwersywna koncepcja, ktora stale
destabilizuje ,,norm¢” i utarte schematy.
Quipowa estetyka poszerza zatem grani-
ce queeru, zapobiegajac jego skostnieniu
1 stagnacji. Dazy tez do redefinicji pigkna
jako podstawowej kategorii estetycznej.

W pokazanych w Schwules Museum
fragmentach wywiadu zatytulowane-
go Danse Vunérable niemiecki tancerz
z niepelnosprawnoscig Raimund Ho-
ghe opisuje swojg tworczos¢ jako wal-
ke o pickno — ,,nie o pigkno z reklamy,
ale o prawdziwe ludzkie pickno”, rozu-
miane jako pozytywna ocena estetyczna

15 J. Butler, Bodies That Matter: On the Discursive
Limits of “Sex”, Routledge, New York 1993,
s. 228. Do stow Butler nawiazuje tez w swoim
artykule C. Sandahl, op. cit., s. 27.
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cial, ktore nie wpisujg si¢ w ,,norme”!6.
Jak podaje w innym miejscu, tym, co
sktonito go do pokazania swojej niety-
powej fizycznosci na scenie, byly ciata
zmienione przez AIDS, ktore posiadaty
,»szczegolny rodzaj pigkna”!’. Quipowa
estetyka jest zrodtem zarowno formal-
nych innowacji, jak i nowych spojrzen
na czlowieka i to, co ludzkie. Wystawa
Queering the Crip... pokazywala rézno-
rodnos$¢ ludzkiego piekna, skupiajac si¢
przede wszystkim na ciatach, ktore sa
nieobecne w przedstawieniach gtowne-
go nurtu. Nienormatywne ciata przycia-
gaja spojrzenia i — jak by to ujeta ame-
rykanska badaczka niepetnosprawnosci
Rosemarie Garland-Thomson — ,,zak16-
caja naszg zadume nad codziennym kra-
jobrazem wizualnym’™?8, ktory staraja si¢
poszerzy¢ 1 ur6znorodnié.

Prace pokazane w ramach wystawy
Queering the Crip... sa czgsto przykta-
dami odzyskiwania obecno$ci w spo-
leczenstwie, w tym w $wiecie kultu-
ry i sztuki, jak rdwniez odzyskiwania
pewnych gatunkow i konwencji, ktére
dotychczas byly zdominowane przez
osoby wpisujace si¢ w sprawng hetero-
norme¢. Doskonaty przyktad stanowia
performanse Perel, mieszkajacej obec-
nie w Berlinie, a pochodzacej ze Sta-
néw Zjednoczonych quipowej osoby

16 R. Hoghe, Danse Vunérable, 2016, Schwules

Museum, 2022, nagranie wideo, 7:14.

Idem, Dancing the Sublime: Raimund Hoghe

in Conversation with Bonnie Marranca, ,,PAJ:

A Journal of Performance and Art” 2010, t. 32,

nr 2, s. 25.

8 R. Garland-Thomson, Gapienie sig, czyli
o tym, jak patrzymy i jak pokazujemy siebie
innym, przet. K. Ojrzynska, Fundacja Teatr 21,
Warszawa 2020, s. 105.
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artystycznej pochodzenia zydowskiego.
Maja bowiem forme nocnego talk-show
— gatunku zdominowanego przez spraw-
nych cis-mg¢zczyzn. Wspomniany wczes-
niej Hoghe sigga natomiast do klasyki
baletu. Przedstawia na przyktad wiasng
interpretacj¢ Jeziora tabedziego. W opra-
cowanej choreografii zestawia swojg nie-
typowa fizycznos¢ z ideatem cielesnosci,
ktéry uosabia lekkie, wysoko zdyscypli-
nowane cialo baleriny. Jak pisal niegdy$
Rayner Heppenstall, balerina jest ,,wy-
idealizowanym i ustylizowanym tworem
teatralnym”, pewng ,metaforg” tego,
co anielskie i nieuchwytne!®. Hoghe za-
stepuje ten niewazki obraz przyziemng
cielesnoscig, ktorej materialno$¢ pod
wieloma wzgledami moze wydawaé si¢
blizsza i bardziej znajoma widz(k)om.

Quipowa estetyka moze roOwniez sig-
ga¢ poza antropocentryczny kontekst.
W manifescie zatytutowanym Notes from
the Underlands R.A. (Romily Alice)
Walden, w ktorym wida¢ wyrazne inspi-
racje wierszem Grzyby Sylvii Plath, per-
spektywa osob z niepetnosprawnosciami
splata si¢ z perspektywa grzybni oraz
podkreslony zostaje wywrotowy poten-
cjat tej spotecznosci, jej oddolna sita
1 wiedza niezbgdna do przetrwania. Nie-
petlnosprawne ciatoumysty, tradycyjnie
postrzegane jako aberracja natury, jawig
si¢ jako jej istotna cze$¢. Jest to grupa
niedostrzegana i marginalizowana, a jed-
noczesénie liczna i zdeterminowana, aby
stan ten zmienic.

19

R. Heppenstall, From Apology for Dancing:
The Sexual Idiom [1936], [w:] R. Copeland,
M. Cohen (red.), What Is Dance?: Readings in
Theory and Criticism, Oxford University Press,
Oxford 1983, s. 274.

Podobny motyw powigzania niepet-
nosprawnego ciatloumyshu ze $wiatem
natury wida¢ réwniez na obrazach nie-
petnosprawnej amerykanskiej malar-
ki Rivy Lehrer, ktére zaprezentowano
w Berlinie. Jeden z nich przedstawia
siedzaca na drzewie profesorke prawa
Theresi¢ Degener. Jej bezreki tors przy-
pomina pien, nogi sg za§ podobne do
konarow, ktore oplataja. Kolejny portret,
66 Degrees (2018), przedstawia samg
Lehrer w szmaragdowej sadzawce. Za-
nurzona w niej malarka zdejmuje ztota,
wieczorowq suknie, odstaniajgc nietypo-
wy krajobraz swoich plecow. Fatdy sko-
ry odpowiadaja koncentrycznym kotom,
ktore na tafli wody namalowat deszcz.
W ten sposob Lehrer stapia si¢ z ota-
czajacym ja $rodowiskiem naturalnym.
Zanurzona po pas w wodzie, jest niczym
syrena, ktora wraca do swojego natural-
nego habitatu.

Autoportret Lehrer wisial zaledwie
kilka krokow od czgéci wystawy skupia-
jacej si¢ na nazistowskiej eugenice i pro-
gramie eliminacji tzw. ,,zycia niewartego
zycia”. To rozmieszczenie nie wydaje si¢
przypadkowe. W opublikowanej kilka
lat temu autobiografii Lehrer wspomina,
ze kiedy byla nastolatka, zostata podda-
na histerektomii bez swojej wiedzy czy
zgody®, a nastepnie nawigzuje do histo-
rii innych kobiet poddanych przymuso-
wej sterylizacji. Szkoda, ze w Schwules
Museum ta cze$¢ historii amerykanskiej
malarki nie zostata opowiedziana. Mog-
taby bowiem postuzy¢ jako dodatkowe
spoiwo laczace kwestie estetyczne i bio-
polityke oraz amerykanskie i niemieckie

20 R. Lehrer, Golem Girl: A Memoir, One World,
New York 2020, s. 135.
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konteksty kulturowe, w ktérych mysl eu-
geniczna rozwijata si¢ szczegolnie prez-
nie 1 nie znikn¢ta wraz z koncem drugiej
wojny §wiatowe;j.

Wystawa Queering the Crip... byta
okazja do krytycznego spojrzenia w prze-
szto$¢ i aktualizacji tego, co pamietamy
i w jaki sposob. Nie bez powodu szcze-
golny akcent potozono na czasy Trzeciej
Rzeszy. Tragiczne losy 0s6b queerowych
1 niepetnosprawnych w tym okresie byty
przez wiele lat nieobecne w niemieckiej
kulturze pamigci. To samo dotyczy ba-
dan naukowych. Pierwsze prace na te-
mat przesladowan spolecznosci queero-
wych pojawily si¢ pod koniec lat 60.”',
ale dopiero w latach 80. amerykanskie
i zachodnioniemieckie spotecznosci ge-
jowskie zaczely rozwija¢ wlasng kulture
pamieci ,,w odpowiedzi na traume epi-
demii AIDS 1 szerszy trend w kierunku
upamigtniania Holokaustu™??. Doktadnie
w tym samym czasie badacze tacy jak
Ermnst Klee, Klaus Dorner czy Hans-
-Walter Schmuhl zaczgli rekonstruowac
1 analizowac¢ histori¢ Akcji T4, wysoce
zbiurokratyzowanego programu ekster-
minacji pacjentdéw i1 pacjentek szpitali
psychiatrycznych. W 1987 roku zato-
zono Gruppe: Bund der ,,Euthanasie”-
-Geschadidten und Zwangssterilisierten
(Zwiazek ofiar ,eutanazji” i przymuso-
wej sterylizacji), ktory walczyt o odzy-
skanie pamigci o tych wlasnie ofiarach.
Wspolnym mianownikiem dla queeru
1 cripu w Niemczech jest dluga historia
opresji, wiktymizacji, medykalizacji,

stygmatyzacji i zapomnienia, jako ze
ocalatym osobom przez wiele lat odma-
wiano statusu ofiar narodowego socjali-
zmu i prawa do odszkodowan.
Odpamigtywanie historii na berlin-
skiej wystawie miato miejsce na polu, na
ktorym estetyka splata si¢ z biopolityka.
Stato si¢ tak za sprawg prac z tzw. kolek-
cji Prinzhorna z lat 1840-1940. Zatozy-
cielem kolekcji byt niemiecki psychiatra
1 historyk sztuki Hans Prinzhorn, autor
ksigzki o sztuce osob doswiadczaja-
cych choréb psychicznych, zatytutowa-
nej Bildnerei der Geisteskranken. Ein
Beitrag zur Psychologie und Psycho-
pathologie der Gestaltung (Tworczosé
0s6b chorych psychicznie. Wkiad psy-
chologi¢ i1 psychopatologi¢ kompozy-
cji, 1922). Monografia ta wspodtczesnie
moze wydawaé sie¢ do$¢ zachowawcza
i pelna sprzecznosci w ocenie dziel, kto-
re omawia®, W latach dwudziestych byta
jednak ksigzka o charakterze przetomo-
wym. Stanowila wazny krok w kierunku
uznania waloréw artystycznych twérczo-
$ci 0sob zyjacych z chorobami psychicz-
nymi, ktéra wszak stanowila inspiracje
dla wielu znanych modernistow, np.
Paula Kleego, Maxa Ernsta** czy Oska-
ra Schlemmera®. W latach trzydziestych
sztuka z kolekcji Prinzhorna stata sig
jednym z kluczowych przyktadoéw tzw.
sztuki zdegenerowanej. Nazisci zesta-
wiali jg z obrazami Kleego czy Chagalla,
aby zdyskredytowaé twoérczo$¢ nowo-
czesng. Po wojnie kolekcja pozostawata
w duzej mierze zapomniana, az w 2001

2l E.N. Jensen, The Pink Triangle and Political
Consciousness: Gays, Lesbians, and the
Memory of Nazi Persecution, ,Journal of the
History of Sexuality” 2002, t. 11, nr 1-2, s. 324.

22 Ibidem, s. 336.
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23 Por. H. Foster, Prosthetic Gods, The MIT Press,
Cambridge, MA 2004, s. 196-197.

2 Ibidem, s. 198-199.

#  G. Hessling, Madness and Art in the Prinzhorn
Collection, ,,The Lancet” 2001, nr 358, s. 1913.
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roku zostata ponownie wystawiona w ga-
lerii w budynku sgsiadujgcym ze szpita-
lem uniwersyteckim w Heidelbergu, kto-
rego dyrektorem byt niegdy$ Prinzhorn.
Wystawa Queering the Crip... przedsta-
wiata prace z jego kolekcji w oderwaniu
od kontekstu medycznego. Stanowita
zatem kolejny krok w kierunku deme-
dykalizacji sztuki tworzonej przez osoby
do$wiadczajace chordb psychicznych
1 uwolnienia jej od ,.tatki” terapii, pod-
kreslajac jej wywrotowy charakter.

Podczas gdy Prinzhorn skupit sig¢
w swojej ksigzce na tworczosci mez-
czyzn ze schizofrenig, na wystawie Que-
ering the Crip... przedstawiono prace
bardziej zroznicowanego grona artystow
1 artystek: Helen Prager, Carla Giintera,
Karla Genzela (pseud. Karl Brendel),
osoby tworzacej pod pseudonimem Cora
Spassvogel, Alloisa Dallmayra i Wilhel-
ma Wernera. Wiele z nich ukazuje nie-
normatywne i subwersywne ciata. Warto
wspomnie¢ choéby drewniang rzezbe
autorstwa Karla Genzela, przedstawiaja-
ca interseksualng figure bedaca potacze-
niem biblijnych postaci Adama i Ewy czy
tez przypominajaca Chrystusa, ukrzyzo-
wang osob¢ z obnazonymi, kobiecymi
piersiami oraz latajace na miotlach nagie
wiedzmy z aureolami z rysunkow Alloi-
sa Dallmayra.

Z opisow eksponatow pokazanych
na wystawie dowiadujemy si¢, ze wiele
0s6b, ktorych prace znajduja si¢ w ko-
lekcji Prinzhorna, zostalo zamordowa-
nych w ramach Akcji T4. Dallmayr zgi-
ngt w komorze gazowej w Hartheim,
natomiast Wernera, ktérego stynne ry-
sunki w przesmiewczo-groteskowy spo-
sob przedstawiaja wspomnienie wlasnej
przymusowej sterylizacji, zamordowano

w szpitalu mieszczacym si¢ na zamku
Sonnenstein w Pirnie. Ich tragiczna
$mier¢ jest ukazana jako spleciona z lo-
sami 0sob, ktore w tym samym czasie
otrzymaly wyroki za homoseksualizm:
Ottona Hampela, ktory rowniez zgingt
w osrodku psychiatrycznym, gdzie reali-
zowano Akcje T4, oraz Hansa Heinricha
Festersena, ktorego listy stanowig cze$¢
ekspozycji.

Podobnie jak wiele innych prac za-
prezentowanych w Schwules Museum,
dzieta z kolekcji Prinzhorna sa wyra-
zem oporu i nonkonformizmu. Przede
wszystkim zachgcaja do refleksji nad
formami sprzeciwu, ktéore mogly mie¢
miejsce w gleboko uniesprawniajacym
konteks$cie instytucji psychiatrycznych.
To wilasnie w nich najlepiej wida¢ me-
chanizm, ktory redukowal jednostki
do Parsonsowskiej roli chorego, kto-
rej istotnymi elementami byla izolacja
i pozbawienie 0s6b chorych ,,mozliwo-
$ci stworzenia solidarnej zbiorowos$ci”?®,
W czasach nazistowskich osoba pacjenc-
ka, ktéra nie miata szans na uleczenie,
stawata si¢ uosobieniem choroby trawig-
cej zdrowa tkanka spoteczna i jako taka
wymagala eliminacji. Nowe odczytania
dziet z kolekcji Prinzhorna jako sztuki,
a nie objawu degeneracji, wyrazaja opor
wobec tego rodzaju klasyfikacji i ocen
zarowno konkretnej grupy osob, jak row-
niez ich tworczosci.

Kwestia oporu odgrywa wazna role
W quipowe]j polityce tozsamosciowej.
Krytyczne spojrzenie na przeszto$¢ po-
zwala dostrzec w pacjentach i pacjent-
kach mordowanych przez nazistow nie
tyle pasywne i ulegle ofiary, ile jednostki

26 T. Parsons, op. cit., s. 354.
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zdolne do pewnych form oporu, a jedno-
czesénie szczegblnie podatne na krzywdg.
W kontekscie drugiej wojny §wiatowej
quipowa historia koresponduje pod tym
wzgledem choc¢by z Holokaustem i po-
wojennym zmaganiem si¢ zydowskich
spotecznosci z wizerunkiem ekstermino-
wanych Zydéw jako bezbronnych i ule-
glych ,,owiec prowadzonych na rzez”.
Do tego podobienstwa na berlinskiej wy-
stawie nawigzuje nagranie drugiej edy-
cji talk-show Life [Un]Worthy of Life?,
w ktorym Perel wspomina, jak w szkole
poproszono jex jako osobe, ktora z uwa-
gi na pochodzenie powinna mie¢ duzg
wiedze na temat Zagtady, o przygoto-
wanie na ten temat prezentacji. W pre-
zentacji Perel wykorzystatx seri¢ typo-
wych przedstawien Holokaustu — ludzi
podczas egzekucji, cial w zbiorowych
mogitach, osob btagajacych o zycie itp.
Wkroétce zdatx sobie sprawe, ze osoby
rowiesnicze zaczety jex postrzegaé wias-
nie przez pryzmat tych obrazow. Przed-
stawienia przesztosci grup o wspdlnej
tozsamosci rzutuja na ich terazniejszo$¢
1 przyszto§¢. Dlatego wiasnie wystawa
w Schwules Museum zwracala uwage na
ograniczenia zwigzane ze statusem ofia-
ry i starala si¢ stworzy¢ bardziej ztozony
obraz quipowych 0sob, ktére nie wpisu-
ja sie w sprawnosciocentryczny model
silnej, niezaleznej 1 odpornej jednostki,
a jednocze$nie wyrazaja opor i niezgodg.

Jednym ze $srodkoéw oporu, na ktorych
wystawa Queering the Crip... skupiala
si¢ w szczegodlny sposob, byta przyjem-
nos$¢ erotyczna, ktorej czesto odmawiano

27 Perel, Perel: Life [Un]Worthy of Life, YouTube,
9.10.2020, https://www.youtube.com/watch?
feature=emb _title&v=pL{FbFuUGnE (dostep:
29.06.2023).
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pewnym cialom (np. niepelnosprawnym,
kobiecym, nieheteronormatywnym). Od
0sOb przedstawionych na fotografiach
Joeya Solomona, Rinalda Hopfa czy Ines
de Nil bije pewnos¢ siebie. Sg zmysto-
we. Pragng i sg przedmiotem pragnienia.
Ich wymiar erotyczny jest formg oporu,
o ktorym Audre Lorde pisala w naste-
pujacy sposob: ,kiedy jestem w kontak-
cie z tym, co erotyczne, staj¢ si¢ mniej
sktonna akceptowac bezsilno$¢ lub inne
nabyte stany, ktore sa obce mojej naturze,
takie jak rezygnacja, rozpacz, usuwanie
si¢ w cien, depresja i abnegacja”?®. Ciata
queerowe i cripowe bywaly przedstawia-
ne jako siedliska nieumiarkowanej, pa-
tologicznej seksualno$ci lub odmawiano
im przyjemnosci erotycznej w zwigzku
z cierpieniem przypisywanym ich nie-
normatywnosci. Wystawa Queering the
Crip... pokazywata te same ciata jako
zrodto upodmiotawiajacych doznan ero-
tycznych. Wykorzystywata przyjemnosé
jako forme aktywizmu, ktory — jak pisze
Adrienne Maree Brown — opiera si¢ na
przekonaniu, ze ,,wszyscy potrzebuje-
my przyjemno$ci i na nig zastlugujemy
1 ze nasze struktury spoteczne powinny
to odzwierciedla¢”. Prace pokazane
w Schwules Museum dokumentowaty
dazenia artywistyczne w kierunku uzna-
nia praw 0s6b quipowych — w tym prawa
do przyjemnosci.

3 A. Lorde, Uses of the Erotic: The Erotic as
Power [1978], [w:] B.K. Scott, S.E. Cayleff,
A. Donadey, 1. Lara (red.), Women in Culture:
An Intersectional Anthology for Gender and
Women's Studies, Wiley Blackwell, Malden,
MA 2017, s. 205-209.

2 A.M. Brown, Pleasure Activism: The Politics
of Feeling Good, AK Press, Chico, CA 2019,
ebook, lok. 13.
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W kontekscie historycznym temat
oporu szczegblnie glosno wybrzmiat
W pracy neuroatypowej, queerowej ar-
tystki Elizabeth Sweeney zatytutowa-
nej The Unrelenting (2014). Sktadaja
si¢ na nig obrazy przedstawiajace duze,
czarne trojkaty. Nawigzuja w ten spo-
sob do symbolu, ktérym naziSci ozna-
czali wigzione osoby przypisane do
szerokiej 1 réznorodnej kategorii ,,aspo-
tecznych”, obejmujacej, migdzy innymi,
osoby z niepelnosprawno$ciami (np. 0so-
by uzaleznione, z chorobami psychicz-
nymi lub niepetnosprawnoscia intelek-
tualng), mniejszosci etniczne (np. osoby
pochodzenia romskiego 1 Sinti) i lesbijki
(gejow natomiast oznaczano rézowym
trojkatem). Na odwroconym trojkacie
w porzadku alfabetycznym nadruko-
wano liste pisanych wielkimi literami,
negatywnie nacechowanych przymiotni-
koéw okreslajacych jednostki niewpisu-
jace sie w ,,norm¢” (np. ABNORMAL,
BURDEN, LAZY, UNCONTROLL-
ABLE) i jednoczesnie sthuzacych jako
zrédto spotecznego wykluczenia i styg-
matyzacji. Konczy ja stowo ,,UNRE-
LENTING” (NIEUGIECIYNIEUGIETE),
ktore podkresla site i determinacje tych,
ktorych waskie modele przydatnosci
spotecznej spychajg na margines czlo-
wieczenstwa. W ulotce towarzyszacej
obrazowi Sweeney wyjasnia, ze jej celem
byto odzyskanie nazistowskiego symbolu
1 wezwanie do solidarnosci z osobami,
ktérym nadal przyczepia si¢ podobne,
stygmatyzujace latki. Czarny trojkat stu-
zy w jej pracach jako odznaka dumy, a nie
pietno i zrodio wstydu.

Sweeney wskazuje tez na przyktady
negatywnego warto$ciowania niepet-
nosprawnego zycia podczas pandemii

COVID-19%. Jej tozsamosciowa stra-
tegia pamieci podkresla zatem zwigzki
pomigdzy wspotczesnymi formami dys-
kryminacji a totalitarng przeszto$cig. Na-
wigzujac do Zygmunta Freuda, Suzanne
C. Knittel nazywa osiggniety w ten spo-
sob efekt ,,historyczng niesamowitoscia”
(,,the historical uncanny”) — ,przypra-
wiajagcym o zawrdt glowy wtargnigciem
przesztosci w terazniejszo$¢, mnagla
$wiadomoscia, ze to, co znajome, stato
si¢ obce™! — $wiadomoscia, ktora za-
chwiata naszym poczuciem bezpieczen-
stwa. Podobnie film T.J. Cuthanda Mad-
ness in Four Actions (2008) wskazuje
niepokojace podobienstwa pomigdzy
nazistowskimi zbrodniami a skutkami
funkcjonowania kanadyjskiego systemu
opieki psychiatrycznej. W sekcji poswig-
conej epidemii HIV/AIDS znajdujemy
natomiast informacje, ze leki antyre-
trowirusowe ,,s3 nadal poza zasiggiem
wielu os6b. Ta pandemia jeszcze si¢ nie
skonczyta”. Berlinska wystawa naktania
zatem do krytycznej refleksji nad teraz-
niejszoscia przez pryzmat przesztosci,
wskazujac formy wykluczenia i opresji
wcigz obecne we wspotczesnym §wiecie.

W powyzszym artykule omowitam
zaledwie pewien wycinek wystawy

30 Por. S.R. Bagenstos, Who Gets the Ventilator?
Disability Discriminationin COVID-19 Medical-
Rationing Protocols, ,,The Yale Law Journal”
2020, nr 130, https://www.yalelawjournal.
org/forum/who-gets-the-ventilator (dostep:
29.06.2023); K. Fries, Disability Can Save
Your Life, YouTube, 30.11.2020, https://www.
youtube.com/watch?v=k041U4U9 Ys&ab
channel=KennyFries (dostep: 29.06.2023).

3t S.C. Knittel, The Historical Uncanny:
Disability, Ethnicity and the Politics of
Holocaust Memory, Fordham University Press,
New York 2015, s. 9.
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Queering the Crip... Przedstawiala ona
bogaty wybor artefaktow, wspottwo-
rzacych wiele narracji, ktore taczyty sie
dzigki licznym, czasem nieoczywistym
analogiom i odniesieniom. Przypominata
gesta tkanine, w ktorej rozmaite motywy
przeplataty rézne plaszczyzny czasowe
i rozne historie (czy tez quipstorie, her-
storie 1 inne opowieSci o doswiadcze-
niach tych, ktorych okresla si¢ mianem
Innych). Berlinska wystawa byla ge-
stem otwarcia berlinskiego $rodowiska
LGBTQA+ na niepetnosprawnos¢ jako
istotng forme¢ bycia w $wiecie. Jedno-
czeé$nie stanowila ilustracj¢ przekonania
Roberta McRuera o tym, ze potaczenie
»teorii queerowej 1 studiow o niepetno-
sprawnosci (...) pogtebi w bardziej pro-
duktywny sposob kryzys autorytetow,
ktére obecnie wyznaczajg heteroseksu-
alne/sprawne normy”*. Polaczenie to
zaprezentowano w dwoch muzealnych
salach, ktére zmieniono w inkluzywna
przestrzen. Nalezy ponownie zaznaczyc¢,
ze owa inkluzywno$¢ nie ograniczata
si¢ do dbatosci o indywidualne potrzeby
0s6b odwiedzajacych Schwules Muse-
um. Przede wszystkim bowiem wigzata
si¢ z budowaniem relacyjnosci i solidar-
nos$ci jako fundamentéw zmiany w spo-
leczenstwie 1 sztuce. Roznorodne watki
poruszone w ramach wystawy Queering
the Crip... zmierzaly w strong konkluzji,
ktora gtosno wybrzmiewa w tytule ostat-
niej czesci ekspozycji: ,,FREAK OUT”
(SWIRUJMY). Hasto to mozna odczy-
ta¢ jako wezwanie do kwestionowania
obowiazujacych hierarchii, krytycznego

32 R. McRuer, Compulsory Ablebodiedness and
Queer/Disabled Existence, [w:] L.J. Davis
(red.), Disability Studies Reader, Routledge,
New York 2013, s. 375.
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ogladu ,,normy” i tworzenia przestrzeni
wspolnej, otwartej dla nienormatywnych
ciatloumystow. Wskazuje na potrzebe
estetycznej, etycznej i politycznej inter-
wencji w spoteczne 1 kulturowe status
quo, pozwalajace] poszerzaé granice
tego, co pickne, wywrotowe i wspdlno-
towe.
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