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Abstract

Singer-Songwriters’ Song Poems and Translation: A Literature Review of English
and Polish Sources

The article presents a review of English and Polish sources on the translation of song
poems, with a special focus on the studies featuring at least basic methodological and
theoretical proposals. The selection of sources serves two goals. Firstly, to enable readers
interested in researching song translation access to the key texts. Secondly, given the
rapidly growing interest in studies on song translation and the institutional recognition of
the topic in the last two decades (see the Introduction), the article provides an accessible
overview to other readers, interested in a general state of the art in a relatively new sub-
domain of translation studies. The structure of the article follows two principles. The
texts are discussed chronologically, starting with the earliest, short studies looking into
song translation (1915-1921), then investigating the developments in academic thinking
on the subject in the latter half of the 20th century, and concluding with an overview of
the book-length publications and complete theoretical models proliferating in the 21st
century. Secondly, the main part of the article follows a comparative approach. Polish
sources are discussed in the context of their Anglophone counterparts. The article points
to ideas shared by texts published decades apart and those whose authors, surprisingly,
did not seem to have read the earlier works. Short summaries of the subsequent sections
of the article and its concluding part strive also to shed some light on the position of
the aforementioned texts and models within general translation studies. The reviewed
sources are shown in the context of their explicit and implicit theoretical assumptions
and consequences, such as untranslatability, shifting criteria of equivalence, the semantic
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dominant, the creative role of the translator, the ambiguous distinctions between
translation and adaptation or travesty, and even translational “losses,” “semantic fidelity,”
or instrumentalisation of the subject of translation cum music as a useful metaphor
enabling studies in the spirit of New Humanities, outside the paradigms of translation,
literary, and linguistic studies.

Keywords: melic translation, song translation, sung poetry, singer-songwriter music,
song poems

Stowa kluczowe: przektad meliczny, przeklad piosenki, poezja $piewana, piosenka
autorska, piosenka poetycka

1. Wstep

Do poczatku XXI wieku zagadnienie thumaczenia melicznego pozostawato
na marginesie humanistyki, co zauwaza zreszta wielu wspotczesnych ba-
daczy (Maliszewski 2004: 141; Gorlée 2005: 7; Kaindl 2005: 237; 2013:
151; Osadnik, Nowinka 2006: 109). Sytuacja ta jednak obecnie si¢ zmienia,
a wzrost zainteresowania piosenka skutkuje zwigkszong liczbg publikacji
przektadoznawczych z nig zwigzanych. Zyskuje on tez wyraz instytucjo-
nalny. Literacka Nagroda Nobla dla Boba Dylana z 2016 roku wlasciwie
po raz pierwszy w historii zostata przyznana autorowi tekstow pisanych
do muzyki, a werdykt komisji noblowskiej wprost stwierdza, ze laureat
otrzymat ja za ,,stworzenie nowych form poetyckiego wyrazu w ramach
wielkiej tradycji amerykanskiej piesni”!. W $wiecie przektadoznawstwa
zmiana instytucjonalnego statusu piosenki jest widoczna w zbiorczych
publikacjach majacych ambicj¢ prezentowania catosciowego ksztattu dy-
scypliny. Jeszcze w 2009 roku drugie wydanie Routledge Encyclopedia of
Translation Studies nie zawierato zadnych informacji dajacych si¢ odnies¢
bezposrednio do tlumaczenia melicznego. Jednak juz w trzecim wyda-
niu, z 2020 roku, mozna znalez¢ osobne hasto ,,Music” autorstwa Sebnem
Susam-Saraevy, przedstawiajace niektore z kierunkow, w jakich rozwijaja
si¢ refleksje dotyczace kwestii thumaczenia tekstow wspotistniejacych z mu-
zyka. W ostatnich latach podobne artykuty pojawily si¢ tez w The Oxford
Handbook of Translation Studies (Bosseaux 2011) i konkurencyjnym pod-

! https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2016/summary/. O ile nie wskazano ina-
czej, wszystkie thumaczenia z angielskiego pochodza od autora.
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reczniku przektadoznawstwa, ktory ukazat si¢ naktadem wydawnictwa John
Benjamins (Mateo 2012). Nastepne wydanie The Cambridge Handbook of
Translation ma zawiera¢ analogiczny rozdziat zredagowany przez Petera
Lowa, koryfeusza badan nad przektadem melicznym i tworcy zwigzanego
z nim wptywowego modelu pigcioboju (Pentathlon Principle, Low 2005).

Jednak nawet bez takich instytucjonalnych aktow legitymizacji kwestia
przektadu melicznego pozostaje fascynujaca, a przy tym wcigz w dosé
niewielkim stopniu zgtebiong i usystematyzowang sferg badan. Na pozio-
mie literatury $wiatowej poetyckie piosenki? nie tylko Dylana, lecz takze
Leonarda Cohena, Jacques’a Brela czy Butata Okudzawy od dawna wedruja
miedzy jezykami, zasilajgc ich repertuary literackie i kulturowe. W kulturze
polskiej istnieje zas osobna (i kulturowo istotna) tradycja utworu muzyczne-
go z literacko ambitnym tekstem, czgsto okreslana nieprecyzyjnymi termi-
nami, takimi jak poezja §piewana czy piosenka aktorska. Tradycja ta karmi
si¢ w niemal réwnej mierze oryginalng tworczoscia autorow rodzimych,
co thumaczeniami (z Dylana, Cohena, Nicka Cave’a, Brela, Okudzawy,
Wysockiego, Karela Kryla, Jaromira Nohavicy i innych). Zreszta w samych
jej ramach granica mi¢dzy tym, co ,,oryginalne”, a tym, co ,,przelozone”,
jest bardzo cienka. Z jednej strony, najwybitniejsi tworcy polskiej piosenki
autorskiej sg czesto rOwnoczesnie najistotniejszymi thumaczami w ramach
tego gatunku — jak Wojciech Mtynarski, ktoremu de facto zawdzigczamy
polskiego Brela, czy Maciej Zembaty, ktory wprowadzit do polszczyzny

2 ,,Piosenke” rozumiem tu zgodnie z szeroka definicja Christine Anmer (2004: 389-390)
jako utwor muzyczny z partia wokalng realizujgca tekst werbalny. Od ,,piosenki poetyc-
kiej” wymagam dodatkowo, by tekst ten, ze wzgledu na intersubiektywnie przypisywany
mu poziom artystyczny lub wpisanie w odpowiednig literacka konwencje, byt wierszem.
W ramach tego artykutu Scislejsza definicja ,,poezji” jako takiej bylaby kontrproduktyw-
na ze wzgledu na dyskusyjno$¢ wszelkich propozycji definicji esencjonalistycznych i ich
nieprzystawalnos¢ do zjawiska, ktore istnieje przede wszystkim na zasadzie ulotnej, hete-
rogenicznej, ale jednak tatwo rozpoznawalnej w odbiorze konwencji. Terminy ,,piosenka
poetycka”, ,,$piewane wiersze” itd. sa tu przy tym wykorzystywane jako w przyblizeniu sy-
nonimiczne. W polskojezycznym dyskursie funkcjonujg miriady niescistych okreslen tego
zjawiska (oprocz przytaczanych por. tez ,,poezja $piewana”, ,,piosenka aktorska” itp.), nie do
konca przy tym jednak wiadomo, czy i na ile sg one przektadalne na terminologi¢ dotyczaca
analogicznych zjawisk w innych kulturach jezykowych, od tworczosci wschodniostowian-
skich bardow jak Okudzawa i Wysocki, przez francuska chanson nouvelle, po anglojezyczne
American folk song revival i singer-songwriter music. Ujednolicenie terminologiczne i usy-
stematyzowanie tych zawitosci, cho¢ niewatpliwie potrzebne, przekracza cele tego artyku-
tu, a zainteresowanych nimi czytelnikow odsytam do prac Wojciecha Paszkowicza (2018:
99-114), Mirostawa Peczaka (2017: 33—43) i Radostawa Stawomirskiego (2013: 176—183).



22 JAKUB ANTOSZ-REKUCKI

utwory Leonarda Cohena. Z drugiej — wybitni tworcy polscy nieraz adaptuja
piesni obcojezyczne w sposob zacierajacy dychotomie oryginal—przektad,
jak w wypadku opartych na utworze L Estaca (Pal) Katalonczyka Lluisa
Llacha Muréw Jacka Kaczmarskiego czy Zegnaj mi, Krakowie Agnieszki
Osieckiej, utworu opartego na jidyszowym Blajb gezunt mir, Kroke Mor-
dechaja Gebirtiga.

Oczywiscie, piosenka autorska to nie jedyny intrygujacy obszar badan
nad przektadem melicznym, ktory wigze si¢ tez z takimi kwestiami, jak
tlumaczenia pies$ni sakralnych, musicali, oper czy wspolczesny przeklad
piosenek na potrzeby dubbingu. Niniejszy artykut stawia sobie jednak za
cel przeglad badan — szczeg6lnie propozycji metodologicznych — w jezy-
kach angielskim i polskim, dajacych si¢ odnie$¢ bezposrednio do tematu
przektadu poetyckiej piosenki autorskiej. Stad na przyktad teksty praktykow
1 teoretykow tlumaczenia librett cytuje wyltacznie wowczas, gdy znajduja
zastosowanie w refleksji nad szeroko rozumiang poezja §piewana. Zjawisko
to jest o tyle ciekawe — 1 zndéw, odrebne w stosunku do zarowno opery, jak
i na przyktad dubbingu piosenek w filmach animowanych — ze méwimy tu
o tworczosci, ktora (przynajmniej w wypadku takich jej autordw, jak Dylan,
Cohen czy Brel) weszta do kanonu literatury $wiatowej i wywalczyta sobie
instytucjonalne uznanie literaturoznawstwa, a rownoczesnie stala si¢ czes-
cig miedzynarodowego repertuaru kultury popularnej. Niniejszy przeglad
stawia sobie wobec tego za cel utatwienie przysztych przektadoznawczych
poszukiwan wszystkim badaczom i badaczkom zainteresowanym poezja
tworcow, ktorzy jako gtowne medium komunikacji z odbiorcami wybrali
popularng forme¢ piosenki, a nie publikacji ukazujacych si¢ drukiem. Jak
postaram si¢ zademonstrowac, refleksja nad przektadem melicznym zdaje si¢
obecnie wytania¢ jako kolejna subdyscyplina nauki o przektadzie. Artykut
ma rowniez za zadanie zaprezentowacé najistotniejsze propozycje metodolo-
giczne i zarysowac ogdlny ksztalt tego przedmiotu badan na potrzeby tych
czytelnikow, ktorzy interesuja si¢ przektadem melicznym wylacznie jako
stosunkowo nowym trendem przektadoznawstwa. Z jednej strony zamie-
rzam przyblizy¢ polskojezycznym czytelnikom najciekawsze historyczne
1 wspodlczesne ujgcia tego tematu w jezyku angielskim. Z drugiej — oméwic,
co o przektadzie melicznym napisano w Polsce, zwracajac baczng uwage na
pozyteczno$¢ tych refleksji poza geograficznymi i jezykowymi granicami
naszego kraju.

Na poczatku artykutu przedstawie najwczesniejsze dajace si¢ odniesé
do przektadu piosenki poetyckiej teksty anglosaskie; stopniowo przejde do
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publikacji z drugiej potowy XX wieku. Nastepnie omowi¢ wyrazny wzrost
zainteresowania tematem i proces metodologicznego uscislenia sposobu my-
$lenia o nim — ktérego ukoronowaniem najwyrazniej nadal pozostaje model
pigcioboju Petera Lowa — w dotychczasowym anglojezycznym przektado-
znawstwie XXI wieku, od pojedynczych artykutéw do coraz powszechniej-
szych obecnie monografii. Wreszcie, przesledze polskie przektadoznawstwo
meliczne, od intrygujacych propozycji Jerzego Zagorskiego (1955; 1975)
po coraz liczniejsze prace ukazujace si¢ juz po roku 2000.

2. Wezesne podejscia do problemu przektadu melicznego w jezyku
angielskim

2.1. 0d Sigmunda Spaetha (1915) do Michela-Dimitriego Calvocoressiego
(1921)

Najstarsze przyktady akademickiej refleksji nad ttumaczeniem tekstu prze-
znaczonego do §piewania mozna datowac na pierwsza polowe XX wieku.
Pochodza one wiasciwie bez wyjatku od autorow poszukujacych uniwer-
salnych cech dobrego przektadu libretta operowego. Czesto skupiajg si¢ oni
na podwazaniu wartosci istniejgcych thumaczen w tej domenie i podkreslaja
drugorzegdna, estetycznie gorszg pozycje¢ tekstu docelowego. Sigmund Spaeth
(1915: 291-292) przedstawia ttumaczenie tekstu napisanego do muzyki jako
czarno-bialg fotografi¢ oryginatu lub litografie na jego podstawie, postuluje
podporzadkowanie tekstu docelowego prymatowi niezaprzeczalnie dosko-
nalszego zrodta i nadanie mu roli wytacznie edukacyjnej. Erik Brewerton
(1924: 893) wprost okresla przektadanie utworéw melicznych jako bezsen-
sowne, gdyz te starsze i tak sa jego zdaniem kojarzone w swojej pierwotne;j
wersji nawet przez publiczno$¢ niezaznajomiong z jezykiem oryginatu,
a te bardziej wspoélczesne opieraja si¢ na nieprzypadkowym, doskonatym
i niedajacym si¢ w zaden sposob zreplikowaé potaczeniu jezyka i muzyki.

Jednak pomimo czesto obecnego w tych wezesnych pracach krytykanc-
kiego tonu i obserwacji, wsrdd ktorych dominujace tendencje to poszuki-
wanie pelnej ekwiwalencji thumaczeniowej oraz postulowanie nieprzekta-
dalnosci tekstow Spiewanych, niektore artykuly z tego okresu zawieraja
wcigz aktualne refleksje. Wspomniany juz Spaeth wymienia wérdéd cech
dobrego tlumacza muzycznego poetycka przenikliwosé, zdolno$¢ rozu-
mienia intencji kompozytora i librecisty, wreszcie — umiejetno$é ,,imitacji
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najistotniejszych elementéw pierwotnego polaczenia” tekstu i muzyki
(1915: 291). Idea, ze ttumacz tekstu melicznego odtwarza nie tyle sensy
czy forme tekstu zrédlowego, ile obecne w oryginale potaczenie kodow
werbalnych 1 pozawerbalnych powraca w wielu wspotczesnych studiach,
migdzy innymi w ksigzce Ronnie Apter i Marka Hermana (2016). Spaeth
przekazuje rowniez szereg skonkretyzowanych rad dotyczacych praktyki
przektadu operowego: konieczno$¢ dostosowania naturalnych akcentow
jezyka docelowego do rytmdéw narzucanych przez muzyke (s. 294), uni-
kanie sytuacji, w ktérych w pozycjach akcentowanych muzycznie znajdo-
walyby si¢ ,,banalne, nieistotne stowa” (s. 295), mozliwo$¢ poswiecenia
formy poetyckiej (rozumianej gldwnie jako konwencjonalny typ metrum
1 uktad ryméw) na rzecz zgodnosci z muzyka i jakosci artystycznej tekstu
docelowego (s. 296-297). Autor rekomenduje tez alternatywe wobec prob
reprodukowania ,,literalnego sensu” oryginatu (s. 297). Polegataby ona na
wnikliwej lekturze i interpretacji tekstu zrodlowego, az pojmie si¢ jego
»catosciowe znaczenie”. Po wykonaniu takiej pracy ttumacz miatby prawo
do ,,przepisania catego tekstu wiasnymi stowami”. Pomijajac pewna swo-
bodg sformutowan, warto zauwazy¢ dalekowzroczno$¢ koncepcji Spaetha,
ktoéry zdaje si¢ antycypowaé duzo pdzniejsze idee przektadoznawcze, takie
jak znaczenie ruchu hermeneutycznego w przektadzie artystycznym oraz
skupienie na ekwiwalencji (i szerzej — semantyce) thtumaczenia na poziomie
catego tekstu.

Cho¢ Herbert F. Peyser w pracy z 1922 roku uznaje satysfakcjonujacy
przektad tekstu melicznego za zadanie niewykonalne, przedstawia rowniez
kilka refleksji, ktorych echa powracaja w opracowaniach z XXI wieku.
Naleza do nich opis pracy thumacza tekstow wspotistniejacych z muzyka
jako ciagtego poszukiwania kompromiséw pomigdzy stopniem realizacji
rozmaitych zalecen, takich jak zachowanie pierwotnych relacji miedzy teks-
tem a muzyka, ,,literalno$¢” przektadu, odtworzenie subtelnosci metryczno-
-rytmicznych czy idiomatyczne brzmienie oryginalu w jezyku docelowym
(s. 353); ta ostatnia z pozadanych cech udanego ttumaczenia melicznego
wydaje si¢ zaskakujaco podobna do kryterium jezykowej naturalnosci, jed-
nego z elementdw pozniejszego modelu pigcioboju Petera Lowa. Peyser
zaleca tez tlumaczom stosowanie elastycznych strategii pracy, zwtaszcza
w odniesieniu do cech formalnych oryginatu takich jak ,tyranski fetysz
rymu” (s. 360-361); pewna dowolno$¢ na poziomie poetyki umozliwia jego
zdaniem to, ze sit¢ dominujacg w calym utworze stanowi muzyka, a nie
jezyk (s. 360). Spory fragment tekstu Peysera (s. 354-358) poswiecony jest
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omoéwieniu niecheci Owczesnego Swiata anglojezycznego wobec thumaczen
oper i kantat, ktérg autor rozpatruje w kategoriach samospetniajacej si¢
przepowiedni, wpltywajacej jego zdaniem na rzeczywiscie niska jakos¢
istniejgcych przektadow. Ten fragment stanowi prawdopodobnie jedng z naj-
wczesniejszych refleksji na temat recepcji thumaczen tekstow przeznaczo-
nych do $piewania i jej zwiazkow z praktyka przektadowa.

Opublikowany rok przed tekstem Peysera artykut Michela-Dimitriego
Calvocoressiego (1921) jest o tyle wyjatkowy wsrod innych przywolywa-
nych tutaj weczesnych tekstow, ze w duzo wigkszym stopniu skupia si¢ na
pracy thumacza nad muzykg oryginahu, a nie tylko na samym sporzgdzaniu
werbalnego tekstu docelowego stojacego w takiej czy innej postulowane;j
relacji do tekstu zrodtowego. Calvocoressi wierzy, ze w miar¢ moznosci nie
nalezy modyfikowa¢ oryginalnej kompozycji muzycznej (s. 314). Jednoczes-
nie zauwaza jednak, Ze najistotniejsze jest zachowanie ogdlnej werbalno-
-muzycznej prozodii i frazowania oryginalnego utworu muzycznego, zas
w kwestiach takich jak podziat na sylaby (a wiec i nuty) dzwiekow o tej sa-
mej wysokos$ci pozostawia thtumaczowi szerokie pole do manewru. Zdaniem
Calvocoressiego muzyczne interwencje thumacza sg czg¢sto nieuniknione
1 obejmujg zabiegi takie jak dodanie, odjecie, wydtuzenie lub skrocenie nuty;
niedozwolone jest tylko wprowadzanie modyfikacji zaburzajacych kontur
melodii i skutkujacych przesunigciem akcentu muzycznego (s. 314-315).
Uwagi te byly w 1921 roku do$¢ nowatorskie i zaktadajg tworcza, elastyczng
postawe tlumacza w stosunku do oryginalnej kompozycji.

Na poziomie leksykalnym przektadu Calvocoressi, podobnie jak Peyser,
zacheca do poswigcania rymow 1 ich uktadow na rzecz innych pozadanych
cech tlumaczenia, argumentujac, ze dazenie do doktadnego odwzorowania
rymowania stwarza zwykle powazne problemy muzyczne i semantyczne
(s. 320). Zachecajac thumaczy melicznych do szacunku zaréwno wobec
»~ducha”, jak i ,litery” oryginatu (s. 314), autor artykutlu przechodzi do
zaskakujacej, ale inspirujacej uwagi o tym, ze zgodnie z jego do§wiadcze-
niem ,,dostowne” przetozenie danego fragmentu daje zwykle lepszy efekt
réwniez na poziomie muzycznym niz to mniej dostowne (s. 319). Calvoco-
ressi odnosi si¢ réwniez do — jak demonstrowaly wczesniejsze przyktady,
dos¢ powszechnej w jego czasach — krytyki niedoskonatosci istniejacych
przektadow librett, przypisujac im mimo wszystko zdolno$¢ przekazywania
warto$ciowych tresci pochodzacych z nieznanych publicznosci jezykow.
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2.2. Druga potowa XX wieku. Od Jacoba Hieblego (1958) do Anne Roddy (1981)
i Donalda Bahra (1983)

Anglojezyczne refleksje nad przekladem melicznym pojawiajace si¢ po
IT wojnie $wiatowej, ale przed przypadajacym na pierwsze dwie dekady
XXI wieku gwattownym wzrostem zainteresowania tym tematem, w dal-
szym ciggu skupiaja si¢ na kwestii ttumaczenia gatunkow powigzanych
z muzyka klasyczna, jak opera czy niemieckoj¢zyczna liryka wokalna (Lie-
der). Ze wzgledu na szczegdlne cechy wybranego przedmiotu badan, takie
jak niekiedy silnie programowy (ilustracyjny) charakter kompozycji mu-
zycznej towarzyszacej tekstowi czy wysoki poziom wymagan technicznych
stawianych przez kompozycje wokalistom, wigkszosé¢ tych refleksji trudno
traktowac¢ jako uniwersalne dla przektadu melicznego czy transponowalne
na utwory kojarzone z poezjg Spiewana.

Sa jednak wyjatki od tej reguty. Na przyktad krotki tekst Jacoba Hieble-
g0 (1958: 235-237) zrywa z silng w pracach przedwojennych tendencja do
traktowania przektadu melicznego jako zta koniecznego i niedoskonatego od-
wzorowania oryginatu, wprost postulujac, ze nie ma zadnego logicznego
powodu, by w wielu wypadkach thumacz tekstu wspotistniejacego z muzyka
nie byt w stanie przewyzszy¢ oryginatu, a jako przyktad twérczosci, w ktorej
mialoby nie by¢ to zbyt trudne, zostaja przywotane libretta Wagnera (s. 235).
Hieble uwaza, ze zta stawa przektadow melicznych bierze si¢ z przypadkow,
w ktorych ,,thumacz stabo zna jezyk oryginatu, za mato swoj wiasny i kom-
pletnie nie zna si¢ na muzyce” (s. 235-236), ale zarazem, ze ,,nawet jesli
jego zadanie wymaga pewnej btyskotliwosci, tym bardziej powinno budzi¢
entuzjazm” (s. 235). Samo ,,zadanie” za$§ miatoby polega¢ na tym, by ttumacz
jak najbardziej zblizyt si¢ do urzeczywistnienia wartosci estetycznych i mo-
ralnych, ktoére realizuje tekst zrodlowy, i tym samym pozostat blisko ,,ory-
ginalnej intencji” artysty (s. 235-236). Hieble przedstawia rowniez kryteria
cechujace, jego zdaniem, dobry przektad meliczny (s. 236-237). Powinien on
brzmie¢ tak, jakby byt oryginatem i przestrzega¢ metrum tekstu zrodtowego.
Nalezy odzwierciedli¢ rym, o ile nie zaszkodzi to innym elementom utworu,
przy czym bezwzglednie powinien zosta¢ zachowany wplyw rymowania na
styl dzieta. Podobnie nie wolno nie odtworzy¢ efektow stwarzanych przez
onomatopeje i aliteracje, jesli w utworze oryginalnym sg one znaczace. Sam
rytm tekstu ma odzwierciedla¢ rytm muzyki, a nuty i pasaze opatrzone w ory-
ginalnej kompozycji rytmiczng lub melodyczng emfaza winny towarzyszy¢
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odpowiednio tresciwym i dobitnym stowom w przektadzie. Co cickawe,
Hieble nie pisze nic o tym, ze taka relacja znaczen muzycznych i werbalnych
ma odzwierciedla¢ relacj¢ oryginalng, a raczej odnosi si¢ wrazenie, ze uwa-
7a jg za uniwersalng ceche dobrego tekstu do muzyki, niezaleznie od jego
statusu oryginatu lub przektadu (por. s. 236, punkt 3). Jego zdaniem cecha
dobrego przektadu melicznego jest tez zachowanie rejestru stylistycznego
odpowiednich fragmentow lub catego dzieta: ,, To, co zabawne, winno takim
pozosta¢, pasaz filozoficzny zachowac¢ swoj charakter, jesli co$ jest prostym
wyrazem czystych emocji, nie powinno zosta¢ skomplikowane” (s. 236,
punkt 2). Hieble jest rowniez jednym z najwcze$niejszych autorow refleksji
na temat przektadu melicznego, ktoérzy zwracaja uwage na intertekstualnos¢
thumaczonych utworéw: ,,Jesli oryginat cytuje Biblig lub teksty liturgiczne,
nalezy tym cytatom nada¢ forme, ktora umozliwi odbiorcom ich rozpozna-
nie” (s. 236, punkt 3). To jedno ze spostrzezen, ktore tatwo przenies¢ poza
przestrzen thumaczenia operowego, i pozostaje ono dotkliwie aktualne wobec
niezliczonych biblijnych aluzji w utworach artystow takich jak Bob Dylan czy
Leonard Cohen, ktore zaskakujaco rzadko pozostajg czytelne w istniejacych
ttumaczeniach na jezyk polski.

Pozniejszy o ponad dwie dekady tekst Anne E. Roddy (1981) zawiera
intrygujace obserwacje na temat relacji stowa i muzyki w utworach melicz-
nych oraz jej wpltywu na prac¢ thumacza. One rdwniez przekraczaja swoja
uzyteczno$cig granice gatunkow, pomimo skupienia autorki na przektadzie
klasycznej liryki wokalnej. Zdaniem Roddy ,,poziom koncepcyjny wiersza”
zostaje w piesni nierozerwalnie zwigzany z ,,abstrakcyjnymi, emocjonalnymi
wiasciwosciami muzyki”. Ta dominuje nad tekstem, gdyz jest bardziej ,,agre-
sywna” niz poetyckie metrum, ktore w piesni musi podporzadkowac sig ,,ab-
solutnej wladzy muzycznego rytmu” (s. 149). Podobnie melodyka ,,poskra-
mia naturalng intonacje¢ i modulacje w wierszu”, nawet gdy w zamierzeniu
kompozytora ma je odzwierciedlac (s. 149—150). Stad trudnosci tradycyjnie
wigzane z przektadem $cisle uporzadkowanej metrycznie i prozodycznie poe-
zji okazuja si¢ jeszcze wieksze, gdy ma si¢ do czynienia z wierszem pisanym
do muzyki, ktéra pozwala na znacznie mniej elastycznosci w przeksztatcaniu
rytmu tekstu zrédtowego (s. 148), a jesli przyjaé, ze thumaczenie poezji jest jak
rozwigzywanie skomplikowanej krzyzoéwki, to zadanie ttumacza melicznego
staje si¢ podobne do krzyzoéwki trojwymiarowej (s. 150).

Jednak oprécz podkreslania pigtrzacych sie trudnosci zwigzanych z prze-
ktadem tekstoéw do muzyki, Rodda przedstawia tez konkretne rady majace
pomoc thumaczom piesni (s. 157). Powinni oni mie¢ §wiadomo$é, ze ,,skoro
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forma muzyczna pozostaje niezmienna, manipulacji podlegaja jedynie sto-
wa”. Relacje pomiedzy znaczeniami werbalnymi a pozajezykowymi wyni-
kajace z zaplanowanych przez kompozytora prob zilustrowania tekstu trescig
muzyczng powinny zosta¢ w miar¢ mozliwosci utrzymane w przektadzie.
Z kolei jesli mowa o jezykowym transferze znaczen werbalnych, ttumacz
powinien skupi¢ sig¢, jak wezesniej podkreslat Spaeth (1915), na poziomie
catego tekstu, godzac si¢ z tym, ze rdznicy przektadowej miedzy dwiema
wersjami jezykowymi nie da si¢ przezwyciezy¢, ale tez przyjmujac wobec
thumaczonego utworu tworcza, aktywna rolg:

Niech ttumacz wezmie ide¢ Goethego, stworzy nowy wiersz w nowym jezyku
i postara si¢ doprowadzi¢ do nowej syntezy stowa i dzwigku, dobierajac angiel-
skie wyrazy, ktore w najwigkszym stopniu odmalowuja [portray] znaczenie
muzyki. Niech wezmie na siebie petni¢ tak zastug, jak i odpowiedzialnosci,
dodajac do przektadu przypis ,,zainspirowane Das Veilchen Goethego” (Rodda
1981: 157).

Inne teksty publikowane od lat 50. do 90. XX wieku zawierajg mniej in-
trygujacych obserwacji i metodologiczno-teoretycznych propozycji uzy-
tecznych dla rozwoju badan nad przektadem piosenki poetyckiej. Jednym
z wyjatkow jest artykut Donalda Bahra (1983: 170-182), ktory stanowi
dos¢ ciekawy przyktad tekstu omawiajacego — zgodnie z tytulem — ,,format
1 metod¢ tlumaczenia piosenek”. Mialyby one obejmowac wieloetapowy
proces, polegajacy na wyrazeniu tresci tekstu piesni w rejestrze pozaliterac-
kim w jezyku oryginatu, thumaczeniu tego nieliterackiego opisu na jezyk
docelowy i w koncu stworzeniu poetyckiego odpowiednika zrodta w jezyku
przektadu. Uzyskany efekt mialby by¢ dostownym (/iteral) odwzorowaniem
tekstu wyjsciowego i stuzytby ukazaniu odbiorcy ttumaczenia ksztattu ory-
ginalnej poetyki. Bahr dostosowuje caty proces do gtoéwnego przedmiotu
swoich zainteresowan, jakim jest przektad utworow melicznych z jezyka
jednej z rdzennych grup etniczno-kulturowych Ameryki Pétnocnej, miano-
wicie zamieszkujacych Meksyk i Arizong Tohono O’odham. Tym niemniej
nawet przy zatozeniu czysto etnologicznego zorientowania jego metody,
postulaty Bahra pobrzmiewajg zaskakujacg wiarg w mozliwo$¢ uzyskania
przektadu w petni ekwiwalentnego, i to w do$¢ tradycyjnym rozumieniu,
co z perspektywy wspolczesniejszych refleksji dotyczacych kulturowych
uwarunkowan ttumaczenia wydaje si¢ co najmniej dyskusyjne. By¢ moze
jednak bytoby mozliwe zastosowanie zmodyfikowanej wersji proponowa-
nego przez autora procesu jako elementu szkolenia w dziedzinie przektadu
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melicznego, cho¢by po to, by uswiadomié¢ uczestnikom procesu granice
przektadalno$ci tak poetyckiej tresci werbalnej, jak i dodatkowych znaczen
uruchamiajacych si¢ w potaczeniu jezyka z muzyka, na tekst w rejestrze
neutralnym, pozaliterackim.

Oprocz pracy Bahra, w roszczacej sobie pretensje do kompletnosci,
cho¢ pomijajacej tak istotne wezesne teksty, jak przywotywane wczesniej
artykuty Calvocoressiego 1 Spaetha, bibliografii Translation and Music Jo-
hana Franzona, Sebnem Susam-Saraevy i wspotpracownikéw z 2008 roku
mozna znalez¢ jeszcze kilka tekstow publikowanych przed pierwsza deka-
da XXI wieku. Skupiajg si¢ one jednak na kwestiach istotnych wytacznie
w omawianych przez nie gatunkach, przede wszystkim libretcie opero-
wym (por. tamze: Apter [1989]; Irwin [1996]), stad nie zostang omoéwione
w niniejszej pracy. W jej nastepnych sekcjach zajme si¢ juz publikacjami
z XXI wieku, ktérych propozycje teoretyczno-metodologiczne znajduja
bardziej uniwersalne zastosowanie.

3. Anglojezyczna refleksja nad ttumaczeniem piosenek po 2000 roku

Jak wspominano wczesniej, poczatek XXI wieku mozna traktowac jako
swego rodzaju cezurg, po ktérej ewolucja akademickiej refleksji nad prze-
ktadem piosenki przyspiesza (por. Susam-Saraeva, 2020: 351, a takze Bos-
seaux, 2011: 183-184, sekcje 13.1 1 13.2). Zmiana ta ma wymiar zardwno
ilosciowy, jak i jako$ciowy. Na poziomie iloSciowym mozna zauwazy¢
wzrost liczby 1 dhugosci publikacji poswigeconych tematowi. Poprzednie
sekcje niniejszego tekstu dotyczyty artykutdw, ponizej za$ przywotuje sig
coraz liczniejsze monografie. Z konieczno$ci zrodta potraktowane zostana
bardziej selektywnie, a wzmiankowane beda przede wszystkim te najspoj-
niejsze z celem niniejszego wywodu, jakim jest zarysowanie ogdlnego
kierunku rozwoju uniwersalizujacej, teoretyzujacej refleksji nad przektadem
tekstow pisanych do muzyki, przydatnej w badaniach thumaczen poetyckiej
piosenki autorskiej. Poza zainteresowaniem poprzednich sekcji znalazty
si¢ przede wszystkim publikacje pozbawione uniwersalizujacego aspek-
tu, a zogniskowane na szczegolnych wymogach gatunkow powigzanych
z muzyka powazng. W tym rozdziale dolacza do nich coraz liczniejsze
publikacje, ktorych autorzy interesujg si¢ piosenkg jako formg komunikacji
mi¢dzykulturowe;j 1 traktujg ja jako pretekst do omawiania pozaliterackich
zadraznien (np. Susam-Saraeva, 2015; Desblache, 2019).
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3.1. Pierwsza dekada XXI wieku. Modele przektadu melicznego Petera Lowa
i Johana Franzona

Publikacja, ktérg mozna uzna¢ za symboliczne otwarcie XXI wieku w an-
glojezycznych badaniach nad przektadem melicznym, jest monografia
Song and Significance: Virtues and Vices of Vocal Translation pod redakcja
Dindy L. Gorlée (2005). We wstepie (s. 7-15) redaktorka ksigzki propo-
nuje rozrdznienie miedzy podejsciem ,logocentrycznym” (logocentric)
a podejsciem skupionym na muzyce (musicocentric) w badaniu tekstow
przeznaczonych do $piewania i — co za tym idzie — w ich thumaczeniu,
starajac si¢ przetama¢ dominujacy przedtem paradygmat supremacji mu-
zyki w utworach melicznych. Harai Golomb (s. 121-161) proponuje inng
typologi¢ o podobnych implikacjach, obejmujaca thumaczenia zorientowane
odpowiednio na: docelowego wykonawce (singer-oriented), cechy formalne
utworu (analyst-oriented), autora tekstu zrodtowego i jego intencje tworcza
(author-oriented) 1 wreszcie odbiorce (/istener-oriented). W intrygujacym
rozdziale Klaus Kaindl (s. 235-262) stara si¢ zademonstrowaé, ze wiele
przesuniec¢ semantycznych w przektadach tekstow do $§piewania wynika nie
z braku kompetencji thumacza czy manipulacji trescia, a ze szczegdlnych
cech i wymagan wykonywalnego tlumaczenia melicznego. Kaindl propo-
nuje rOwniez spojrzenie na inne niz oryginalny zapis nutowy pozawerbalne
elementy przektadanego utworu, takie jak aranzacja, instrumentacja czy gtos
wykonawcy, jako na integralne, ale zarazem podlegajace modyfikacjom
1 negocjacji elementy thumaczenia.

Jednak najistotniejszym tekstem w publikacji okazatl si¢ rozdziat The
Pentathlon Approach to Translating Songs Petera Lowa (s. 185-212). Mozna
zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze to najbardziej wptywowa propozycja meto-
dologiczna dotyczaca przektadu piosenek. Jest przywolywana w niemal
kazdej publikacji zajmujacej si¢ tym tematem, facznie z tymi, ktére wyko-
nywalne tlumaczenia utworéw melicznych wspominaja jedynie przelotnie,
jako jeden z wielu typow przektadu zwigzanego z muzyka (por. Desblache
2019: 245-248), a wedtug repozytorium Google Scholar doczekata si¢
juz w niemal 300 cytacji. Low zaczyna prezentacj¢ swojego modelu od
wyczerpujacego omowienia ograniczen, jakie naktada na tlumacza opra-
cowanie tekstu, ktéry ma by¢ $piewany. W poszukiwaniu kompromisu
pomigdzy zorientowang na tekst zrodtowy, powigzang z ideg ekwiwalen-
cji semantycznej ,,wierno$ciag” oryginatowi a koniecznoscia zachowania
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dalece posunietej ekwiwalencji formalnej (bo to ona, na przyktad w formie
odtworzenia pierwotnego rytmu, pozwala za$piewac tlumaczenie w jezy-
ku docelowym), Low sktania si¢ w koncu ku rozwigzaniu inspirowanemu
ekwiwalencja dynamiczng 1 przektadoznawstwem funkcjonalnym. Widac
tu rozw6j w stosunku do dwoch wczesniejszych prac Lowa z 2003 roku,
ktore, nie roszczac sobie wtedy jeszcze pretensji do prezentacji calosciowego
modelu przektadu lirycznego, réwniez czerpaty z tych uniwersalnych idei
przektadoznawczych. Propozycja z 2005 roku polega na przyrownaniu thu-
maczenia melicznego do starozytnego piecioboju, w ktorym zwyciezca zo-
stawal nie zawodnik, ktory wypadt najlepiej w ktorejkolwiek ze sktadowych
konkurencji, lecz ten, ktory uzyskat najlepszy $redni wynik we wszystkich
pigeciu. Zdaniem Lowa takimi piecioma kryteriami w przektadzie piosenek
sa: 1) sens (sense) — odtworzenie werbalnych znaczen utworu oryginalnego;
2) ,,Spiewalnos$¢” (singability) — dazenie raczej do utatwienia niz utrudnienia
wykonania utworu w jezyku docelowym, osiagane przede wszystkim przez
unikanie zbitek spotgtoskowych; 3) naturalno$¢ (naturalness) — natural-
ne, nieutrudniajace zrozumienia tresci wybory leksykalne i stylistyczne
w tlumaczeniu; 4) rytm (rhythm) — szczegbtowe odtworzenie w teks$cie
docelowym oryginalnego, narzuconego przez muzyke rytmu, rozumianego
przede wszystkim jako liczba sylab w poszczegdlnych wersach i potozenie
akcentow; oraz 5) zachowanie rymu (#iyme). W modelu pigcioboju zada-
niem thumacza jest znalezienie najkorzystniejszej rownowagi pomiedzy
przestrzeganiem poszczeg6lnych kryteriow, przy pelnej $wiadomosci, ze
w kazdym przektadzie bgdg si¢ z tym wigza¢ nieuchronne kompromisy.
Sitg propozycji Lowa, ktora zapewnita mu wspominang juz cytowalnos¢
1 wpltywowos¢, jest nie tylko konceptualna elegancja catego modelu oraz
oparcie go na obrazowej, a przy tym trafnej metaforze. Przede wszystkim
przedstawia on spojny zestaw stosunkowo przejrzystych pojeé, ktore umoz-
liwiaja analiz¢ dajacych si¢ zaspiewac przekltadow wszelkich utworow
melicznych. Przedstawiony na niecatych trzydziestu stronach model jest
nie tylko zwiezly i1 klarowny, lecz takze wewnetrznie spojny i da si¢ go
odnies¢ do thumaczenia bardzo réznych gatunkéw tekstow przeznaczonych
do wykonania wokalnego. Latwo mozna sobie takze wyobrazi¢ wykorzysta-
nie metody Lowa jako teoretycznej podstawy kursow uczacych przektadu
melicznego. Z drugiej strony, warto zauwazy¢ wady i ograniczenia modelu
pigcioboju. Cho¢ podkresla si¢ w nim konieczno$¢ stosowania elastyczne;j
strategii thumaczeniowej, pozostaje jednak bardzo preskryptywny, co w 0g6-
le stanowi czestg tendencje¢ wérdd teoretyzujacych prob opisania przektadu
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melicznego (por. Susam-Saraeva 2008: 190-191). Kryterium naturalnos$ci
wydaje si¢ niebezpiecznie zblizac¢ do postulatu przektadu niwelujacego ob-
co$¢. Potraktowanie rymu jako jednego z pigciu rownowaznych kryteriow
sprawia, ze nie bierze si¢ pod uwage poetyk, gatunkow i tendencji arty-
stycznych, ktore moga sobie radzi¢ bez tego zabiegu, wynosi go ponad inne
efekty prozodyczne, jak onomatopeja czy aliteracja, ktore w danym utworze
mogg petni¢ znacznie istotniejsza funkcje, wreszcie — rodzi pytanie, czy
nawet w ramach eurocentrycznych oczekiwan wobec utworow wokalnych
odtworzenie rymu jest naprawde tak ttumaczeniowo istotne jak chociazby
rytm czy semantyka. W koncu, gdy chodzi o kryterium sensu, z omawiane;j
tu pracy nie wynika dostatecznie jasno, jak ma by¢ ono rozumiane; czytajac
Lowa, nietrudno odnie$¢ wrazenie, ze on sam pojmuje je jako dazenie do
tradycyjnie rozumianej ekwiwalencji semantyczno-leksykalne;j.
Paradoksalnie, pdzniejsze publikacje Lowa raczej uwypuklaja niz roz-
wigzuja te problemy, co wydaje si¢ wyjasniac, dlaczego to tekst z 2005 roku
jest najchetniej cytowanym. Translating Songs That Rhyme (2008) czgscio-
wo pozbawia model pigcioboju jednej z jego najlepszych cech, jaka jest me-
taforycznos¢; w tym tekscie badacz wprost proponuje punktowanie wedhug
arbitralnej skali r6znorakich ,,0siggnig¢” zrealizowanych w ramach danego
przektadu melicznego, w tym odpowiednio doktadnych ryméw (por. s. 10).
W kolejnym artykule, z 2013 roku, wprost podkresla, iz status thumaczen
melicznych powinien przystugiwac jedynie tekstom, w ktorych ,,wystepuje
majacy wyczerpujacy charakter transfer materiatu z tekstu zrédlowego,
z duzym stopniem zachowania wiernos$ci semantycznej” (Low 2013: 231;
podkreslenie moje — oryginalna fraza to semantic fidelity). Przektady niespet-
niajagce tego wymagania mogg by¢, zdaniem Lowa, nazywane co najwyzej
adaptacjami. To stwierdzenie jest kontrowersyjne nie tylko dlatego, ze opiera
si¢ na archaicznym pojeciu ,,wierno$ci” ttumaczeniowej, lecz takze dlate-
g0, ze postulowanie granicy pomiedzy adaptacja a przektadem ma zwykle
dos$¢ arbitralne podstawy, a w wypadku ttumaczen tekstow wspotistniejg-
cych z muzyka jej wskazanie jest jeszcze trudniejsze niz w innych typach
przektadu artystycznego (ten moj poglad podziela migdzy innymi Susam-
-Saraeva, 2008: 189). Najnowsza publikacja Lowa, ksiazka Translating
Song: Lyrics and Text (2017), nie unika wad wcze$niejszych publikacji, nie
rozwija znaczaco modelu pigcioboju i ma by¢, zgodnie z intencja jej autora,
przede wszystkim praktycznym przewodnikiem, omawiajacym realizacj¢
przedstawionych przez niego zatozen na konkretnych przyktadach (zob.
zwlaszcza s. 3—4). Badacz odchodzi tez od skupienia na tlumaczeniach
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przeznaczonych do $piewania na rzecz napisoOw i nadpisoéw, szczegdlnie
operowych, co znajduje si¢ juz poza sferg zainteresowania w niniejszym
przegladzie.

Inng od Lowa drogg poszli autorzy i autorki artykutéw opublikowanych
w 2008 roku w specjalnym wydaniu periodyku ,,The Translator”, poswigco-
nym réznie rozumianym zwiazkom thumaczenia z muzyka. Oprocz wspomi-
nanej juz wczesniej nieckompletnej, ale wartosciowej bibliografii Translation
and Music numer ten zawiera cenny wstep Susam-Saraevy (s. 187-200),
ktora, oprocz wprowadzenia do poszczegolnych artykutow 1 zwigztego
omowienia tendencji w badaniach nad przektadem w kontekstach muzycz-
nych, zwraca uwage na to, ze w odniesieniu do réznych gatunkdéw utwordw
wokalnych rézne powinny by¢ tez standardy translatologicznej adekwat-
nosci (s. 193—194). Susam-Saraeva opowiada si¢ tez za probami stosowa-
nia w badaniu przektadu melicznego teorii funkcjonalnych, a takze (poli)
systemowych, gdyz jej zdaniem ,,muzyka jest obszarem, w ramach ktorego
wartosci danego systemu sa formowane i odzwierciedlane z wyjatkowa
intensywnoscia” (s. 195).

W tym samym numerze ,,The Translator” warto zwrdci¢ uwagg na arty-
kut Johana Franzona (2008: 373-399), ktory, podobnie jak Susam-Saraeva,
uwaza podejécia funkcjonalne za przystawalne do potrzeb tlumaczenia
muzycznego (s. 375). Autor omawia mozliwe sposoby dostosowania utwo-
ru wokalnego do form thumaczenia takich jak napisy i nadpisy, ale tez do
kontekstu innego jezyka i kultury. Co istotne z punktu widzenia celow tego
przegladu, omawia ponadto rozne typy ttumaczen ,,$piewalnych” (singable),
z ktorych czgs¢ Low w 2013 roku niewatpliwie uznatby juz za adaptacje. Do
strategii przedstawianych przez Franzona naleza, oprocz proby odtworzenia
zroédtowej semantyki w tek$cie stowno-muzycznym, stworzenie w jezyku
docelowym nowych stéw do melodii, z zachowaniem przede wszystkim
cech muzycznych oryginatu (s. 380), a takze w petni wybiodrcze — i tworcze —
traktowanie elementow tresci werbalnej zrodta jako inspiracji dla tekstu
docelowego (s. 380—-381). W odniesieniu do typoéw przektadu melicznego
mocniej zorientowanych na transfer jezykowy autor zwraca uwagg na to,
ze tendencja do traktowania muzyki jako elementu utworu niepodlegajace-
go przemianom w przektadzie wynika z historycznego skupienia badaczy
i praktykdéw na operze i wokalnej muzyce klasycznej (s. 374). Sam Franzon
wykazuje w tej kwestii dalece posunigty elastycznos¢. Gdy w piesni najistot-
niejsze sg stowa, jego zdaniem melodia moze podlega¢ mniejszym i wigk-
szym modyfikacjom; ma to by¢ stosunkowo czesta praktyka w przektadzie
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chrzescijanskich utworéw sakralnych (s. 381-384). Oprocz minimalnych
interwencji, takich jak rozdzielanie, taczenie i dodawanie nut o tej same;j
wysoko$ci oraz drobnych manipulacji melizmatami przy zachowaniu ogol-
nego rytmu, frazowania i konturu melodii w utworze (s. 384), w przekta-
dach piosenki popularnej autor artykutu bylby sktonny zaakceptowac nawet
wicksze modyfikacje muzyki w przektadzie, dopoki tylko pozostaje ona
rozpoznawalna. Taka praktyka nie jest jednak zbyt czesta, gdyz wedtug
dos$wiadczenia Franzona prawo autorskie zwykle zaktada, ze jedynie tekst,
a nie muzyka, podlega ttumaczeniu (s. 385-386).

Franzon omawia rowniez kryteria adekwatnosci przektadu meliczne-
go przekraczajace waskie granice ekwiwalencji leksykalnej, a obejmujace
na przyktad odwzorowanie catosci tekstu zroédlowego na poziomie kon-
ceptualnym, dostosowanie do sytuacji, w ktorej tekst bedzie wykonywa-
ny, odpowiedni styl jezyka czy udramatyzowanie wykonania docelowego
(s. 388-389). Autor Choices in Song Translation... przetwarza tez tworczo
opisane wczesniej przez Lowa kryterium ,,$piewalno$ci” (singability)’, ktorg
rozumie nie jako sposob przetlumaczenia utworu utatwiajacy jego zaspiewa-
nie, a bardziej jako zestaw cech umozliwiajacych sprawne funkcjonowanie
przektadu w docelowym kontekscie. Cechy te obejmowalyby wszystkie ele-
menty wystepu badz nagrania (s. 375). Spiewalno$é w rozumieniu Franzona
przejawia si¢ na trzech poziomach. Pierwszy jest zwigzany z dostosowaniem
prozodii tekstu do muzyki (na poziomie sylabotoniki, intonacji i uwzgled-
nienia mozliwosci dykcyjnych wykonawcy). Drugi polega na odtworzeniu
poetyki, a konkretnie takich jej aspektow jak werbalne efekty prozodyczne,
segmentacja tekstu, zachowanie istotnych paralelizméw i kontrastéw, po-
tozenie kluczowych stow i fraz. Poziom trzeci wigze si¢ z taka praca nad
semantyka i fadunkiem emocjonalnym utworu, by rowniez w thumaczeniu
byt on odbierany jako sensowny, stowa stanowily interpretacje i eksplikacje
znaczeh muzycznych, a pojawiajace si¢ w tekscie struktura narracyjna, po-
staci, metafory i plastyczne obrazowanie (word-painting) zostaly zachowane
(s. 390-396).

Podsumowujgac analiz¢ pierwszej dekady XXI wieku pod wzgledem
rozwoju teoretyzujacych refleksji nad thumaczeniem melicznym, mozna

3, Spiewalno$é” to nowe stowo w jezyku polskim; serwis Najnowsze Stownictwo Pol-
skie Obserwatorium Jezykowego Uniwersytetu Warszawskiego (https:/nowewyrazy.pl) do-
dal je w maju 2021 roku, a przytoczone w nim korpusowe przyktady uzycia wprost kazg si¢
domysla¢ jego anglojgzycznej i zwiazanej z przektadem proweniencji. Dzigkuj¢ za zwroce-
nie mojej uwagi na te fakty przez prof. Ew¢ Rajewska.
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pokusi¢ si¢ o spostrzezenie, ze to okres, w ktdrym po raz pierwszy w an-
glojezycznym przektadoznawstwie pojawiajg si¢ proby nie tylko opisania
zjawiska w ramach spdjnych modeli (mi¢dzy innymi Lowa i Franzona), lecz
takze stworzenia typologii przektadow tekstow przeznaczonych do zaspie-
wania opartych nie tylko na podziatach gatunkowych, ale i na docelowe;j
funkcji oraz dominujacych elementach danego utworu. Taka drogg idzie
rozréznienie utworéw logo- 1 muzykocentrycznych Gorlée (2005: 7—15),
»orientacje” przekladoéw melicznych wymieniane przez Golomba (2005:
121-161) i odzwierciedlenie w strategiach przektadu wymienianych przez
Franzona niejednorodnych wymagan réznorodnych zadan ttumaczenio-
wych. Widoczne u wielu badaczek i badaczy Iaczenie refleksji wtasnych
z teorig skoposu i teorig funkcjonalng pokazuje zas wlasciwie nieobecne
we wezesniejszych publikacjach proby wpisania problematyki thumaczen
przeznaczonych do §piewania w ogdlniejsze metodologie przektadu.

3.2. Druga dekada XXI wieku: od Helen Julii Minors (2013) do Ronnie Apter
i Marka Hermana (2016). Najnowsze i przyszte kierunki

Wspominane we wstepie do niniejszego artykutu hasta dotyczace tluma-
czenia w kontek$cie muzycznym odnotowywane w kilku angloj¢zycznych
podrecznikach i encyklopediach przektadoznawczych pojawiajg si¢ dopie-
ro w drugiej dekadzie XXI wieku. Artykuty hastowe Charlotte Bosseaux
(2011: 183—-197) i Marty Mateo (2012: 115-121), a takze p6zniejszy tekst
Susam-Saraevy (2020: 351-356) stanowig jednak w dalszym ciggu do$¢
pobiezne omowienia tego, co napisano na temat thumaczenia i muzyki. Na-
lezy traktowac je raczej jako odsytacze do wczesniejszych prac niz teksty
rozwijajace problematyke przektadu melicznego. Istotniejsze od nich sg
kolejne monografie. Pierwszg z nich jest Music, Text and Translation pod
redakcjg Helen Julii Minors (2013). Co prawda ten zbior artykutéw stanowi
jeden z wczeséniejszych przyktadéw rosngcej tendencji (ktorej kulminacja
nie s3 zapewne jeszcze ksigzki Susam-Saraevy z 2015 1 Lucile Desblache
7 2019 roku), by zajmujac sie przektadem w kontekscie muzyki, siegac po
bardzo szerokie spektrum tematéw, od operowych nadpisow i filmowych
napisoéw, przez transkrypcje stow piosenek dla 0séb ghuchych i homofo-
niczne ttumaczenia poezji, po przypadki, ktore Jakobson okreslitby mianem
przektadu intersemiotycznego — jak systemy transkrybowania utworéw
pochodzacych spoza europejskiej tradycji muzycznej, ktorych nie da si¢
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adekwatnie notowa¢ klasycznym zapisem nutowym. Jednak w przeciwien-
stwie do prac Susam-Saraevy i Desblache, Music, Text and Translation
zawiera rozdzialy, ktére mozna odnies$¢ do przektadu melicznego piosenek.
Jednym z nich jest niedokonczony szkic Petera Newmarka (2013: 59—68),
uzupetniony przez Minors, ktdry proponuje jeszcze jedno rozrdznienie thu-
maczen tekstow zwigzanych z muzyka (Newmarka interesuja tu przede
wszystkim niemieckoj¢zyczne Lieder) ze wzglgdu na docelowe medium
(wizualne, oralne, ale niedostosowane do muzyki, i wreszcie muzyczne).
W drugim ciekawym z punktu widzenia omawianej tu tematyki rozdziale
przywolywany juz wezesniej Kaindl (2013: 151-156) rozwija swoje idee
z tekstu z 2005 roku, postulujac, ze spoteczne, kulturowe i komunikacyjne
aspekty przektadu piosenki przeznaczonego do zaspiewania sg istotniejsze
od prob osiggniecia ekwiwalencji thumaczeniowej, wreszcie — ponownie
zwraca uwage na to, ze piosenka jest tekstem polisemiotycznym i ze prze-
mianom w przektadzie podlegaja nie tylko tekst i muzyka, lecz takze gtos
wykonawcy 1, w wypadku zar6wno wystepow na zywo, jak i teledyskow,
wizualne aspekty utworu.

Z przyjetej tu perspektywy istotniejsza od publikacji Minors jest ksiazka
Ronnie Apter i Marka Hermana Translating for Singing: The Theory, Art
and Craft of Translating Lyrics. Praca ta, jak sygnalizuje angielski tytut,
jest w cato$ci poswiecona ttumaczeniom tekstow utworow melicznych
przeznaczonych do zaspiewania i ma ambicje teoretyczne. Realizacja tychze
ambicji polega jednak nie tyle na zaproponowaniu nowej, rewolucyjnej
metodologii przektadu melicznego, ile na syntezie pozamuzycznego prze-
ktadoznawstwa i modelu Lowa. Autorzy starajg si¢ omowi¢ skomplikowang
relacje problematyki thumaczenia piosenek z takimi podejsciami jak transla-
tologiczna trychotomia Jakobsona (Apter, Herman 2016: 5), refleksje Ezry
Pounda dotyczace przektadu literackiego czy rozumienie idei ekwiwalencji
przez Eugene’a Nide (Apter, Herman 2016: 12—17). Dochodza przy tym do
whniosku, ze thumaczenia meliczne zmuszajg do przekroczenia ram tradycyj-
nych teorii przektadoznawstwa, nawet jesli proba opisania wykonywalnego
przektadu piosenek w tych ramach prowadzi do lepszego zrozumienia ich
istoty. Idea faczenia niezwigzanej z muzyka mysli translatologicznej z thuma-
czeniem utwordéw stowno-muzycznych to watek przewijajacy si¢ przez calg
teoretyczng czg¢$¢ ksigzki. Proponowane przez Lowa kryterium naturalnos$ci
zostaje skonfrontowane z ideg przektadowej egzotyzacji lub udomowienia
i problematykg tlumaczenia humoru w utworach wokalnych (Apter, Her-
man 2016: 33-56), a pozniej takze z pojeciem akceptowalnosci produktu
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thumaczeniowego (s. 73—127). Ksiazka zawiera tez prawdopodobnie najob-
szerniejsze omowienie problemu odtwarzania muzycznego rytmu utworu
wobec konieczno$ci modyfikacji (werbalnej, poetyckiej) prozodii w procesie
przektadu (s. 181-216). Przedstawione zostajg tez rekomendacje dotyczace
takich form minimalnych modyfikacji oryginalnej muzyki, ktore zdaniem
autoréw pozwalajg na zachowanie integralno$ci muzycznych elementow
tekstu zrédlowego przy rdéwnoczesnym zapewnieniu thumaczowi pewnej
elastyczno$ci w pracy nad rytmem koniecznej do uzyskania estetycznie
satysfakcjonujacego efektu (s. 17-19). Z punktu widzenia czytelnika zain-
teresowanego kwestig wykonywalnych przektadow piosenek praca Apter
1 Hermana wcigz stanowi najbardziej wyczerpujaca z dostgpnych publikacji.

Inny kierunek niz Translating for Singing proponuje opublikowany
w tym samym roku artykut Skopostheorie-oriented 3S Principle of Songs
Translation (Qian 2016, bez paginacji), ktdry proponuje skonkretyzowane
odniesienie podej$¢ opartych na idei skoposu i funkcji do przektadu piosenki.
Wsrdd celow przyswiecajacych thumaczeniom tekstow muzyki popularnej
wymienione zostaja: umozliwienie zrozumienia tre$ci oryginatu odbiorcom
docelowym, nauka j¢zyka zrodtowego przez poréwnanie z przektadem,
przyjemnos¢ estetyczna i mozliwo$¢ samodzielnego (amatorskiego badz
profesjonalnego) zaspiewania przetozonego utworu w jezyku docelowym.
Co istotne, autor stara si¢ argumentowac, ze funkcje te powinny si¢ taczy¢,
1 cho¢ pisze z myslg o odbiorcach thumaczen wspotczesnych piosenek an-
glojezycznych w Azji, nietrudno dostrzec uniwersalne korzysci z takiego
nastawionego na uzyteczno$¢ spoteczng podejscia do przektadu melicz-
nego rowniez poza tym kontynentem. Yu-Bin Qian postuluje, ze propono-
wane cele thumaczenia piosenek da si¢ zrealizowa¢ w ramach tytutowego
potrdjnego kryterium ,,3S” (3S Principle), ktore obejmowatoby: 1) prostote
(simplicity), polegajaca na zachowaniu w przektadzie oryginalnego poziomu
ztozonosci stylistycznej i leksykalnej, bez jej wigkszego komplikowania;
2) gtadkos¢ (smoothness), wyrazajaca si¢ tak w odtworzeniu logiki seman-
tycznej 1 syntaktycznej, jak 1 wpisaniu tekstu docelowego w rytm narzucony
przez muzyke, przy zachowaniu zrodtowych efektéw prozodycznych; oraz
3) nastawienie (sentiment). To trzecie subkryterium oznaczatoby zobowig-
zanie tlumacza do tego, aby przenosit (transmit) uczucia, emocje i poglady
wyrazone przez tekst zrédtowy do docelowego. Mimo pozornie ogranicza-
jacego skupienia na okreslonym konteks$cie geograficznym, niewatpliwa silg
artykutu jest to, ze podkresla thumaczeniowg rzetelno$¢ i uczciwos¢ zar6wno
wobec odbiorcéw docelowych, jak i warto$ci, po ktorych stronie wypowiada
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si¢ oryginal. Autor unika przy tym zatozenia koniecznej ,,wiernosci” prze-
ktadu, co stanowi bolgczke nawet tak wspotczesnego modelu jak ten Lowa.

Translating for Singing i tekst Qiana naleza do najaktualniejszych pub-
likacji anglojezycznych zajmujacych si¢ przektadem i muzyka, ktorych te-
matyka pokrywa si¢ z poszukiwaniami proponowanymi w niniejszym
artykule. W ostatnich latach coraz wyrazniej daje si¢ dostrzec tendencja,
w ramach ktorej odchodzi si¢ od prob opisu przektadu tekstow przezna-
czonych do $piewania w sensie $cistym, a zaczyna traktowac kategorig
»przektadu muzycznego” jako rozlegta metafore pozwalajaca na omawianie
roznorodnych zjawisk w sferze wymiany mi¢dzykulturowej zwigzanej
z muzyka, obejmujacych chocby takie tematy, jak jazzowe reinterpretacje
utwordéw popularnych, (nie)przektadalnos¢ utwordow i kodéw muzycznych,
bariera jezykowa w odbiorze wystepow artystow wokalnych poza ich
krajem pochodzenia, muzyka na granicach kultur jako kwestia postkolo-
nialnych relacji wladzy i przemocy i tym podobne, z niemal catkowitym
pominigciem kwestii jezykowo-literackich. Innymi stowy, rownoczesne
badanie muzyki i przektadu coraz czesciej przestaje by¢ badaniem piosenki
w przektadzie i traci charakter filologiczny na rzecz uniwersalizujacych
poszukiwan typowych dla nowej humanistyki. Do najbardziej symptoma-
tycznych przyktadéw tego trendu naleza wspominana juz ksigzka Music
and Translation: New Mediations for the Digital Age Lucile Desblache
(2019) oraz Translation and Popular Music: Transcultural Intimacy in
Turkish-Greek Relations Susam-Saraevy (2015), ktore zostaja tutaj je-
dynie zasygnalizowane, gdyz de facto nie sa spdjne z celami artykutu;
czytelnicy zaintrygowani takim podej$ciem do przektadu w kontekscie
muzyki moga tez siegnac do pozostatych, nieomoéwionych tutaj artykutow
ze specjalnego wydania ,, The Translator” z 2008 roku. Badaczom, ktorych
zainteresowania dotyczace przektadu piosenki maja bardziej filologiczny
charakter, pozostaje mie¢ nadziej¢, ze model Lowa, jego rozwini¢cie przez
Apter i Hermana, badz alternatywne propozycje, takie jak te Franzona czy
Qiana, beda stanowi¢ raczej otwarcie niz zamknigcie kwestii przektado-
znawstwa melicznego.
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4. Polskie propozycje dotyczace przektadu melicznego
4.1. Koncepcje Jerzego Zagorskiego (1955; 1975)

Z oczywistych przyczyn pismiennictwo polskie moze si¢ poszczyci¢ mniej-
szg liczba publikacji na temat przektadu melicznego niz piSmiennictwo
anglojezyczne. Jednak polska refleksja nie jest bynajmniej uboga i cho¢
cierpi na podobne niedostatki co badania zagraniczne — przede wszystkim
silny preskryptywizm oraz pokutujace whasciwie az do teraz skupienie na
thumaczeniu librett, ktore zaweza uzyteczno$¢ teoretyzujacych propozycji
do ram wlasciwie jednego gatunku — zawiera wiele idei, na ktérych wpro-
wadzeniu dyskurs miedzynarodowy mogtby jedynie skorzystac.

Do najwcze$niejszych przedstawiajacych takie cenne pomysty tekstow
naleza dwie prace Jerzego Zagorskiego (1955; 1975), ktory, cho¢ skupia
si¢ na operze, prezentuje refleksje znajdujace uniwersalne zastosowanie
w przektadzie utworéw literackich przeznaczonych do wykonania z muzy-
ka. W Tlumaczeniu oper i sztuk pisanych wierszem (1955: 383) Zagorski
wskazuje na bynajmniej nie podrzedng role tekstu w utworach stowno-
-muzycznych (,,[Plasujacy do muzyki, ale pozbawiony sensu tekst czyni
z opery dzieto kalekie™) 1, nawigzujac do idei ttumaczenia dramatycznego
jako ,,dwupigtrowego” (bo obejmujacego wymagania stowa i sceny), okres-
la przektad meliczny jako ,.trzypietrowy” (bo bierze pod uwage jeszcze
jezyk muzyki). Warto zauwazy¢, ze uwzglgdnienie w thumaczeniu tekstow
do muzyki zagadnien zwigzanych z jej udramatyzowanym wykonaniem
pojawia si¢ w pisSmiennictwie anglojezycznym witasciwie dopiero u Kain-
dla (2005), a wezesniejsi autorzy, nawet skupiajacy si¢ na operze, zdaja si¢
pozostawia¢ kwestie zwigzane z teatralnoscig utworu wokalnego rezyserom
1 wykonawcom.

Biorac pod uwage czas powstania pracy (1955), do innych nowator-
skich konceptow Zagorskiego nalezy postulat, by tlumacze nie martwili
sie zbytnio, gdy starajgc si¢ odtworzy¢ sens i pogodzi¢ go z muzyka, stwo-
173 wiersz pozbawiony naturalnego brzmienia w jezyku polskim; zdaniem
autora zapozyczenia prozodyczne moga i powinny bowiem wzbogacac
poetyke jezyka docelowego (s. 394). Zagorski wykazuje tez bardzo cla-
styczne podejscie do kwestii rymow, gdyz w utworach muzycznych rymy
niepelne dziataja z rowng mocg, co te najdoktadniejsze w ,,zywym stowie”
moéwionym (s. 400-402).
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Co jednak najistotniejsze, juz w 1955 roku Zagorski zauwaza, ze ttumacz
tekstu §piewanego jest interpretatorem i wspottworca docelowego utworu
artystycznego ,,w tym co najmniej znaczeniu, co rezyser lub aktor” (s. 406)
1 proponuje zestaw zasad stanowigcych wyznaczniki dobrego przektadu
melicznego, ktory przywodzi na mysl duzo pozniejsze proby preskryptyw-
nej systematyzacji problemu, jak te u Lowa, Franzona i Qiana. Kryteria
Zagorskiego (1955: 408-412) to: 1) ,,zasada wiernosci ideowej”, ktorej
realizacja polega na ,,wtasciwym roztozeniu akcentow sensu i stylu”; 2) ,,za-
sada wiernosci stylowej”, wyrazajaca si¢ w uwzglednieniu przez thumacza
oryginalnego kontekstu historyczno-kulturowego; 3) ,,zasada wiernosci
tekstowi oryginalnemu”, ktéra oznacza koniecznos$¢ dotarcia do oryginatu
1 odrzucenie idei przektadu zaposredniczonego; 4) ,,zasada wierno$ci ry-
sunkowi muzycznemu”, czyli zachowania — przy dopuszczeniu wszelkich
modyfikacji, ktore ich nie zaburzg — wszystkich akcentdéw muzycznych i kie-
runku melodii; oraz 5) ,,zasada dramatyzacji fraz”” — oznaczajaca, ze thumacz
powinien stara¢ si¢ odtworzy¢ nie tylko stownikowa semantyke danego frag-
mentu, ale przede wszystkim jego retoryczno-dramatyczny wydzwiek, ktory
w danym tek$cie moze by¢ istotniejszy od szczegotow leksykalnych. By¢
moze trudno bytoby uzna¢ pie¢ historycznych zasad Zagorskiego za model
zdolny do konkurowania z ,,pieciobojem” Lowa (temu pierwszemu brakuje
pewnej spojnosci, mozna tez odnies¢ wrazenie, ze przedstawione kryteria
nie sg jasno rozgraniczone). Jednak wiele idei Zagorskiego — koniecznosé
uwzglednienia kontekstu oryginalnej kultury, zdecydowane zwrocenie uwagi
na dramatyczne i retoryczne efekty wytwarzane przez ttumaczenie, ktore
przekracza rozumienie sensu w ramach tradycyjnej semantyki oraz antycy-
puje poézniejsza pragmatyke i performatyke, czy podkreslenie roli thumacza
jako wspottworey dzieta, majacego prawo do wlasnej interpretacji utworu
1 niepodporzadkowanego supremacji kompozycji oryginalnej, ktorg moze
w pewnych ramach modyfikowaé — sprawia, ze propozycje badacza datoby
si¢ wlaczy¢, bez ryzykowania metodologicznej anachroniczno$ci, w zupetnie
wspotczesne modele przektadu melicznego.

Druga pracg Zagorskiego, Tlumaczenie tekstow do muzyki z 1975 roku,
cechuje mniejsza ambicja calosciowego usystematyzowania problemu, jed-
nak pod wieloma wzgledami mozna powiedzie¢, iz Zagorski rozwija w niej
swoje wezesniejsze koncepcje. Ktadzie mocniejszy akcent na kwestie zwig-
zane z dostosowywaniem tekstu ttumaczenia do kompozycji muzyczne;j,
takie jak frazowanie i eufonia, a takze zgodnos¢ naturalnej intonacji jezyka,
w tym uktadu akcentow stownych i zdaniowych, z muzyka (s. 355-356).
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Autor opisuje role thumacza melicznego jako posiadajacego kompetencje
filologiczne, poetyckie 1 muzyczne profesjonalisty, ktory dziata na rzecz
zblizenia kultur przez przetamywanie bariery jezykowej (s. 353-354). Autor
zwraca tez uwage na sensotworczg role muzyki, ktora co prawda ,,bynaj-
mniej nie ma sama przez si¢ [ ...] wywotywac wizji pozadzwickowych, ale
skojarzona ze stowem [...] razem z nim znaczy to, co jest §piewane” (s. 356).
Bardziej szczegdtowo omoéwione sg tez dopuszczalne modyfikacje muzyki
w thumaczeniu, obejmujace ,,rozbijanie nut na potowki’ lub ,taczenie paru
nut tukiem”, by doda¢ Iub odja¢ sylaby (s. 358-359). Zagorski prezentuje
rowniez stanowisko, ktore, cho¢ wezesniejsze od modelu pigcioboju o trzy
dekady, brzmi niemalze jak intencjonalna polemika z rozumieniem przez
Lowa kryterium ,,§piewalno$ci”, ktore w ramach modelu pigcioboju oznacza
przede wszystkim wystrzeganie si¢ zbitek spotgtoskowych. Zagorski co
prawda rowniez doradza, by nie wypetia¢ ttumaczenia takimi ,,zakalcami”
(s. 358), zaraz potem pisze jednak:

W miar¢ moznosci oszczgdzajac $piewakowi potrzaskdw, nie mozna go prze-
ciez karmi¢ wylacznie tatwiutkimi sylabami. Tekst stracitby wtedy czg¢$¢ sma-
ku. Monotonia jest wrogiem pigkna. Uwazajac na zakregtach muzycznych,
musimy przeciez dostarczy¢ $piewakom, a za ich posrednictwem stuchaczom,
mowe¢ niewynaturzong z jej charakterystycznymi cechami, a wigc w wypadku
polskiego — takze ze wszystkimi szmerami, szelestami i zgrzytami (s. 359).

Zagorski pisze rowniez szczegdtowo o stylistyce w pracy thtumacza melicz-
nego, ktory powinien szanowac specyficzno$¢ tekstu zrodtowego i1 przekazaé
klimat oryginatu (s. 360), wystrzegajac si¢ przy tym zabiegoéw upicksza-
jacych styl (s. 364) i unikajac ,,werbalnych sztamp”, ktére wybrzmiewaja
W utworze §piewanym jeszcze mocniej niz w przeznaczonej do cichej lektury
poezji, gdyz ,,muzyka wyolbrzymia podktadane pod nig stowo” (s. 360-361).
Jednak by¢ moze najbardziej interesujagcym fragmentem pdzniejszej pracy
Zagobrskiego jest ten, w ktorym rozwija on wezesniejsza (1955: 394) refleksje
dotyczaca mozliwosci wzbogacania przez przektad, szczegolnie meliczny,
poetyki 1 prozodii tekstu docelowego. Jak zauwaza, ttumacz musi si¢ po-
godzi¢ z nieadaptowalnoscia obcego jezykowi docelowemu metrum (1975:
361). Przy tym, cho¢ niektore style muzyczne powigzane z kulturg sakralng
lub ludowa pozwalaja niekiedy tamac zasade dostosowania do siebie akcen-
tow muzycznych i jezykowych, w wigkszosci sytuacji nie mozna jej naruszy¢
(s. 362-363). W rezultacie thumacz meliczny musi nie tyle skopiowac jezy-
kowo i kulturowo obce metrum, ile wynalez¢ dla danego utworu prozodig,



42 JAKUB ANTOSZ-REKUCKI

ktora ,,przekaze [...] metryke $wiadczacg o pochodzeniu od danego dzieta
[...], nie naruszajac obywatelstwa polskiej wersji” (s. 363-364).

Podobnie jak na gruncie anglojezycznym prace Spaetha (1915) i Cal-
vocoressiego (1921), rowniez teksty Zagdrskiego wykazujg przenikliwosé
1 dalekowzrocznos¢, ktora pozwolitaby bez koniecznosci daleko idacej mo-
dernizacji wlaczy¢ przedstawione idee w nienapisang jeszcze, wspotczesna,
cato$ciowg teorie przektadu melicznego. Tym wigksza szkoda, ze — znow,
podobnie jak Spaeth i Calvocoressi — Zagorski nie jest zbyt czesto cytowany
w pozniejszych opracowaniach tematu.

Szukajac w publikacjach sprzed lat 90. XX wieku innych odniesien do
tematyki niniejszego artykutu, oprocz prac Zagorskiego warto jeszcze zwro-
ci¢ uwagge na teksty Anny Baranczak, zwlaszcza jej Poetyckq ,, muzykologie”
z 1972 roku. Niestety, z punktu widzenia badacza zainteresowanego prze-
ktadem tekstu literackiego w ramach wykonywalnej piosenki niewatpliwie
intrygujace koncepcje ,,przekltadu substancjalnego” oraz ,,strukturalnego”
(A. Baranczak 1972: 116) sa poza obszarem zainteresowan, odnosza si¢
bowiem w obu wypadkach do (intersemiotycznych) prob przetozenia je-
zyka muzyki na tekst literacki, a wiec w gruncie rzeczy catkowicie innego
zjawiska niz omawiane tutaj. Warto jednak zasygnalizowa¢ zardwno artykut
Baranczak z 1972 roku, jak i rozwijajaca niektore jej pomysty ksiazke Sto-
wo w piosence. Poetyka wspotczesnej piosenki estradowej (1983), chocby
w zwigzku z tym, ze koncepcja ,,przektadu strukturalnego” (oparcia tekstu
literackiego na strukturalnych zasadach konkretnego utworu muzycznego)
jest wykorzystywana w analizach Podrozy zimowej Stanistawa Baranczaka
przeprowadzonych przez Ewe Rajewska i Andrzeja Hejmeja, o ktorych
wspomne w nastepnym podrozdziale.

4.2. Przektad meliczny w polskich tekstach akademickich w latach 90. XX wieku
i po 2000 roku

Zanim — analogicznie do anglojezycznego przekladoznawstwa meliczne-
20 — omOwi¢ wyrazny wzrost zainteresowania tematem w pismiennictwie
polskim od poczatku XXI wieku, wspomne jeszcze krotkie, lecz obrazujace
spojna lini¢ myslenia o przektadzie melicznym uwagi Stanistawa Baranczaka
do jego dwoch przektadow utworéw wokalnych (Lipy Wilhelma Miillera do
muzyki Franza Schuberta oraz Maxwell's Silver Hammer Johna Lennona
1 Paula McCartneya) z Ocalonych w ttumaczeniu (1992). Baranczakowskie
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komentarze, pochodzace jeszcze z XX wieku, przynalezg konceptualnie
juz do wieku XXI, w ktorym beda komentowane i rozwijane przez Ewe
Rajewska 1 Andrzeja Hejmeja.

Baranczak wierzy w ttumaczenie tekstu utworu wokalnego ,,tak, aby
dalo si¢ go zaspiewaé w sposob okreslony w zapisie nutowym” (s. 225)
i zaktada, Zze muzyka jest w procesie przekladu inwariantem, wymuszaja-
cym na tlumaczu ,,stuprocentowo doktadne odwzorowanie [...] budowy
sylabiczno-akcentowej” oryginatu, doktadne dostosowanie akcentow je-
zykowych tekstu docelowego do tych akcentow muzycznych i zachowanie
rymoéw meskich, z dodatkowym wymaganiem, by w tekscie polskim nie
wystepowaty w ich roli zaimki ani spdjniki, co ma by¢ ,,niedopuszczalne
nawet w sytuacji zagrozenia zycia lub zdrowia” (s. 225-226; z drugiej strony,
Baranczak dopuszcza niedoktadno$¢ rymow pod warunkiem, ze pozostaja
one estetycznie efektowne, por. s. 342). Skladnia ttumaczonych zdan ma
odzwierciedla¢ budowe frazy muzycznej i unikaé ,,zagmatwan” (s. 226).
Przektad nie moze utrudnia¢ wykonania wokalnego ani zawiera¢ problema-
tycznych zbitek spotgtoskowych, ma uwzglednia¢ powigzanie ,,wysokosci
fonetycznej samogtosek™ z wysoko$cia dzwigkow muzycznych i umiesz-
cza¢ w wygtosie samogloski lub spotgloski tatwiejsze do zaspiewania
(por. s. 225-226). Oprocz tych wszystkich wymagan, umozliwiajacych wy-
konanie wokalne tekstu do (niezmienionej) muzyki oryginalnej, Baranczak
oczekuje odzwierciedlenia poetyki zrodtowej. Gdy pisze o przektadzie Miille-
rowskiej Lipy, zdaje si¢ nie tylko stawia¢ thumaczowi poprzeczke niemozliwie
wrecz wysoko, lecz takze ograniczac przestrzen dla jakiejkolwiek elastyczno-
$ci. Jednak w odniesieniu do tekstu piosenki Beatlesow tagodnieje, wspomi-
najac o ,,licencjach wlasciwych thumaczeniu poezji §piewane;j”, ktore ,,otwie-
rajg [ ...] furtki wiodace ku dos¢ znacznej swobodzie tematycznej” (s. 342).

Przed przekroczeniem w niniejszym przegladzie umownej granicy roku
2000 oprocz konceptéw Baranczaka nalezy jeszcze wymieni¢ proby teo-
retyzacji problemu przektadu melicznego podjete w latach 90. przez Anne
Bednarczyk. W artykule z 1993 roku zatytutowanym Przekiad poezji spie-
wanej a odtworzenie w nim warstwy muzycznej oryginafu proponuje ona —
oprocz pozbawionych muzyki tekstow literackich — rozréznienie na teksty
stowno-muzyczne (w ktérych semiotyce i semantyce dominuje muzyka)
oraz literacko-muzyczne (czyli migdzy innymi poezje¢ Spiewang), w ktorych
sensotworcza relacja systemow znakdw jest bardziej skomplikowana (Bed-
narczyk 1993: 135). Zaproponowana typologia miataby okresla¢ wlasciwa
strategie tlumaczenia. Utwory stowno-muzyczne zmuszalyby thumacza do
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adaptacji lub trawestacji werbalnej semantyki oryginatu, a nawet niekiedy
catkowitego jej porzucenia wobec dominacji warstwy muzycznej. Teksty
literacko-muzyczne wymagatyby za$ zarowno odtworzenia leksykalnej se-
mantyki oryginatu oraz jego walorow literackich, jak i zachowania warstwy
muzycznej (s. 135-139). Bednarczyk proponuje tez, by przyjeta ,,jednostka
tlhumaczenia” w przektadzie melicznym byt takt, gdyz odpowiada on zarow-
no strukturom muzycznym, jak i — przynajmniej w utworach wokalnych —
jezykowym. Cho¢ w ideach Bednarczyk wida¢ pewien translatologiczny
tradycjonalizm i by¢ moze trudny do zrealizowania w praktyce idealizm,
warto zauwazy¢, ze po raz kolejny pomyst, by oprze¢ strategie przektadowe
1 estetyczno-profesjonalne oczekiwania wobec thumacza utworu melicznego
na typologii tekstow, wyprzedza chronologicznie koncepty badaczy anglo-
jezycznych, takich jak Franzon.

Bednarczyk poswieca przektadowi poezji $piewane;j takze jedng z pierw-
szych ksigzek odnoszacych sie w catosci do tego problemu: Wysocki po
polsku. Problematyka przektadu poezji spiewanej (1995). Podobnie jak
w wypadku ewolucji myslenia o ttumaczeniu melicznym Petera Lowa,
nastepujaca po krotszym, prekursorskim teksécie publikacja ksigzkowa ba-
daczki wydaje si¢ nie rozwija¢ konceptualnie wczesniejszych, znacznie
zwiezlejszych propozycji. Dzieje si¢ tak migdzy innymi przez to, ze — znow,
podobnie jak p6zniej Low — po stworzeniu podwalin, by w ogole mowié
o przektadzie $piewanych wierszy, w tekscie z 1995 roku Bednarczyk sku-
pia si¢ juz na szczego6towej, filologicznej analizie konkretnych przekta-
dow. Mimo to czytelnik niezainteresowany konkretnymi, jednostkowymi
wnioskami na temat polskich przektadow bardyckich piesni Wiadimira
Wysockiego, a poszukujacy nowinek teoretyczno-metodologicznych,
skorzysta na obserwacji zgtaszanych nie wprost, lecz mi¢dzy wiersza-
mi zalozen i uogodlniajacych obserwacji Bednarczyk na temat przektadu
literacko-muzycznego. Dla przykladu, omawiajac by¢ moze najcickawsze
(ze wzgledu na ich kulturowy wptyw) proby spolszczenia Wysockiego
przez Jacka Kaczmarskiego (s. 146—152), Bednarczyk zastanawia si¢ nad
réznicami pomiedzy thumaczeniem a trawestacja poezji Spiewanej, funk-
cjonowaniem piesni Wysockiego w repertuarze Kaczmarskiego na roéwni
z tworczoscia oryginalng polskiego barda, analizuje mechanizmy rzadzace
przesuni¢ciami semantycznymi w omawianych przekladach (brutalizacje,
dynamizacj¢, zmian¢ obrazowania itd.). Z jednej strony miejscami (por.
np. s. 147) autorka problematyzuje brak ekwiwalencji miedzy tekstami na
poziomie pojedynczych lekseméw i frazeologizmoéw, odchodzac od swojej
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wezesniejszej, bardzo nowatorskiej koncepcji, by jednostka analizy prze-
ktadu tekstu poetycko-melicznego byt takt, z drugiej — na przyktad gdy
zestawia Oxomwl Ha eonxoe Wysockiego z polska Oblawg (s. 151-152) —
w fascynujacy sposob potrafi przeanalizowac efekty semantyczno-poetyckie
przyspieszonego w stosunku do oryginatu wykonania utworu docelowego.

Podobnie jak w pi§miennictwie angloj¢zycznym, w XXI wieku w Pol-
sce pojawiajg si¢ monografie wieloautorskie zawierajace liczniejsze teksty
poswiecone przektadowi melicznemu. Wigkszo$¢ artykutdw, ktore zostana
tu przywotane, pochodzi z monografii poswigeconych przektadowi w kon-
tekstach kultury popularnej i masowej, inicjowanych i wspotredagowanych
przez prof. Piotra Fasta z Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach (2004;
2006; 2008). W polskich pracach, tak jak w przektadoznawstwie angloje-
zycznym, rowniez trzeba wychwytywac pojedyncze teksty o ambicjach teo-
retycznych sposrdd bardziej eseistycznych studidw przypadku, zawezonych
do par jezykowych i pojedynczych gatunkow. Tekst Ewy Rajewskiej (2004:
21-37) to jeden z polskich przyktadow taczenia ogdlnoprzektadoznawczych
teorii z problematyka thumaczenia melicznego. Rajewska, omawiajac kilka
przektadow piosenek Beatlesow dokonanych przez Stanistawa Baranczaka,
zwraca uwage na powigzania omawianych wyzej autokomentarzy z klu-
czowa w jego mysleniu teoretycznym koncepcja dominanty semantycznej
(por. Baranczak 1990: 7-66) i na jej przystawalno$¢ do przektadu melicz-
nego. W ramach przektadu melicznego dominantg miatoby by¢ dostosowa-
nie thumaczonego tekstu piosenki do oryginalnej kompozycji muzyczne;j.
Kompatybilno$¢ stowa i dzwicku miataby przy tym stanowi¢ cel udanego
przektadu melicznego, a znaczne przesuni¢cia semantyczne bytyby akcepto-
walne, o ile by do niej prowadzily. Rajewska wymienia kryteria ekwiwalencji
w tlumaczeniu piosenki, a wérod nich doktadne odwzorowanie metrum,
rozktadu akcentow i dhugosci oryginalnych wersow liczonych w sylabach
oraz znany z modelu Lowa (cho¢ w Polsce znacznie tagodniej potraktowany
przez Zagorskiego) postulat unikania zbitek spotgtoskowych. Co interesuja-
ce 1 nowatorskie w stosunku do (przynajmniej tych wprost formutowanych
i omowionych wyzej) zatozen Baranczaka, kryteria te nie obejmuja transferu
sensu jezykowego miedzy oryginatem a przektadem.

Teoretyczna tre$¢ artykutu z 2004 roku zostaje rozszerzona w ramach
ksigzki Rajewskiej Stanistaw Baranczak — poeta i thumacz (2007: 34-37)
1 wykorzystana do analizy Podrozy zimowej Baranczaka, serii poetyckiej
opartej na cyklu pie$ni Franza Schuberta do wierszy Wilhelma Miillera
Winterreise (s. 258—285; seria ta, cho¢ nie jest w sensie $cistym przektadem
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literackiego pierwowzoru, wchodzi z nim w szereg relacji semantycznych
1intertekstualnych, przy czym z ogromng doktadno$cia odwzorowuje wzorce
metryczno-prozodyczne kompozycji Schuberta). Cho¢ pozornie Rajewska
jedynie wykorzystuje Baranczakowskie teorie do analizy jego tworczoSci,
od Baranczaka odroznia jg deskryptywizm; zamiast narzuca¢ czytelnikom
model przektadu, pokazuje reguly rzadzace omawianymi tekstami, anali-
Zujac rowniez te nierozglaszane przez thumacza w manifestach i autorskich
paratekstach.

Mniej uzasadnione niz w wypadku ksigzki Rajewskiej jest wspomnienie
tu pracy Andrzeja Hejmeja Muzycznosé dziela literackiego z 2001 roku.
Jakkolwiek tytut dzieta zdaje si¢ idealnie wpisywa¢ w tematyke niniejsze-
go artykutu, gdy Hejmej pisze o badaniach nad ,,najnowszg literatura i jej
muzycznymi uwiktaniami” oraz ,,muzycznymi tekstami literackimi” (s. 7),
interlingwalny (cho¢ multimodalny) transfer jezykowy w piosence poetyc-
kiej (i piosenka poza tradycja muzyki klasycznej w ogole) pozostaje poza
obrebem ksigzki, ktéra omawia przede wszystkim ,,przejawy transpozycji
i odniesien intertekstualnych”, ,,przektady intersemiotyczne” czy ,,transpo-
zycje intermedialne” (s. 11) w tworczos$ci artystow takich jak Paul Celan,
Umberto Saba, Philippe Sollers i Karol Hubert Rostworowski. Muzycznosé
dziela literackiego zaktada ,,radykalna odrgbnos$¢ materiatow obu dziedzin
sztuki” (s. 13) oraz ze ,,wlasciwy horyzont muzyki nie ma nic wspolnego
z horyzontem literatury w zakresie aktualizowanego paradygmatu” (s. 90),
aw pracy wcigz powraca pytanie, ,,czy dany tekst literacki zastuguje —a nad-
to 1 w jakim kontek$cie — na miano muzycznego tekstu literackiego” (s. 135).
Nagrodzona siedem lat p6zniej Pulitzerem (2008), a za kolejne dziesigc lat
Noblem (2016) tworczo$é Boba Dylana, niewatpliwie taczaca literackie
i muzyczne horyzonty i paradygmaty, nie zostaje w ksigzce stematyzowana.

Pomimo tych kwestii, w kontekscie przektadoznawstwa melicznego
warto przeczyta¢ caly rozdzial Muzycznosci dziela literackiego analizujacy
wspominang juz Podroz zimowg Baranczaka (s. 137-179). Nie przedstawia
on co prawda zadnego spojnego modelu myslenia o przektadzie melicznym
(ktory nie jest tematem pracy). Jednak Hejmej zaprzgga bardzo szeroki
zestaw narzedzi teoretycznych z przestrzeni literaturoznawstwa, muzyko-
logii i humanistyki w ogole do deskryptywnej analizy, stanowiacej probe
zrozumienia znaczen Podrozy zimowej 1 jej relacji zarowno z muzyka Schu-
berta, jak i z tekstami Miillera. Szczegdlnie interesujace sa: przesledzenie
odwzorowania muzyki Schuberta w tek$cie Baranczaka (s. 147-159) oraz
préba usystematyzowanego przedstawienia, ze ,,semantyczne pgknigcie”
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(s. 167) miedzy tekstami Baranczaka a Miillera odbywa si¢ na zasadzie
zachowania pewnych paralel, ze mozna odkry¢ matryce, wedlug ktorych
Baranczak przeksztalca elementy obrazowania czy postawy filozoficzno-
-etyczne (s. 159-168).

Autorkg kilku artykutow skupiajacych si¢ na przektadzie melicznym
1 zarazem zawierajacych propozycje teoretyczno-metodologiczne jest Ali-
na Bryll. W pracy z 2004 roku, podejmujacej kwesti¢ polskich thumaczen
piosenek Leonarda Cohena, wyr6znia ona cztery kody, na ktorych operuje
tlumacz utworu wokalnego: leksykalno-semantyczny, kulturowy, estetyczny
1 muzyczny. Przektad meliczny w jej ujeciu miatby polegac¢ na uzyskaniu
takich proporcji w stopniu odtworzenia wlasciwosci oryginalu zawartych
w poszczegolnych kodach i takiej spdjnosci miedzy nimi, aby catosciowy
efekt miat jak najwyzsza jakos¢ artystyczng. Nieuniknione ma by¢ przy tym
zawieranie kompromiséw pomie¢dzy réoznymi aspektami utworu oryginal-
nego, ktére mozna bytoby odtworzy¢ w przektadzie. Ustepstwa sa jednak
konieczne, gdyz wyrazna priorytetyzacja ktoregokolwiek z kodow miataby
zdaniem Bryll obnizac¢ jakos¢ tekstu docelowego; zadaniem thumacza byto-
by raczej wypracowanie rownowagi mi¢dzy nimi. Preskryptywna metoda
rekomendowana przez autorke wykazuje zaskakujgce podobienstwa do
modelu pigcioboju. Warto jednak pamigtac, ze wezesniejszy jest wlasnie
tekst polskiej badaczki.

Kolejny artykut Bryll, z 2006 roku, nie stanowi zasadniczo rozwini¢cia
powyzszego modelu. Zamiast tego konfrontuje thumaczenia filologiczne
piosenek z tymi, ktore nadaja si¢ do wykonania w jezyku docelowym,
1 przedstawia argumentacje na rzecz wyzszo$ci tych drugich. Co prawda
trzeba w nich z gory zaktada¢ przesunigcia sensu ze wzgledu na ograniczenia
narzucone przez muzyke oryginalna, ale tez, postugujac si¢ potencjalnie
wszystkimi kodami, ktorych uzywa réwniez oryginat, pozwalaja one lepiej
odda¢ w przektadzie catos¢ utworu.

W trzecim artykule o przektadzie melicznym Bryll (2012: 85-100) od-
chodzi od modelu czterech kodow piosenki na rzecz kolejnej, po wczes-
niejszej pracy Rajewskiej, proby zastosowania w przektadzie melicznym
koncepcji dominanty semantycznej Baranczaka. Jednak propozycja Bryll,
by za dominante uznaé ,,ducha” danego utworu melicznego, wyrazonego
w stowach niosacych najbardziej kluczowe znaczenia oryginatu (s. 87) wy-
daje si¢ o wiele mniej jasna i gorzej uargumentowana niz zastosowanie tej
samej Baranczakowskiej koncepcji przez Rajewska. Trudno tez wyobrazic¢
sobie wykorzystanie takiego kryterium do naukowo rzetelnej i dazacej jesli
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nie do obiektywnosci, to przynajmniej do akademickiej intersubiektywnosci
analizy przektadow piosenek. Nieco bardziej skonkretyzowany aparat poje-
ciowy przedstawiony przez Bryll w tek$cie z 2004 roku wydaje si¢ o wiele
lepiej przystosowany do takiego zadania.

Wisrdd innych polskich badaczek zajmujacych si¢ tematyka przekltadu
melicznego nalezy wymieni¢ Magdalene Barczewska-Skarbon, autorke
tekstow o przektadzie musicali, z ktorych jeden, opublikowany w 2008 roku,
zawiera refleksje o przekladzie melicznym dajace si¢ odnies¢ rowniez do
innych gatunkow. Barczewska-Skarbon argumentuje, by nigdy nie traktowac
stow 1 muzyki jako odrgbnych kodow w ramach utworu wokalnego, gdyz
to wilasnie ich wzajemne relacje budujg znaczenie piosenki i odrdzniajg ja
jako forme ekspresji od muzyki instrumentalnej, jak 1 od poezji nieprze-
znaczonej do wykonywania z muzyka (s. 114). Skupiajac si¢ na omoéwieniu
polskiego przektadu rock-opery Jesus Christ Superstar wykonanego przez
Wojciecha Mtynarskiego, autorka zwraca tez uwage na problematyke prze-
ktadu w utworze melicznym treséci, ktorych odbidr jest zdeterminowany
przez normy kultury docelowej, i1 ktdre, przyjmowane jako transgresyjne,
lecz atrakcyjne w oryginale, w docelowym kontek$cie moga spotkaé si¢
z catkowitym odrzuceniem, co zacheca tlumaczy do autocenzury.

Nie wszystkie polskie studia odnoszace si¢ do przektadu melicznego pod-
kreslaja rolg muzyki jako sensotworczego, a nawet dominujacego, elementu
utworow wokalnych. Praca Wactawa Osadnika z 2006 roku (s. 135-147)
skupia si¢ na krytyce polskich wersji utworéw Leonarda Cohena stworzo-
nych przez Macieja Zembatego, opartej na — zdaniem autora — niedostatecz-
nej ekwiwalencji jezykowej i kulturowej tych thumaczen. Wsrdd ujemnie
ocenionych przez badacza decyzji Zembatego mozna wymieni¢ niezgodne ze
stownikowymi odpowiednikami thumaczenie zaimkow osobowych (s. 142)
czy tez zgubienie w przektadzie liczby aniotdéw wymienionych w oryginalnej
wersji utworu Tower of Song. Co ciekawe, artykul wydany w tym samym
zbiorze, zatytutowany Przektad jako komunikat, a napisany przez Osad-
nika we wspotpracy z Agata Nowinka, podkresla z kolei wyrazng rdznice
pomigdzy zwyklym przektadem literackim a ttumaczeniem piosenki, ktore
ma zaistnie¢ w konteks$cie sceniczno-estradowym i zaktada wpasowanie
metrum i prozodii tekstu w gorset narzucony przez kompozycje muzycznag,
ktora wymaga mniej priorytetowego potraktowania adekwatnosci transferu
jezykowego (por. zwtaszcza Osadnik, Nowinka 2006: 109-113).

Julian Maliszewski postanawia si¢ skupic raczej na roznicach niz podo-
bienstwach migdzy przektadem poezji niemelicznej i thumaczeniem piosenki
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przeznaczonym do wykonania. W opracowaniu z 2004 roku (s. 141-157)
podkresla niemozno$¢ naruszenia rytmu oryginatu i dostosowania go do
prozodii jezyka docelowego, sensotworcza role linii melodycznej utworu
wokalnego, ktéra moze wchodzi¢ w ztozone relacje z jego jezykiem, oraz
wage dostrzezenia ,,schematu aliteracyjnego” tekstu zrédlowego (s. 142). To
ostatnie pojecie jest rozumiane jako szczegolny, wiasciwy dla danego utworu
uktad samoglosek i spotglosek, ktory nadaje stowom meliczny charakter,
faczy je z kompozycja muzyczng i utatwia ich wy$piewanie. Podobnie jak
Barczewska-Skarbon, Maliszewski nie traktuje muzyki i jezyka jako osob-
nych kodow w ramach wiersza przeznaczonego do zaspiewania, podkresla,
ze ich wzajemne relacje ustanawiajg tre$¢ piosenki, podlegajaca odtworzeniu
w przekladzie (por. zwhaszcza s. 142—144). Swiadomos¢ tego, ze ogranicze-
nia rytmu i melodii wymagaja w thumaczeniu piosenki zgody na kompromis,
faczy z kolei refleksje Maliszewskiego z najwcze$niejszym omawianym tu
tekstem Bryll (2004) i ze wspotczesnymi badaniami w $wiecie anglosaskim,
jak chociazby p6zniejszym o rok modelem Lowa.

Niestety, pomimo rosnacej rowniez w jezyku polskim liczby publikacji
zwigzanych z przektadem melicznym, prawdopodobnie jedyna polska mo-
nografia w cato$ci mu poswigcona to Libretto i przektad pod redakcja El-
zbiety Nowickiej i Aliny Borkowskiej-Rychlewskiej z 2015 roku. Ta wazna
w dziedzinie badan nad przektadem opery ksigzka zawiera jednak, w prze-
ciwienstwie do uniwersalnych refleksji Zagorskiego z poprzedniego wieku,
bardzo niewiele idei dajacych si¢ przenies¢ poza grunt muzyki powazne;j.
Cze$¢ z poruszanych w publikacji tematéw — cennych, ale rozmijajacych
si¢ z celami niniejszego przegladu — skupia si¢ na kwestiach takich jak
wielojezyczno$é i tozsamo$é kulturowa tworcow i odbiorcoéw w konteksScie
librett, na operowych adaptacjach muzyki ludowej jako formie przektadu,
niemiecko-stowackich napigciach i zadraznieniach kulturowych w historii
konstytuowania si¢ opery stowackiej czy thumaczeniowych wymogach spe-
cyficznych gatunkéw muzyczno-scenicznych, od hiszpanskiej zarzueli po
amerykanski musical. Czas pokaze, czy refleksja nad przektadem piosenek
w Polsce doczeka sie uniwersalnych i dajacych si¢ odnies¢ do poetyckiej
piosenki autorskiej propozycji ksigzkowych.
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5. Konkluzje

Jak miat pokazaé powyzszy przeglad, badania nad przektadem utwor6w wo-
kalnych to zjawisko stosunkowo mtode. Zaréwno w XX wieku, jak i obecnie
dominujg w nich refleksje nad thumaczeniem utwordéw nalezacych do sfery
muzyki powaznej, czego przyktadem sg zarowno ostatnia ksigzka Lowa
z 2017 roku, jak 1 monografia Libretto i przektad. Propozycje metodolo-
giczne znajdujace uniwersalne zastosowanie stanowia mniejszo$¢ i obecnie
nikng nie tylko w gaszczu prac poswigconych operze, lecz takze tych, ktore
o tlumaczeniu 1 muzyce pisza z perspektyw nowohumanistycznych, przy
pominigciu filologicznie zorientowanego przektadoznawstwa. Mimo to
refleksje przektadowe nad przeznaczong do zaspiewania poezja — i szerzej
utworami wokalnymi — doczekaty sie w $wiecie anglojezycznym kilku prob
teoretycznego usystematyzowania, a takze publikacji ksigzkowych i mono-
graficznych (Low 2005; Gorlée 2005; Franzon 2008; Minors, 2013; Apter,
Herman 2016). Jesli wnioskowac po artykutach hastowych pojawiajacych sie
w kolejnych prestizowych encyklopediach i podrecznikach, temat zaczyna
by¢ tez stopniowo dostrzegany przez zinstytucjonalizowany gtéwny nurt
przektadoznawstwa.

Nietrudno zauwazy¢, ze poszczegodlne propozycje teoretyczno-metodo-
logiczne ujete w niniejszym przegladzie, rowniez te najnowsze i najbardziej
wplywowe, wykazuja pewne niedostatki, ktore trudno byltoby usprawied-
liwi¢ w ramach szerzej rozumianego przektadoznawstwa. Wsrdd ich kon-
trowersyjnych cech, tak w publikacjach polsko-, jak i1 anglojezycznych,
najczesciej powtarza si¢ preskryptywizm oraz by¢ moze nieco nadmierne
oparcie na dyskusyjnych i trudnych do rzetelnego, akademickiego usy-
stematyzowania ideach, od tradycyjnie rozumianej ekwiwalencji po nie-
dostatecznie Sciste i spojne koncepcje w rodzaju ,,wiernosci” przektadu
czy ,,ducha” oryginatu. Mimo to w catym korpusie przedstawionych tu
tekstow, od najstarszego, pochodzacego z 1915 roku artykulu Spaetha po
najnowsze publikacje z ostatnich lat, mozna dostrzec pewng wspolnote
myslenia o przektadzie utworow przeznaczonych do zaspiewania. Opiera
si¢ ona nie tyle na twardych uniwersaliach (cho¢ wielu badaczy i badaczek
podkresla na przyktad jedynie konieczno$¢ wpisania tekstu docelowego
w oryginalne metrum, spora grupa uwaza, ze zadaniem thumacza s3 tez
mniejsze lub wicksze operacje modyfikujace muzyke zrédtows; rdznig sie
oczekiwania zwigzane z kryteriami adekwatnosci transferu jezykowego itd.),
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ile na Wittgensteinowskich podobienstwach rodzinnych. Nalezatyby do nich
mig¢dzy innymi: postulat doboru strategii dostosowanych do danego utworu
i do celu tlumaczenia, idea elastyczno$ci wyrazana metaforg zawierania
kompromiséw Iub zachowywania rownowagi pomiedzy réznymi elementa-
mi utworu, Swiadomos¢ tego, ze oralne zaistnienie tekstu docelowego wraz
z napisang do niego muzyka w kontekscie scenicznym, estradowym czy
nagraniowym wigze si¢ ze szczegolnymi wzgledami i wymogami, niekiedy
wazniejszymi od tych literacko-jezykowych, koncentracja na rytmice 1 me-
lodyce jako integralnych wtasciwosciach $piewanego wiersza melicznego.

Cho¢ ta wspdlnota myslenia wynika zapewne po czgsci ze wspolnoty
dos$wiadczen (jak w innych domenach przektadoznawstwa, wielu badaczy
przektadu melicznego jest tez po prostu jego praktykami), jest ona o tyle za-
skakujaca, ze miedzy omawianymi tu autorami w widoczny sposob brakuje
wymiany idei. Pomimo tego, iz —jak staratlem si¢ zademonstrowac — najstarsze
artykuty zawieraja co najmniej kilka refleksji, ktorych przenikliwo$¢ i nowa-
torstwo nie przedawnily si¢ wraz z rozwojem przektadoznawstwa, Spaeth
i Calvocoressi pozostaja wiasciwie niecytowani we wspolczesnych pracach
w jezyku angielskim. Podobnie refleksje Zagorskiego, cho¢ sprawia on nie-
kiedy wrazenie nowoczes$niejszego i bardziej usystematyzowanego w swoim
mysleniu niz niektdrzy wspolczesni polscy badacze zajmujacy si¢ tematem,
nie sg rozwijane w publikacjach pochodzacych z XXI wieku, nie spotykaja
si¢ tez w nich z polemikg. O ile nieuwzglednienie polskich prac (skadinad
nieustgpujacych propozycjom anglosaskim ani pod wzglgdem oryginalnosci,
ani jako$ci argumentacji) przez badaczy anglojezycznych jest smutnym, ale
oczywistym faktem, o tyle w pracach polskich dziwi brak odniesienia do
tego, co na zblizone tematy napisano po angielsku, i to nawet u badaczek
1 badaczy omawiajacych przektady z tego jezyka (np. Barczewska-Skarbon,
Bryll). Tym bardziej, ze kilka polskich tekstow publikowanych w pierwszej
dekadzie XXI wieku wykazuje tok myslenia i konkluzje zblizone do tych, na
ktorych opiera si¢ wplywowy model Lowa. Cho¢ na razie taka wizja pozostaje
w sferze akademickich utopii, mozna sobie wyobrazié, jak autorzy anglo-
i polskojezyczni inspiruja si¢ wzajemnie, korzystajac roéwniez z dorobku
XX wieku, 1 wzbogacaja spdjne, ale preskryptywne propozycje teoretyczne
takie jak model pigcioboju o bardziej deskryptywne elementy, wypracowujac
stopniowo nowe, przekonujgce metodologie badania przektadu melicznego.
Lecz jesli niniejszy przeglad pozwoli cho¢ jednemu czytelnikowi na osiag-
nigcie przynajmniej czastki takiej syntezy w mysleniu o przektadzie poezji
przeznaczonej do zaspiewania, spetit juz swoje zadanie.
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