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National Landscape as a Medium of Cultural Memory in Snoilsky’'s Svenska bilder

Abstract: The aim of this article is to illuminate, from an ecocritical perspective, the spacial
aspect of cultural memory in Carl Snoilsky’s cycle of poems Svenska bilder (Swedish Pictures).
According to Jan Assmann, cultural memory locates its signs in a natural space, whereby whole
landscapes can also function as a medium of cultural memory. Consequently, they become
semanticised, elevated in their entirety to the status of a sign. Thus, a landscape becomes
a topographical text of cultural memory, a place of memory that Assmann calls mnemotopos.
Drawing on one of the most important tropes of ecocritical thought, i.e. the pastoral, the article
examines how Snoilsky’s collection of poems presents the Swedish landscape and how this
landscape becomes a vehicle of cultural memory.

Keywords: Carl Snoilsky, Svenska bilder, cultural memory, ecocriticism, pastoral, mnemo-
topos

Abstrakt: Celem niniejszego artykutu jest naswietlenie spacjalnego aspektu pamigci kultu-
rowej w cyklu wierszy Carla Snoilsky’ego Svenska bilder z perspektywy ekokrytycznej. We-
dtug Jana Assmanna pamig¢ kulturowa umieszcza swoje znaki w naturalnej przestrzeni, przy
czym jako medium pamigci kulturowej mogg funkcjonowac takze cate krajobrazy. Ulegaja one
wowczas semantyzacji, zostaja w catosci podniesione do rangi znaku. Krajobraz staje si¢ to-
pograficznym tekstem pamigci kulturowej, miejscem pamigcei, ktére Assmann nazywa mnemo-
toposem. Bazujac na jednym z najwazniejszych tropow mysli ekokrytycznej — sielance — arty-
kut bada, jak zbior wierszy Snoilsky’ego prezentuje szwedzki krajobraz oraz w jaki sposob 6w
krajobraz staje si¢ nosnikiem pamieci kulturowe;.

Stowa kluczowe: Carl Snoilsky, Svenska bilder, pamie¢ kulturowa, ekokrytyka, sielanka, mne-
motopos
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Landsbygd som mnemotopos

Jan Assmann skiljer mellan minneskonst (Geddchtniskunst) och minneskultur
(Ervinnerungskultur), dvs. kulturminne (kulturelles Geddichtnis). Det forsta be-
greppet, ars memoriae, giller en individ och de tekniker som utvidgar individens
minne (Assmann 2013, 30). Minnets kultur dr ddremot kollektiv, den skapar ge-
menskap och for med sig sociala skyldigheter som ska fullgoras. Dess viktigaste
fraga lyder: ”Was diirfen wir nicht vergessen?”” (Assmann 2013, 30) — ”Vad far vi
inte glomma?”. Det kulturella minnet baseras framst pa olika slags hanvisningar
till det forflutna, eftersom det forflutna enligt Assmann enbart uppstér genom att
man aberopar det (Assmann 2013, 31). Minnets kultur ndrmar sig dérfor traditio-
nen, men Assmann pekar pé en viktig skillnad mellan minneskultur och tradition:

Gewil} 148t sich manches von dem, was hier mit den Begriffen Erinnerungskultur oder
kulturelles Geddichtnis beschrieben wird, auch Tradition oder Uberlieferung nennen. Aber
dieser Begriff verkiirzt das Phanomen um den Aspekt der Rezeption, des Riickgriffs, iiber
den Bruch hinweg, ebenso wie um dessen negative Seite; Vergessen und Verdrangen (Ass-
mann 2013, 34).

I sin teori om kulturminnet introducerar Assmann begreppet minnesfigur (Er-
innerungsfigur). Minnesfigurer uppstar, menar han, i samspel mellan idéer och
erfarenheter. Eftersom minnet vilar pa det konkreta blir minnesfigurer materiella.
De har bade sin tid och sitt rum, som dock inte alltid dverensstimmer med den
historiska tiden och det geografiska rummet. Den tidsméssiga dimensionen far
minnesfigurerna genom att hénvisa till historia och genom att denna hénvisning
upprepas periodiskt (Assmann 2013, 38). Néar det giller rummet behdver varje
gemenskap som vill konsolideras, resonerar Assmann, ndgra rum som inte endast
erbjuder arenor for dess interaktioner utan dr symboler for dess identitet och refe-
renspunkter for dess minne (Assmann 2013, 39).

Rummet spelar en viktig roll for bade minnets konst och det kulturella minnet.
Assmann papekar att minneskonsten anvéinder det imaginédra rummet, medan kul-
turminnet placerar sina tecken i det naturliga rummet (Assmann 2013, 60). Det
som &r sdrskilt intressant utifran konstruktionen av det kulturella minnet ar att
dven — och sérskilt — hela landskap kan fungera som dess medium. Sadana land-
skap framhévs da i mindre grad med hjilp av tecken, exempelvis monument, de
upphdjs snarare som helhet till ett teckens rang. Har talar Assmann om landska-
pets semiotisering. Landskapet blir kulturminnets topografiska text, en minnets
plats, dvs. mnemotopos (Assmann 2013, 60).

Svenska bilder tillkom i en tid d& uppfattningen av det svenska landskapet
formades: "De genomgripande férdndringar som samhillet genomgick i slutet
av 1800-talet ledde till ett annorlunda forhéllningssétt till det omgivande land-
skapet. Dirmed fordndrades ocksa bilden av Sverige” (Erlandson-Hammargren
2006, 23).

Syftet med denna artikel dr att ur ett ekokritiskt perspektiv belysa kulturmin-
nets spatiala aspekt i Snoilskys svit. Malet ar att visa pa vilket sétt natur och nér-
mare bestdmt det svenska landskapet presenteras i Svenska bilder och hur detta
landskap blir mnemotopos. Valet av det ekokritiska perspektivet kan te sig proble-
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matiskt eftersom artikeln tar upp ett historiserat kulturminne. Den viktigaste kom-
plikationen bestar i att d& det moderna historiebegreppet skapades pa 1800-talet
(Mehlhausen 1984, 643—-648; Schieder 1965, 16), skedde det i opposition till be-
greppet natur (Mehlhausen 1984, 644; Schieder 1965, 15; Collingwood 1949,
318). Svitens inriktning pa det historiska for med sig att naturen marginaliseras:
landskapet stills knappt i centrum for ndgon av Svenska bilder. Denna komplika-
tion kan emellertid ges en konstruktiv 16sning med hjélp av begreppet pastoral.

Det pastorala

Pastoralen hor till de viktigaste troperna i den ekokritiska reflektionen. Enligt
Lawrence Buell kan dess betydelse for vart tinkande om naturen inte dverskattas:
“pastoralism is a species of cultural equipment that western thought has for more
than two millennia been unable to do without” (Buell 1995, 32). Greg Garrard pa-
pekar likasa att pastoralen format véar konstruktion av naturen — ”No other trope is
so deeply entrenched in Western culture” — nagot som ar sérskilt synligt i litterdra
reaktioner pa den industriella revolutionen (Garrard 2012, 37).

I sitt studium om det pastorala urskiljer Terry Gifford fyra generella betydel-
ser av denna term: pastoral som litterdr konvention, som litteratur om landsbygd,
som devalvering av idealisering (the pejorative of idealisation) samt pastoral som
landskap med vallande djur (Gifford 2020, 167). Sammanfattningsvis fungerar
alltsa termen pastoral enligt Gifford som "a literary device, or just generally pas-
toral in content, or pastoral in the critical, dismissive sense, or ‘merely’ concerned
with the rearing of sheep and cattle” (Gifford 2020, 3). Grinserna mellan dessa
betydelser ér inte alltfor skarpa (Gifford 2020, 167).

I den svenska litteraturen dr pastoralen vil etablerad redan pa 1600-talet, men
de mest kdnda diktare som anvént sig av det pastorala hor till 1700-talet — framfor
allt Olof von Dalin, Hedvig Charlotta Nordenflycht, Gustaf Philip Creutz, Gustaf
Fredrik Gyllenborg och Carl Michael Bellman (Lewan 2001, 8). I Svenska bilder
aktualiseras pastoralen framfor allt i den andra betydelse som anges av Gifford,
men Snoilsky rdr, intressant nog, dven vid den forsta. I sin samtid var han for
Ovrigt inte ensam om att anknyta till det pastorala; “ett slags pastoral syn pa
naturen” kan spéras hos exempelvis August Strindberg, Verner von Heidenstam
och Ola Hansson (Erlandson-Hammargren 2006, 26-27).

Pastoralen i den forsta betydelsen beskrivs av Gifford som en historisk form
med en lang tradition, som tog sin bdrjan i poesin men som sa smaningom dven
manifesterade sig i dramer och dnnu senare i romaner och naturskildrande gen-
rer (Gifford 2020, 1). Den omfattar texter som uppstod fram till tidigt 1600-tal.
Garrard menar att traditionen levde kvar in pa 1700-talet (Garrard 2012, 38). Pas-
toralen i denna bemirkelse erbjuder idealiserade beskrivningar av livet pa landet,
forst och framst herdarnas liv, deras arbete och kérleksrelationer (Gifford 2020,
1-2). Pastoralen i den hér forstaelsen summeras av Gifford med Leo Marx konci-
sa karakterisering: ”No shepherd, no pastoral” (Gifford 2020, 2).

Svenska bilder markerar sitt sldktskap med detta slags pastoral genom att di-
rekt hénvisa till pastoralens karakteristiska persongalleri — herdar och herdinnor —
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i dikterna ”Kung Erik”, ”Erik Dahlberg” och "Amaryllis”. I den forsta dikten
riktar Erik en fraga till sin dlskade Karin: ”Ar herdinnan min / Icke glad i sinn’?”
(Snoilsky 1904, 12). Dikten “Erik Dahlberg” 6ppnas med en beskrivning av
tringseln pa Via del Corso i Rom, ddr man kan tréffa “’spréttar”, “kurtisaner och
prinsessor”, ’en rodkladd eminens”, “tiggare”, “ndgon munk” och ”[e]n herde
[...] fran bergens blda grins” (Snoilsky 1904, 70). I ”Amaryllis” omnédmns i forbi-
gaende “[h]erdinnorna nere pa sldtten / Hos Nilses och pa Grona Lund” (Snoilsky
1904, 185). Dessutom aberopar dikten genom Bellmans Fredmans sang n:o 31
indirekt pastoralens rotter — Amaryllis dr en av gestalterna i Theokritos Idyller
(Lewan 2001, 16) och Vergilius Ekloger. Aven sjilva benimningen “idyll” fore-
kommer i Snoilskys cykel, i dikten ”En afton hos fru Lenngren” (Snoilsky 1904,
201; jfr Svensson 2013, 34). Dikterna "Kung Erik” och ”Amaryllis” har dven
flera andra likheter med pastoralen. Till pastoralens viktiga inslag hor kérlek och
musik (Gifford 2020, 1-2, 17-18; Lewan 2001, 17, 248), som dessa tva dikter
ocksd behandlar.

Ingen av dikterna som ndmnts ovan och inte heller ndgon annan dikt i sviten
tematiserar herdelivet. Men att en herde och herdinnor &beropas indikerar &nda en
dragning till det pastorala. Det dr dock framfor allt i Giffords andra bemirkelse
som pastoralen aktualiseras i Svenska bilder.

Den andra forstaelsen av pastoralbegreppet ér bredare. Den géller all litteratur
som beskriver landsbygden pa sé sitt att beskrivningen medfor en implicit eller
explicit kontrast till det urbana (Gifford 2020, 2). Pastoralen i denna bemérkelse
blomstrade under den industriella revolutionens epok och kan kopplas till mass-
urbaniseringen, som resulterade i att kontrasten mellan landsbygd och stad blev
relevant for allt fler ménniskor (Garrard 2012, 38). Stddernas utveckling véckte
en ldngtan till landet och till naturen som det moderna samhéllet Gvergivit (Gar-
rard 2012, 44; Gifford 2020, 72). Pastoralen skrevs fran borjan for ldsare fran
staden och tematiserade spinningen mellan stad och land och, i forlingningen,
mellan kultur och natur (Gifford 2020, 16; Lewan 2001, 21, 24, 185). Det &r
1 denna andra bemaérkelse pastoralen dr mest aktuell i Svenska bilder. Oppositio-
nerna natur vs kultur samt land vs stad, bdda typiska for pastoralen, underordnas
svitens bdrande tematik och kommer till uttryck genom andra oppositioner som
forst och frdmst tematiserar historia och minne.

Kontrasten mellan land och stad var nagot Snoilsky sjélv upplevde. Han var
fodd och uppvuxen i Stockholm samtidigt som han under sin barndom och ung-
dom njot av vistelser pa slédktens sormléndska lantegendomar (Olsson 1981, 27).
Det lér vara just i Sérmland som han “kom [...] att se sitt naturideal framfor
andra” (Olsson 1981, 233). Fran utlandet skrev han till Viktor Rydberg att han
inte var bendgen att flytta tillbaka till Stockholm pa grund av “dess atmosfér av
prat, kébbel, nyfikenhet och skvaller”; ddremot skulle han gédrna “intaga litet
provision av furudoft och Mélareglitter” (Snoilsky 1918, 237-238). Under en av
sina vistelser 1 Sverige, Norge och Finland besokte han bland annat Stockholm,
Uppsala, Goteborg, Molde och Vasa men gjorde ocksé “en ldngresa i svenska
och finska bygder” (Warburg 1905, 377), déribland Dalarna och Norrland. Han
mottog “skona intryck fran naturen i hoga norden” (brev till Joseph Seligmann,
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cit. efter Warburg 1905, 378). Sérskilt uppskattade han Rattvik, dér sondagen
med sitt pittoreska vimmel af batar fullastade med kyrkfolk utgjorde en makalos
ursvensk bild, vidare Froson med sina doftande dngar och bjorkstammar speglade
1 Storsjons lugna yta, Tdnnforsen med sin hvitskummande vattenmur” (brev till
Seligmann, cit. efter Warburg 1905, 378). I ett brev till Carl Gustaf Estlander sa
sig Snoilsky onska tillbringa nagra dagar i finska skérgéarden, i landtlig afskild-
het” (cit. efter Warburg 1905, 376). I Finland var han hinford av firden 6ver sjon
Roine och av ”det idylliska Rapola” (brev till Ernst Gustaf Palmén, cit. efter War-
burg 1905, 380). En sommar stannade han i Sandhamn (B66k 1926, 139), dir han
trivdes i ”’den skona ensamheten mellan graa klippor och den blanande hafsviken”
(Warburg 1905, 395). Fran exilen aterviande han slutligen till sin hemstad Stock-
holm fast familjen under en viss tid 6verviagde Uppsala, som enligt Snoilsky dgde
huvudstadens “angenidma sidor” men till skillnad fran Stockholm &ven kunde er-
bjuda “’den relativa stillhet vi efterstrdva” (Snoilsky 1917, 278-279).

Skildringarna av det svenska landskapet 1 Snoilskys historiska diktcykel kan
lasas som hans reaktion pd urbaniseringen och industrialiseringen. Den industri-
ella utvecklingen satte spér i det svenska samhillet redan pd 1850-talet och pa
1890-talet nddde den en kulmen. Industrialiseringen omfattade d& faktorer som
elektrifiering, ravaruhantering, sdgverksindustri och jarnviagsbyggande. Vid slu-
tet av 1800-talet, framfor allt pa 1880-talet, intensifierades urbaniseringen och
stidernas expansion (Erlandson-Hammargren 2006, 21-22). Polariseringen
mellan stad och land 6kade (Erlandson-Hammargren 2006, 24). Erik Erlandson-
Hammargren karakteriserar perioden mellan 1885 och 1915 sa hir:

Med sina fordndringar pa samhéllets alla nivaer dr denna tid just ett sddant dvergangsskede
mellan gammalt och nytt, som kan ldmpa sig som startpunkt for en undersékning av natur-
synens utveckling i Sverige under ett [sic] period da landet omvandlades fran ett jordbru-
karsamhille med medeltida rotter till ett modernt industriland, bade tillrackligt dynamisk
for att leda utvecklingen framét och tillrdckligt néra for att spegla det ldrande agrarsam-
héllet (Erlandson-Hammargren 2006, 24).

Dessa forédndringar forde med sig en ny natursyn och den i sin tur en ny syn pa
nationen. Aven denna utveckling kan tolkas inom pastoralens ramar.

Det pastorala och nationen

Fran och med 1800-talet borjar det pastorala fungera som “’locodescriptive poetry”
(Buell 1995, 32). Samtidigt blir sambandet mellan landsbygd och nation allt stark-
are betonat: ”In most countries the countryside has become the embodiment of the
nation, idealized as the ideal middle landscape between rough wilderness of nature
and the smooth artificiality of the town, a combination of nature and culture which
best represents the nation-state” (Short, 1991, 35). I pastoralen betraktas naturen
som en provosten for uppbyggandet av kultur, som ett slags medel for nationell
sjdlvdefinition (Buell 1995, 52).

For den svenska identiteten har naturen alltid varit viktig (Erlandson-Ham-
margren 2006, 104). Sarskild i overgangsskedet mellan jordbrukssamhille och
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industriland betonades naturens roll som “nationell identitetsskapare” (Erland-
son-Hammargren 2006, 24):

Bjorck menar att den paskyndande upplosningen av det gamla bondesambhillet i slutet av
1800-talet gjorde allt fler ménniskor mottagliga for en ny naturkénsla, som blev en vik-
tig del i den nya patriotismen. [...] En sadan kraftig urbanisering medforde sannolikt, pa
samma sétt som emigrationen, ocksa en 6kande langtan tillbaka till barndomens torva —
hembygden. [...] Bjorck menar att det hos den nyblivne stadsbon finns en disposition for
hembygdsvarmeri (Erlandson-Hammargren 2006, 109).

Landsbygdbeskrivningarna borjade sakta dominera inom den litterdra naturskild-

ringen:
Man ldmnade i allt hogre utstrackning de Oppna fjdllskildringarna till forméan for skild-
ringar av mer slutna omgérdade miljder, fraimst sadana som kan associeras med hem och
hembygd. Detta sker genom en dkning av skildringarnas lyelement, skog, hus, blanka sjoar
samt intresse for naturens overflod i form av skildringar av naturens véxtkraft samt den
odlade grodan. Dessa beskrivningar tog hjélp av en pittoresk konvention i natursynen, som
framfor allt hanforde sig till miljoer dér manniskans ordnande hand kan sparas. Naturen av-
lastes efter en mall dér dessa speciella kvaliteter betonades. [...] Den nationella sjalvbildens
patriotiska ideologi, tidigare byggd pé en exploateringsinriktad mytologisering av en fram-
tid grundad pé naturrikedomarna i norr, fordndrades dirmed sakta mot ett slags forstadium
till ett folkhem, dar det forsta steget var en romantisering av hembygden (Erlandson-Ham-
margren 2006, 436).

Tiden for dessa fordndringar sammanfaller med tillkomsten av Svenska bilder.
Aven om Norrlandsskildringarna férlorade sin popularitet under samma tid, #r det
dnda intressant att Norrland 1 Snoilskys svit helt och héllet lyser med sin franvaro.
Det ér dock i linje med det pastorala monstret, som favoriserar platser dar man
kan kénna sig fri fran den angest bade staden och vildmarken skulle kunna orsaka
(Garrard 2012, 41; Buell 1995, 39). Det svenska landskapet representeras i Sven-
ska bilder forst och framst av landsbygden. Dess natur som erbjuder en tillflykt,
dvs. en sadan natur som Erlandson-Hammargren (2006, 134) i samband med
andra datida skildringar kallar for “lybetonad”, gor att landsbygden produktivt
kan belysas med pastoralens poetik.

Minnet historiseras

Pastoralen dr i huvudsak “a discourse of retreat” (Gifford 2020, 47) eller snarare
retrétt och retur (retreat and return), ”either within the text, or in the sense that the
pastoral retreat ‘returned’ some insights relevant to the urban or court readership”
(Gifford 2020, 2). Denna kombination av retritt och retur kan spéras i Svenska
bilder.

For det forsta aktualiserar dikterna Sveriges historia genom att historiska per-
soner och hindelser tematiseras. Det dr svitens retrétt och den &r explicit. For det
andra markeras ett samband mellan historia och Snoilskys samtid. Det ar svitens
retur och den realiseras pd minst tre olika sdtt, inte alltid lika explicit som vid
cykelns retritt. Retur aktualiseras bland annat genom att vissa dikter skrevs i sam-
band med officiella minnesdagar. I texterna dberopas det forflutna i nuet — "Liit-
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zen” skrevs till exempel till 250-arsminnet av Gustav 11 Adolfs dod (Olsson 1935,
12), ”En afton hos fru Lenngren” — till Svenska Akademiens hundraarsjubileum,
”Skogsvandringen” — i samband med hundradrsdagen av Tegnérs fodelse (Hall-
strom 2010, 44), ”Carolus Linnaus” till ett hundradrsminne av Carl von Linnés
dod osv. Med tanke pa detta kan dikterna i Snoilskys svit uppfattas som minnes-
figurer i Assmanns bemirkelse: historien presenteras i dem som en referenspunkt
och aberopas i nuet med en viss periodisk rytm. Retur kan dessutom ske genom
det lyriska subjektets kommentarer, som skapar en lank mellan forflutet och nutid.

Sambandet mellan den forflutenhet sviten gestaltar och Snoilskys samtid
marks dven 1 vissa dikter dar utgdngspunkten ar poetens personliga, privata min-
nen:

Han [Snoilsky] lever landsflyktig i utlandet, men just dérfor ga tankarna stindigt hem till
Sverige [...]. Han lever om sina barndomsminnen fran Stockholm, fran frindernas slott och
fran skolan i dikter som Pa gammal tomt, Den gamla froken, Amaryllis, Sveriges karta,
Rebell, Vibyholm eller fran studentarens Uppsala i Valborgs eld och, historiskt draperat,
i Olof Rudbeck (Castrén 1932, 80).

Frederick Garber menar att pastoralen dr ett medel som erbjuder en andlig re-
orientering som alltid implicerar att man i fiktionen atervénder dit dér man bru-
kade vara (Buell 1995, 38). I Snoilskys fall har denna observation sérskild tyngd,
eftersom poeten mellan 1879 och 1890 levde utomlands (Snoilsky 1939, 7), diar
de flesta av dikterna i Svenska bilder skrevs. Balansgangen mellan retrétt och
retur ar forankrad i hans personliga situation:

Hur hans tankar dragas till hemlandet ser man ocksa av att sd manga av hans Svenska bilder
upptaga motivet om en landsflyktigs eller en fanges langtan till hemmet (Christina, Auro-
ra Koénigsmarck, Stenbock vid svarvstolen) eller aterkomsten till hemlandet (Slottsherren,
Hemkomsten). [...] Ur denna ldngtan efter Sverige och kirlek till Sverige vaxte Snoilskys
Svenska bilder fram: den landsflyktige kidnde ett behov att for sig stélla en stor fosterlandsk
uppgift, som skulle binda honom och hans land vid varann (Castrén 1932, 80).

Denna fosterldndska uppgift sitter Sveriges historia i fokus. Svenska bilder brukar
ofta jamforas med Johan Ludvig Runebergs Fénrik Stdls sdgner (Warburg 1905,
268-269; Kjellander 1964, 139—-140) och det papekas da gérna att det historiska
perspektivet 1 Snoilskys svit édr betydligt bredare (Snoilsky 1939, 8). Hans fos-
terlandskérlek dr “en kénsla for Sveriges historiska minnen” (Castrén 1932, 61).

Svenska bilder

Diktcykeln Svenska bilder vicker likasd genom sin titel associationer till pastora-
len. Pastoralen har sina rétter i Theokritos Idyller (Gifford 2020, 16; Lewan 2001,
15) och sjélva ordet idyll kommer fran det grekiska eidyllion med betydelsen ’en
liten bild’ (Gifford 2020, 17), ”’small picture’ or poetic vignette” (Garrard 2012
39).

Beteckningen bilder 1 svitens titel korresponderar mycket vil med dikternas
innehéll. Forskare och kritiker (Levertin 1958, 204; Castrén 1932, 83—84) har
noterat cykelns askadlighet och “maéleriska detaljer” (Hallstrom 2010, 123, 146).
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Snoilsky ségs ha makt 6ver visuella metaforer” (Hallstrom 2010, 128); man fast-
nar for hans “’skarpa visuella gdva” (Castrén 1932, 60). Mycket ofta fors tankarna
just till malningar (Hallstrom 2010, 28, 118, 120-122, 126, 146). Vissa dikter har
i sjdlva verket sitt ursprung i konkreta tavlior (Hallstrém 2010, 124) eller mynt
(Warburg 1905, 263). Svitens maleriska kvaliteter understryks ytterligare av
Albert Edelfelts illustrationer som vissa utgavor forsetts med alltsedan 1894.

En viktig inspirationskélla for poeten var ocksa de landskap han sett. I detta
avseende var “naturens och kérlekens sdngare” Christian Winther hans “dlskade
mdstare” (Warburg 1905, 463):

Till sin art dr Snoilskys diktning utpréglat visuell. Han utgar tydligen i regeln fran ett synin-
tryck. Pafallande ofta inspireras han av en bild [...]. Men ofta &ro landskap utgangspunkten.
For att aterge dessa intryck finner han skarpa, sldende, precisa ord — mer kanske [...] for
de sydldndska landskapen &n for de svenska. Den tid han star under Christian Winthers in-
flytande har landskapsskildringen nagot mjukare och vekare 6ver sig, men senaren blir det
frimst de klara konturerna han tecknar. Stilen i hans naturskildringar &r — liksom hans stil
6ver huvud — till en viss grad realistisk [...] men & andra sidan finner man hos honom &nnu
icke ndgot av den rikedom pa véxt- och djurnamn som ett litet senare tids naturskildrande
lyrik skulle gripa till for att skapa en intensiv atmosfar; han néjer sig med artnamn fran den
vanliga poetiska floran och faunan (Castrén 1932, 93-94).

Bristen pa artnamn i Snoilskys naturskildringar kan alltsa uppfattas som ett for-
modernt drag. Denna onomastiska sparsamhet Overensstimmer samtidigt med
pastoralens poetik.

Nedan presenteras nagra exempel pa landskapsskildringar 1 Svenska bilder
som fokuserar svensk landsbygd. Det visas pa vilket sétt dessa skildringar aktua-
liserar pastorala drag och hur denna aktualisering forhaller sig till konstruktionen
av mnemotopos. Som redan papekats sorterar det pastorala under ndgon av dik-
ternas barande oppositioner, som pa olika sétt kan kopplas till svitens huvudpro-
blematik: historia och minne.

"Hvita frun”

“Hyvita frun” hor till de dikter som bygger pa Snoilskys tidiga minnen (Hallstrom
2010, 172). Vibyholm var hans “dlskade vistelseort i ungdomsaren” (Warburg
1905, 359; jfr Hallstrom 2010, 172) men dven senare, sommaren 1888, besokte
han sin moster diar (Warburg 1905, 424). Det ldr vara i S6rmland, kring Vibyholm,
som poeten “mottagit de for hans uppfattning av svensk natur avgorande intryck-
en” (Book 1926, 131). Dikten har betraktats som ett beldgg pa att landskapet
ligger till grund for Snoilskys fosterlandska kéanslor:

Med sarskild klarhet framstar hir ocksa hur mycket barndomsupplevelsen av det lyriska
sérmlidndska landskapet har betytt f6r Snoilskys patriotism. Just i denna dikt griper han tyd-
ligare dn nagonsin tillbaka pa sina tidiga minnesbilder av speglande insjoar, leende utsikter
och strimmande solljus genom grona l6vvalv. Dikten méste rdknas till Snoilskys visentliga
skapelser (Olsson 1981, 239).

“Hyvita frun” anses vara ett forsok att ateruppliva “stillets fortrollning genom na-
tur och minnen” (Hallstrom 2010, 190). Dikten har uppskattats av kritiker och
forskare, som menar att Snoilsky lyckats skapa “en underbart traffad lokalstdm-
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ning fran den fagra Sérmlandsbygden” och gora “det svenska sommarlandskapet”
levande (Warburg 1905, 359; Olsson 1981, 233). ”Hvita frun” har utndmnts till
“en av hans mest inspirerade naturdikter” (Olsson 1981, 233). Dikten vilar pa
oppositionerna privat vs offentligt, faderlig kérlek vs hansynslos politik, skuld vs
uppréttelse. Den aktualiserar dessutom en annan viktig opposition — bonder
vs adel.

”Hvita frun” 6ppnas med en scen i ndrheten av en sjo. Det ar var, klockor
ringa till pingst” (Snoilsky 1904, 18). Hertig Karl, som &r den centrala gestalten
i dikten, och hans dlskade son rider efter Linkopings blodbad mot Vibyholm. De
fardas vid Ardala, nedat backen mot “’bldnande Bafvens strand” och tar sig forbi
en 16vskog av ’bjork och al”. Mot aftonen nar de sjons strander — ”[i] aftonguld
ligger Bafvens sjo” — och Vibyholm pa en 6 (Snoilsky 1904, 18-19). Tiden pa
dygnet dr kiannetecknande for pastoralen. Theokritos véljer i sina /dyller helst sen
eftermiddag (Gifford 2020, 16).

Via en antydan om Linkdpings torg som “blodbegjutet” (Snoilsky 1904, 18)
signaleras ndgra av diktens oppositioner: privat vs offentligt samt fordldrakérlek
vs politik. Men dven oppositionen landsbygd vs stad trdder fram, vilket &r av
sérskild betydelse i1 pastoralen. Dessutom utvecklar dikten en jaimforelse mellan
stimningen kring de borgar gestalterna rider forbi — ”stumma, svartklidda adels-
hus” — och “borta i byn”, dér folk “under jubelbrus” hurrar vi dsynen av Karl
(Snoilsky 1904, 19). Hér etableras oppositionen bonder vs adel.

Vil framme pa slottet, langt efter midnatt, grubblar Karl ver sin garning. Sve-
rige beskriver han som ”Svea lands / Forvildade ortagard” (Snoilsky 1904, 24).
Bendmningen vilar pa en annan opposition, sirskilt intressant ur det ekokritiska
perspektivet — natur vs kultur. En ortagard dr normalt en landskapsform under
mansklig kontroll, men i det hér fallet har denna kontroll av nagot skél uteblivit
sé att det vilda tagit 6ver. Hertigen, plagad av samvetsoro, oppnar ett fonster. Da
kénner han [e]tt andedrag [...] / Af nattens svalka och varens drommar” (Snoil-
sky 1904, 24). Skildringen berikas med olfaktoriska intryck. Dérefter kommer
en lingre beskrivning av det “fagra S6dermanland”. Landskapet domineras av
sjon, ”Bafvens spegelglas” (Snoilsky 1904, 25). Trakten bér lantlig prigel och
kopplas pé sé sitt till bonderna snarare én till adeln: i ndrheten av slottet finns
en kryddtriadgard, sjons striander dr dels tidckta med “grona ragar”, dels bebyggda
med roda hus, fattiga gardar med “knappa tegar och laga tak”. Beskrivningen av
dofterna, som en svag vind bér till rummet, blir i dikten ett tillfalle till att upprepa
omgivningens karakteristiska element: det doftar fran insjon och kryddgardens
friska mylla” (Snoilsky 1904, 25) och langre fram likasa frén “ungbjorkstammar”
(Snoilsky 1904, 30). Detta lantliga landskap presenteras som genuint svenskt: “Ja,
det &r hans egen, hans svenska bygd [...] / Det &r hans land — ja, han andas det”
(Snoilsky 1904, 25). Beskrivningen innehaller de viktigaste elementen vilka, som
redan papekats, ofta forekommer i den svenska tidstypiska hembygdsskildringen:
”skog, hus, blanka sjoar samt intresse for naturens 6verflod 1 form av skildringar
av naturens véaxtkraft samt den odlade grodan” (Erlandson-Hammargren 2006,
436). Som det kommer att visa sig rymmer det svenska landskapet i svitens andra
dikter pafallande ofta just sddana drag.
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Naturen i ”Hvita frun” ér inte neutral. Den korresponderar pa olika sétt med de
politiska héndelserna. Landskapet kring staden verkar fordoma Karls gérning. Pa
himlen i Linképing syns brinnande svérd, ”[k]ometer och jértecken” och Motala
strom stannar “midt i loppet” (Snoilsky 1904, 21). Landsbygden kring Vibyholm
skinker ddaremot vila at den angerfulle hertigen. Under natten pa Vibyholm "upp-
lever han pldtsligt naturens hela upprittande och lisande makt” (Olsson 1981,
236). Naturen forkroppsligas och talar till honom: ”Det angar en hilsning mot
fonsterranden: / Du &r min man, fast med blod pa handen!”. Natten tackar, eller
snarare bar fram jordens tack, till Karl, som skyddat dess ”egenart”. Pa landsbyg-
den dr naturen dessutom forstdende: ”Din gidrning lérer jag aldrig glomma. / Du
dlskat mig — skulle jag dig doma?” (Snoilsky 1904, 25). Har gor sig oppositionen
skuld vs upprittelse pamind. Samtidigt kommer flera pastorala drag till uttryck;
det suggereras att naturen svarar pa ménskliga kinslor, ”a poetic conceit called
"pathetic fallacy’ because it wrongly locates feeling (pathos) in, say, mountains
or trees” (Garrard 2012, 40). Som sa ofta i Snoilskys svit dr landskapet relativt
sparsamt beskrivet. Naturen fungerar hér som den brukar gora i pastoralen, dvs.
anvinds som ett utrymme for eller som en aterspegling av ménskliga problem
utan att nagot sérskilt intresse for naturen i sig forekommer (Garrard 2012, 39).
I Snoilskys dikt dr naturskildringen underordnad det historiska.

Dikten avslutas med en gryende dag. ”[S]trimmande arlasky” speglas *’[i] gré-
sets péarlande dropp”. Allting vaknar och landskapet forses nu med ljudbakgrund:
”[d]et sjunger och glittrar vid insjos strand” och hertigen promenerar [k]ring
holmens sorlande bradd” (Snoilsky 1904, 30). En rad i nést sista strofen utgor ett
slags summering av rumsbeskrivningen: ”Ja, det dr det grona Sodermanland!”
(Snoilsky 1904, 30).

"Kung Erik”

En annan dikt som utnyttjar oppositionerna privat vs offentligt samt kérlek vs
politik dr ”Kung Erik” (Snoilsky 1904, 12—13). I dessa oppositioner exponeras
explicit leden privat och kérlek. Bada kopplas till landsbygden.

Scenen som presenteras i dikten utspelar sig i en lantlig omgivning. Dikten
anvinder i hog grad liknande tids- och rumsomstindigheter som “Hvita frun”.
Tiden &r bestimd — det dr aterigen vér, maj. ”’[V]arens ljusa natt” nalkas. I land-
skapets centrum ligger Milaren. Vattnet ”speglar roda aftonskyn”. Kung Erik och
hans sillskap befinner sig i batarna som ligger for ankar pa sjon. Fokus sitts pa
Erik och hans dlskarinna Karin. Motiven som ldtt associeras med pastoralen —
karlek och musik (Gifford 2020, 1-2, 17-18; Lewan 2001, 17, 248) — finns med
i dikten. Det hors valthornslatar och Erik, “passionerad och romantisk (Olsson
1981, 221), "leker pa luta” — silfverstring och cedertrd”. Han tilltalar Karin med
smeknamn som “herdinnan”, ”barnet” och ”min tankes sol”. Den bekymmersfria
stimningen inleds med uppmaningen “Féll nu &ran, slupen ldgg pa svaj —/ Vagga
utan mal” och upprepas i raden "L4t’ oss dlska blott”.

Landskapet omfattar forutom sjon dven dess strinder — inom synhall finns
“bergets hatt”. Strdnderna &dr bevixta med skog. Framstillningen kan betrak-
tas som en tidig variation pa ett etablerat sjomotiv, ’dir trad eller trddridéer
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inramar en del av en vattenyta som kan f6ljas mot horisonten” (Erlandson-Ham-
margren 2006, 424; jfr Lewan 2001, 239). Motivet var populért sirskilt i borjan
av 1900-talet och kan fungera ’som symbol for bdde hembygd och nation, en vél
avvigd balans mellan det lilla och det stora perspektivet” (Erlandson-Hammar-
gren 2006, 424). Nagra ndrmare beskrivningar av skogen forekommer inte i dik-
ten; man far endast veta att skogen bestar av 1ovtrad, som fallet 4r i "Hvita frun”.
Mottagarens syn aktiveras genom olika farger, exempelvis den roda aftonskyn,
det purprade berget. Dikten tilltalar dessutom dven luktsinnet: ”Lofskog doftar
invid vattnets bryn”.

Som redan papekats dr naturen inte svitens huvudintresse, vilket bland annat
kommer till uttryck i att Snoilsky ar relativt sparsam med enskilda vaxtnamn.
Det ar samtidigt ett drag som kan associeras till pastoralen, ddr naturen fungerar
som en teaterscen for minskliga aktdrer (Buell 1995, 52). Pastoralen framstiller
naturen som yppig men fattig nir det géller den biologiska mangfalden (Garrard
2012, 48).

Erik omndmner ”Stockholms borg” och pd sa sétt aktualiserar dikten det of-
fentliga, politiken. Borgen blir &ven den urbana kontrasten till den landsbygd dir
gestalterna befinner sig. Ddrmed placeras omgivningen i dikten ndgonstans mel-
lan civilisationen och den #kta vildmarken. Landskapet uppvisar stora likheter
med det Garrad kallar "neo clasical middle landscape’” och anser vara karakte-
ristiskt for pastoralen (Garrard 2012, 55; jfr Lewan 2001, 16, 18).

"Carolus Linnaeus”

I ”Carolus Linnaeus” framhdvs minnesproblematiken fran och med forsta ord som
apostroferar Sverige: ”Gamla Sverge, minns du dnnu forra seklets morgonvékt?”
(Snoilsky 1904, 177). Da foddes Carl von Linné, i dikten kallad Sveriges son,
vars minne, menar det lyriska subjektet, “tillhor hela vérlden” och ska “lidngst af
Nordens, glomskans boljor sta emot” (Snoilsky 1904, 179-180).

Dikten bygger pé en rad oppositioner: den gamla tiden vs den nya tiden, poli-
tik vs vetenskap, krig vs fred och dérunder dven oppositionen stad vs landsbygd,
som &r barande for det pastorala monstret. ”Carolus Linnaus” inleds med att tva
”Karlar” jamfors. Den ene, Sveriges kung, dr frinvarande, vilket visualiseras med
en vagga som star “tom péa Stockholms slott” (Snoilsky 1904, 178). Mot kungens
franvaro i huvudstaden stélls ndrvaron av’den nye Karl”, fran landsbygden, den
“ringe Smélandspréstens son”. Hans hdrkomst dr ”det ringa Stenbrohult”, "Wi-
rends mark”. ”[E]tt brustet svard” star for kungens redskap, medan ”en blomster-
lindad spira” framstills som Linnés attribut. Den ska bjuda ”pa battre ledungs-
fard” (Snoilsky 1904, 178—-180).

Sarskilt intressant &r att de flesta av diktens oppositioner delvis suddas bort
genom det militéra bildspriket. A ena sidan ska det nya Sverige som Linné re-
presenterar sitta vetenskapen hogre én politiken; han sjilv kallas “naturens tolk”.
A andra sidan framstills naturen som ett omrade att ervra och Linné blir ett slags
hovding: I naturens trenne riken dd han stod som drott, Linné” (Snoilsky 1904,
179).
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Det ir ett av fa tillfdllen i diktsviten d& Sverige moderniseras med hjélp av
naturen. Bilden av det lantliga Sverige, som cykeln tenderar att konservera med
pastorala drag, nyanseras i ”Carolus Linnaus” genom att naturens sammansatta
roll for statens stdllning och framtid antyds. Krigsmetaforiken ddmpar emellertid
detta intryck av modernisering en smula. Nagot annat som &r vért att papeka ur
ett ekokritiskt perspektiv dr att hierarkin mellan ménniskan och naturen uttalas
Oppet: synen pa naturen ar hér klart antropocentrisk.

Det pastorala framtrader 1 ”Carolus Linnaeus” sérskilt markbart i landsbygds-
beskrivningen. Landsbygden utgér den fond mot vilken Linné som barn presen-
teras. Forst skisseras den smaldandska skogen: ”I den djupa furuskogen hur det
susar underbart! / Skogen ensam ej fortviflat, har det forna lynnets art. / Larkans
sang sig 6fverbjuder, rosen gloder mer dn forr” (Snoilsky 1904, 178). Bilden av
den stabila naturen som pastoralen gérna hanvisar till (Garrard 2012, 63) marke-
ras i viss man i dikten: skogen hénger sig inte at fortvivlan, den behaller gadngna
tiders sinnelag och har jamt ndgot att erbjuda, ndgot som tilltalar olika sinnen —
larkans séng, rosornas farg — till och med intensivare dn forr. Efter att ha skisserat
en angendm omgivning presenterar Snoilsky huvudgestalten. Scenen med Linné
som barn uppvisar en tydligt idyllisk pragel: ”Béddad sitter han i gronska, fjériln
fladdrar kring hans knén, / Algen skrider som en dromsyn bakom smérta tallar
hin, / Odemarkens bleka flora i sin blyghet girna tal / Barna-6gonen som vittnen
vid sma blomster-giftermal” (Snoilsky 1904, 178). Beskrivningen vécker associ-
ationer till bibliska naturscener som aterger barn bland djur, till exempel i Jesaja
11:6-8. Pojken omges dock av nordisk natur — i dikten representeras den av larka,
tall och &lg.

"I Svedenborgs tradgard”

En annan dikt dér landskapet bér patagliga lantliga och pastorala drag &r, intres-
sant nog, ”’I Svedenborgs tridgérd”. Per Hallstrom kallar den “en liten idyll”
(Hallstrom 2010, 179). Dikten baseras pa spidnningen mellan verkligheten och
omgivningens forvéntningar, mellan den privata och den offentliga bilden av
Swedenborg — med Warburgs ord: den store andeskadaren som barnavén” (War-
burg 1905, 393) — samt mellan sacrum och profanum. Dérigenom skymtar i dikten
dven den pastorala kontrasten mellan stad och land.

Den beskrivna scenen utspelar sig pd Sodermalm. Stockholms topografi gyn-
nar pastoraliseringen av landskapet. Beskrivningen fokuserar detaljer som kén-
netecknar landet. Huvudstadens namn anvénds aldrig i1 dikten, vilket bidrar till
att skapa ett intryck av landsbygd. I ”sddra bergen”, kring Maria kyrka, springer
sma barn [i] kapp med hvita fjérlar [...] / Och sommarflugor”. Landskapet utgor
en scen for barnens “oskuld, lek och frojdesprang / Uti det fria” (Snoilsky 1904,
181).

Huvudgestalten i dikten, ”[d]en lilla Anna” (Snoilsky 1904, 181), besoker
Swedenborgs tradgird. Tridgérden dr en isolerad plats pa det redan isolerade
Sodermalm. Det ér ett avgrinsat omrdde “’[b]land trddgérdsplanken™ (Snoilsky
1904, 182). For att komma in far Anna rora vid “lusthusléset i en lund / Af ronn
och flader” (Snoilsky 1904, 183). Swedenborg promenerar med henne genom
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tradgarden "ut i1 aftonsol” mot “en gang med tak af kaprifol, / Bland jordgubbs-
landen”. Gangen avslutas ”[u]ti en ram af gront” (Snoilsky 1904, 184). Trad-
gérden mitt pad Sodermalm blir en lantlig tillflyktsort.

"Amaryllis”

Pastorala drag i form av den bérande oppositionen stad vs land tematiseras dven
1 ”Amaryllis”. Hér etableras oppositionen genom en spanning mellan det privata
och det offentliga samt mellan vila och jékt. Hallstrom noterar att dikten blir ”en
apoteos av Stockholmsnaturens varliga skonhet, och denna ges med forilskelse
i varje drag, stort eller sméatt” (Hallstrom 2010, 156). ”Amaryllis” utgér en hyll-
ning till naturen och genom sin direkta anspelning pa Bellmans sang ocksa till den
gustavianska tiden, till dess kultur och historia.

Rummet och tiden konstrueras med de flesta drag som ar karakteristiska for
det pastorala landskapet. Manga av dem harrdr frén diktens intertextuella rela-
tion till Fredmans sang n:o 31. Beskrivningen utnyttjar vissa element som latt
associeras med Bellmans diktning, som Snoilsky beundrade (Warburg 1905, 316;
Olsson 1981, 223). ”Amaryllis” har rent av kallats ”en ren reproduktion av den
bellmanska [...] poesin” med lan av bellmanska uttryck och hans Djurgardsland-
skap” (Olsson 1981, 223). Tankarna leds dessutom till stadsskildringar i andra
Bellmantexter, exempelvis Fredmans epistel n:o 33 och n:o 48. Intressant r att
det bellmanska sceneriet 1étt kan kopplas till pastoralen: ”For manga ldsare har
vil Bellmans maélarlandskap blivit urtypen for herdenatur” (Lewan 2001, 191).
Bellman lyckas dessutom forena “den klassiska herdediktens element med nord-
isk samtida verklighet” (Lewan 2001, 194), nagot dven Snoilsky forefaller vara
inriktad pa 1 Svenska bilder.

I ”Amaryllis” &r utgangspunkten en junimorgon, men dikten beror likasa den
foregaende nattens hindelser. Overgangen mellan det offentliga och det privata
rummet markeras med allt sndvare perspektiv. Forst omndmns “nordiska land”,
sedan vikarna och Djurgarden, langre fram i dikten begransas rummet ytterligare.
Aterigen befinner sig gestalterna vid vattnet, vid "Djurgardens leende strand”.
Férgerna dr typiska for gryning — vikarna fargas roda. Den offentliga sféren, sta-
den, dr ocksa den hir gdngen avskild men dess nirhet kan dnda fornimmas: ”Re’n
staden begynte att stimma, / Dér gérdad af master han 14g, / Med bldnkande kyrk-
torn ur dimma, / Forankrad pa glimmande vag” (Snoilsky 1904, 185).

I skildringen av Djurgérden framhévs dess isolering, kontrasten till resten av
staden samt dess karaktir av vilo- och nojesplats, som associeras med dans och
musik: ”Men lugnt var i gronskande backar, / Som aldrig ett grds varit bojdt /
I natt under svirmande klackar / Vid oboé, valdhorn och f16jt” (Snoilsky 1904,
185). Under natten var Djurgarden ett sceneri for lek: ”Tyst tillrade daggen 1 spa-
ret / Af gardagens stolta kaross, / An fladdrade rosigt i snaret / Den florsbit, som
taggen ref loss” (Snoilsky 1904, 186). De som deltog i ndjet &r herdinnorna
som redan omndmnts i artikeln: “Herdinnorna nere pa slétten / Hos Nilses och pa
Grona Lund / For spegeln i blotta korsetten / Ur dgat én gnuggade blund” (Snoil-
sky 1904, 185).
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Da rummets idylliska karaktér pa s sétt allmédnt har markerats, fokuserar dik-
ten den privata sfiren — ett kirleksmote i en bat. Motesplatsen dr avsides beldgen,
néstintill dold: ”Dar viken just nedom en kulle / Bland ekarne skymtade bla, /
Lag, plaskande sakta, en julle / Fortdjd mellan bugande stra. // Dar hade i baten
sitt mote / De dlskande lyckliga tu” (Snoilsky 1904, 186). Konstruktionen av land-
skapet, dir trdden bildar en ram kring vattnet, vicker associationer till sjomotivet
som kommenterats i samband med ”Kung Erik”. Beskrivningen betonar dlskarnas
separation fran omgivningen och utvecklar denna tanke: ”Pa boljornas vaggande
skote / Tva hjartan uppblomstrade nu, / Liksom ur forborgade rotter / Tva nick-
rosor Oppnade sig / I trygghet for trampande fotter / Och larmet vid dammande
stig” (Snoilsky 1904, 186). Kénslan av isolering ar fullkomlig och uppfattas som
nagot positivt. De dlskande lyckas skapa ett slags lantlig asyl vid Djurgardens
strand, intill den stora staden:

All vérlden forglomde de kira,
Som funnes ej gator och torg,
Palatser och kojor helt néra,

En myrstack med bordor och sorg.
Otéligt 1 klockslag fran staden
Gaf tiden till kdnna sin gdng —

De hérde blott suset i bladen

Och fiskarnes pollrande sprang.

De talte ej mera — de tego.

Vid skvalpet af gungande slup

Lycksaliga suckar blott stego

Som bubblor ur bottenldst djup.

Sa braddfullt var hjartat att nésta

Sekund maste bringa forlust,

Forflyktiga kanske det bésta

Med ndrmaste vagslag mot kust (Snoilsky 1904, 186-187).

Spéanning mellan det offentliga och det privata ar stark. Staden &r full av motsatser
(palats vs kojor), den jamfors med en myrstack, en komplicerad labyrint av gator
och torg, dir invanarna jaktande bar sina bekymmer och dér tidens snabba gang ar
besvirlig. De élskandes tillflyktsort &r diremot harmonisk och fri fran de bordor
staden for med sig. Gestalterna omges forst enbart av naturens ljud — bladens sus,
vattnets skvalp, fiskarnas ”pollrande sprang” samt ljudet av den bugande vassen
(Snoilsky 1904, 186—187). S& sméningom uppfattar kirleksparet dndé ett helt an-
nat ljud som kommer fran stranden. De kdnner igen Bellmans "Opp Amaryllis™:
“Ett strangaspel nejden fornam. / Vid lekande kndppning med handen / Hur latt
melodien sprang fram! / En stimma ur ekarnes susning / Snart hirligt i toner sjong
ut / Naturens och kirlekens tjusning / I blomningens snabba minut” (Snoilsky
1904, 187). Ekarnas sus blandas med sangen — dikten mynnar ut i en kombination
av natur och kultur.

Avslutningsvis framhdvs minnesproblematiken. Bellmans sang lyckas fanga
”det flyktiga nu”, foreviga “minuten” och gora den fast ”for sekler” (Snoilsky
1904, 188).
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"Pa Varnamo marknad”

Dikten ”P& Virnamo marknad” anses vara den mest kénda och ”den mest folkliga
af alla de Svenska bilderna” (Warburg 1905, 296; jfr Olsson 1981, 241; Hallstrém
2010, 143). Till diktens vésentliga element hor dess naturskildring (Olsson 1981,
242). Skildringen uppvisar pastorala drag som aktualiseras via diktens opposi-
tioner fred vs krig, kédrlek vs politik, hart arbete vs sviktande statsfinanser samt
privat vs offentligt.

Dikten inleds med att Per och Kersti byter ringar pa marknaden i det sméa-
landska Vérnamo ’[e]n aftonstund” (Snoilsky 1904, 148). Dérefter beskrivs deras
mote sex ir senare. Arstiden #r bestimd i dikten, det &r var — in en géng i Svenska
bilder. Landskapsbeskrivningen innehaller liknande komponenter som i ”Kung
Erik” och ”Hvita frun™: en sj6 och en skog. Landskapets lantliga karaktir betonas
av doftande hagar. I enlighet med pastoralen, dir naturen ofta korresponderar med
gestalternas sinnesstdmning (Garrard 2012, 40), avspeglar landskapet Pers och
Kerstis kénslor:

Fran alla hagar kom en doft,
Det glittrade pa sjo.

Utaf ett varregn tvagen nyss
Den spéda gronskan log,
Och goken gol for fastefolk
Léngt hén i dunkel skog.

Den arma svenska jorden nu

Sig gjorde riktigt grann

Och sken som utur tarar upp

Till lust for fattigman

Och strodde glada férgers pral

Léngs hvarje dikes-vall (Snoilsky 1904, 149-150).

Och i likhet med pastoralen, dir naturen brukar vara “easeful, plentiful, pretty”
(Garrard 2012, 53), 4r landskapsdragen 1 dikten endast skisserade. Naturen kring
Virnamo ér ny, men dess kommande yppighet och fruktbarhet antyds, nagot som
for tankarna till Pers och Kerstis planer pa giftermal. Naturens panyttfodelse och
gestalternas avsikter verkar trotsa de historiska héndelserna: “Liksom i vintras
aldrig smallt / Ett skott vid Fredrikshall” (Snoilsky 1904, 150).

”Pa Varnamo marknad” aktualiserar annars i hog grad den anti-pastorala tradi-
tionen (anti-pastoral tradition) (Gifford 2020, 130). Ofta kommer denna tradition
till uttryck genom att avstdndet mellan den pastorala konventionen och verklig-
heten exponeras sa till den grad att konventionen undergravs (Gifford 2020, 130).
Detta avstand skapas forst och framst genom att ekonomiska och sociala realiteter
nidmns (Gifford 2020, 130). S& &r fallet i dikten: sddana realiteter markeras klart
och tydligt. Per och Kersti behover sex ars arbete och sparande for att Per skulle
kunna ta dver sin fars torp. Bade fastman och fastmo far slita hart: I sina triaskor
gingo [...] / Den tunga mddans strdt” (Snoilsky 1904, 149). Dikten suggererar att
det delvis ar krigen och den forsdmrade ekonomi de fort med sig som gor folkets
liv utomordentligt tungt (Book 1926, 78). Per tar tjdnst vid en préstgard vilket &
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ena sidan innebdr att arbetet &r hirdare &n ndgon annanstans men 4 andra sidan ga-
ranterar att man inte tas ut som knekt. Kersti far ’skéta plog och harf, / Som blifvit
kvinnfolksgdra nu / I Carols tidehvarf” (Snoilsky 1904, 148). Under dessa sex ar
triaffas Per och Kersti ytterst séllan: ”For dans och lek var ingen bdjd / I dessa sorg-
ens ar” (Snoilsky 1904, 149). Vil pa marknaden far de veta att deras hopsparade
kapital inte dr vért ndgonting ldngre pa grund av penningkrisen.

I takt med fordndringen i gestalternas situation fordndras bilden av naturen.
Till sist dltar Per och Kersti sina bekymmer mot bakgrund av ett aftonlandskap.
Med sorg” och “bittert 16je” sitter de “bland blommorna”: ”Pa daggig aker-ren,
/ Bak fjéarran skogar dunkelbla / Sjonk kvillens rosensken. [...] // Det suckade sa
tungt i norr — / Det var en sorgegok”™ (Snoilsky 1904, 154). Mot denna fond av
medlidsam natur bestdimmer sig gestalterna for att borja pa nytt.

Avslutning

Den pastorala kontrasten mellan stad och land for med sig dnnu en kontrast:
”There are two key contrasts [...]: the spatial distinction of town (frenetic, cor-
rupt, impersonal) and country (peaceful, abundant), and the temporal distinction
of past (idyllic) and present (‘fallen’)” (Garrard 2012, 39). Gifford &r inne pa
liknande tankegéngar (Gifford 2020, 12). Raymond Williams ldgger ocksa marke
till att pastoralen brukar kdnnetecknas av nostalgi och tar ldsaren tillbaka in 1 ett
bittre forflutet (Garrard 2012, 41). Pastoralen préglas alltsé av en uppenbar varde-
ring av rum och tid — landsbygden kopplas till det forflutna och bada uppvarderas.

Uppvérderingen av landet och det forflutna ar ett tidstypiskt fenomen i Sverige
vid slutet av 1800-talet, framfor allt bland 6verklassen:

Med nostalgisk blick pa de flydda tiderna dsdg man den snabba urbaniseringen. Man kédnde
sig jaktad, nervos, sonderstressad, kort sagt sjuk av den nya tiden. Den nostalgiska tillba-
kablicken synade oftast det gamla lantlivets frojder, lantleverneidealet, med kopplingar till
antikens herdediktning. Man behdvde en retrittplats i naturen for att vila sina stressade
nerver (Erlandson-Hammargren 2006, 182).

Att diskutera kulturminnets konstruktion i Snoilskys cykel utifran det pastorala
ter sig déarfor desto mer givande. I exemplen som diskuterats ovan ar det nim-
ligen inte ndgon regel att det forflutna idealiseras. Sarskilt da den génga tiden
kopplas till krig, politik eller ekonomi — som exempelvis i ”Carolus Linnaeus”
och ”P& Viarnamo marknad” — presenteras det forflutna varken som néagot efter-
strdvansvért eller ndgot som samtiden borde rétta sig efter.

Det har redan papekats att Snoilsky i sin svit vill skildra Sveriges "historiska
minnen” (Snoilsky 1918, 113). Denna ambition innebér dock flera ambivalenser:
[ beréttelserna finns ett tankegods som snarast paminner om den gamla histo-
riserande, rojalistiska patriotismen, som under slutet av 80-talet brutits mot en
modernare fosterlandskdrlek med ett mer utatriktat, internationellt perspektiv”
(Erlandson-Hammargren 2006, 124). Snoilskys attityd till Sveriges historia ar
sammansatt: glansen kring Sveriges storhetstid kan han aldrig glémma, dven om
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han samtidigt tdnker pd allt vad den kostade det svenska folket i sorg och lidande”
(Castrén 1932, 83).

Virderingen av rummet verkar i Snoilskys svit vara mindre problematisk —
i enlighet med det pastorala monstret &r bilden av landsbygden till dvervigande
del positiv. Giffords generella observation att pastoralen vanligtvis forknippas
med en hogtidlig instillning till det den beskriver (Gifford 2020, 2) géiller i hog
grad landskapet i de diskuterade dikterna.

Det svenska landskapet skymtar dven i flera av cykelns dikter som inte tagits
upp hér — bland annat ”Djursholm”, ”Vapenbrdderna”, ”Frun pa Salshult”, ”"Hem-
komsten” och “’Slottsherren”. Dar dgnas dock ytterst lite utrymme at att beskriva
landskapet. Bilden av landsbygden konstrueras emellertid fortfarande av likartade
element. Sjoar, skogar, strander och &krar i Sveriges sodra och centrala delar ater-
kommer — episoderna tilldrar sig exempelvis i Varmland, "Roslagsskér”, i ”fagra
Gota landskap” och i ”’[e]tt sméaldndskt landskap” (Snoilsky 1904, 168, 67, 117).

Den ’schablonisering av bilden av hembygden” som observerades vid slu-
tet av 1800-talet utanfor skonlitteraturen hade, papekar Erlandson-Hammargren
(2006, 437), till syfte att frdmja nationalismen, som verkade enande, p& bekost-
nad av att individualiserande hembygdsskildringar kunde leda i motsatt riktning
[...] nationen var viktigare ar dess delar”. Det dr kanske ytterligare en motivering
till att det i Snoilskys svit saknas norrldndska bilder.

I en skolutgéva av Svenska bilder frén 1939 finner man bland forslagen till
arbetsuppgifter till dikten ”Hvita frun” f6ljande fraga: “Karakteristiska drag for
mellansvensk landskapsstamning i dikten?” (Snoilsky 1939, 83). Det verkar allt-
sd& som om naturskildringarna i sviten faktiskt uppfattades som mallar for vilket
landskap som skulle betraktas som det nationella.

Litteraturforteckning (References)

Assmann, Jan. 2013. Das kulturelle Geddchtnis: Schrift, Erinnerung und politische
Identitdit in friihen Hochkulturen. 7:e uppl. Miinchen: Verlag C.H.Beck.

Buell, Lawrence. 1995. Environmental Imagination: Thoreau, Nature Writing and
the Formation of American Culture. Cambridge MA: Belknap Press of Harvard
University Press.

Book, Fredrik. 1926. Fran attiotalet. Stockholm: P. A. Norstedt & Soners forlag.

Castrén, Gunnar. 1932. ”’Signaturerna — Snoilsky.” I /llustrerad svensk litteraturhisto-
ria: Tredje, fullstindigt omarbetade upplagan utgiven av Henrik Schiick. Sjunde
delen. Den nya tiden (1870—1914) av Gunnar Castrén, red. Henrik Schiick & Carl
Warburg, 46-95. Stockholm: Hugo Gebers forlag.

Collingwood, Robin George. 1949. The Idea of History. Oxford: Clarendon.

Erlandson-Hammargren, Erik. 2006. Frdn alpromantik till hembygdsromantik: Natur-
synen i Sverige fran 1885 till 1915, speglad i Svenska turistféreningens darsskrifter
och Nils Holgerssons underbara resa genom Sverige. Lund: Lunds universitet.

Garrard, Greg. 2012. Ecocriticism. London: Routledge.

Gifford, Terry. 2020. Pastoral. Abingdon: Routledge.



84 ELZBIETA ZURAWSKA

Hallstrom, Per. 2010. Carl Snoilsky. Ny utg. Stockholm: Svenska Akademien i sam-
verkan med Bokforlaget Atlantis.

Kjellander, Per. 1964. ”Snoilskys Svenska bilder.” I Berémda bécker: Bokhistoriska
uppsatser. Tredje samlingen, red. Thure Nyman, 129-74. Stockholm: Séllskapet
Bokvénnerna.

Levertin, Oscar. 1958. Svenska gestalter. Stockholm: Albert Bonniers forlag.

Lewan, Bengt. 2001. Arkadien: Om herdar och herdinnor i svensk dikt. Nora: Nya
Doxa.

Mehlhausen, Joachim. 1984. “Geschichte/Geschichtsschreibung/Geschichtsphilo-
sophie: VII/2. 19.— 20. Jahrhundert.” I Theologische Realenzyklopddie: Band XII,
red. Gerhard Krause & Gerhard Miiller, 643—-658. Berlin—New York: Walter de
Gruyter.

Olsson, Henry. 1935. ”’Snoilskys Svenska Bilder.” Ord och Bild: Illustrerad Mdnads-
skrift 44: 11-28.

Olsson, Henry. 1981. Carl Snoilsky. Stockholm: P. A. Norstedt & Soners forlag.

Schieder, Theodor. 1965. Geschichte als Wissenschaft: Eine Einfiihrung. Miinchen—
Wien: Oldenbourg.

Short, John R. 1991. Imagined Country: Environment, Culture, and Society. London:
Routledge.

Snoilsky, Carl. 1904. Samlade dikter: Tredje bandet. Svenska bilder. Stockholm:
Hugo Gebers forlag.

[Snoilsky, Carl]. 1917. Carl Snoilsky och hans vinner: Ur skaldens brevvixling.
Foérsta delen. Stockholm: Hugo Gebers forlag.

[Snoilsky, Carl]. 1918. Carl Snoilsky och hans vinner: Ur skaldens brevvixling.
Andra delen. Stockholm: Hugo Gebers forlag.

Snoilsky, Carl. 1939. Svenska bilder: Med teckningar av Albert Edelfelt. Urval med
inledning, forklaringar och arbetsuppgifter av Rolf Hillman. Stockholm: Hugo
Gebers forlag.

Svensson, Jimmie. 2013. ”Med spenat i haret: Kring Carl Snoilskys dikt *En afton hos
fru Lenngren’.” Lyrikvinnen: Tidskrift for poesi 60, nr 3: 27-36.

Warburg, Karl. 1905. Carl Snoilsky: Hans lefnad och skaldskap. Stockholm: Hugo
Gebers forlag.





