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Abstract: The review is devoted to the book by Matgorzata Radkiewicz Refleksje zza kamery.
Rezyserki o kinie i formie filmowej [Reflections from behind the Camera: Women Directors on
Cinema and Film Form]. The publication showcases a deeply feminist frame of reference not only
in its theme which is women directors’ theoretical oeuvre, from Alice Guy-Blaché to Alexandra Ju-
hasz, but also in its concept. The author presents their reflections on cinema in the broader context
of changing social norms, cinematic language, feminist philosophy and other minority discourses.
The review highlights the importance of translating and publishing those reflections in Polish, how-
ever it pays particular attention to the author’s proposal of alternative form of scientific discourse
and historical narrative. Radkiewicz changes traditional structure — which, typically, is linear, final,
unified and focus on progress and hierarchization — for more open, horizontal and activating. That
approach led to placing the book as a parallel to feminist, avant-garde endeavors of presented
women directors. It could be positioned as a new narrative mode in the process of (re)writing film
history by women and other minorities and inspire future relocations.

Keywords: women directors, film theory, avant-garde, feminism, historical narrative

Gdy pod koniec 2022 roku opubliko- dziesie¢ lat przez magazyn ,,Sight and
wano nowy ranking najlepszych filméow Sound”, na szczycie listy znalazlo si¢
wszech czasOw, organizowany raz na dzieto zaskakujace. Nie byl to Obywatel
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Kane (Citizen Kane, 1941, rez. Orson
Welles) czy Zawrot glowy (Vertigo, 1958,
rez. Alfred Hitchcock), filmy, ktore $cie-
raty si¢ od dhuzszego czasu w czotowce,
nie bylo to zadne dzielo Stanleya Ku-
bricka, Andrieja Tarkowskiego czy Mi-
chelangela Antonioniego; miejsce tych
brazowionych nazwisk zastgpita Chan-
tal Akerman z Jeanne Dielman, Bul-
war Handlowy, 1080 Bruksela (Jeanne
Dielman, 23 quai du Commerce, 1080
Bruxelles, 1975). To wydarzenie rozbu-
dzito dyskusj¢ o kanonie i czynnikach,
ktére na niego wptywaja, ale wazniej-
sze od pytania, jak to si¢ stato, ze nagle
Jeanne Dielman... zostala wybrana jako
najlepszy film, jest pytanie, dlaczego sta-
to si¢ to dopiero teraz. Film ten przez lata
byt doceniany, ale jednoczesnie uchodzit
za zbyt trudny, radykalny, awangardo-
wy, w koncu — za zbyt feministyczny,
a przez to niewystarczajgco uniwersal-
ny. W duzym uproszczeniu pokazuje on
zatlamanie si¢ protagonistki na skutek
przyttaczajacej rutyny; kryzys jako temat
filmowy bywal zwykle ubierany w gar-
nitur i przybieral meska twarz, czego
najlepszym przyktadem sg wspomniane
filmy Wellesa 1 Hitchcocka. Kobieta nie
jest norma, nie jest neutralna — przypo-
mina o, jak pisaly francuskie feministki,
byciu nieredukowalng r6znicg, stad tez
film Akerman bardzo czgsto nie byt i nie
jest traktowany jako tekst o egzystencjal-
nej skali, ale wytacznie ,,feministyczny”.
Inny problem zwigzany z filmem to
jego rzekoma jednostkowos¢, trudno$é
umieszczenia go w historii kina. Ko-
mentujgca nowy ranking Laura Mulvey
porownata jednak Jeanne Dielman... ze
Ztodziejami rowerow (Ladri di biciclet-
te, 1948, rez. Vittorio De Sica) — nie pod
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wzgledem tematu czy formy filmowe;j,
ale reprezentowania szerszego feno-
menu'. Tak jak Zlodzieje... sa spehie-
niem i sublimacja neorealizmu, tak film
Akerman robi to samo dla kina kobiet,
ktore rozwijato si¢ intensywnie w la-
tach 70. Takie spozycjonowanie Jeanne
Dielman... nasuwa pytanie o latwosé
lekcewazenia tak przelomowego nurtu,
zapominania o tworczyniach filmowych,
a w zwigzku z tym u§wiadamia deforma-
cje narracji historycznofilmowe;.
Mulvey w przywolanym wyzej teks-
cie uwaza, ze ranking z 2022 roku zmie-
ni kanon na zawsze; niestety uwazam
to za zbytni optymizm. To jednak, cze-
go nie zrobi ranking, kanon czy kolejna
edycja tomu 7001 filmow, ktore musisz
zobaczy¢ pod redakcja Stevena Schnei-
dera, moga zrobi¢ historycy kina — prze-
konujacy o tym, ze przeszto§¢ medium
nie jest kompletnie opisana, a kazda
préba syntezy wigze si¢ z wykluczaniem
probleméw mniejszosci, w tym kobiet.
Feministyczna perspektywa jest coraz
powszechniejsza takze wsrod polskich
historykow, a przede wszystkim histo-
ryczek kina, co reprezentuja badania
Moniki Talarczyk (m.in. zbior Bialy Ma-
zur. Kino kobiet w polskiej kinematogra-
fii z 2013 roku), Elzbiety Ostrowskiej
i Ewy Mazierskiej (Women in Polish

' L. Mulvey, The Greatest Film of All Time:
Jeanne Dielman, 23 quai du Commerce, 1080
Bruxelles, ,,Sight and Sound”, 1.12.2022,
https://www.bfi.org.uk/sight-and-sound/
features/greatest-film-all-time-jeanne-dielman-
23-quai-du-commerce-1080-bruxelles (dostep:
16.02.2023). Teoretyczka wymienia festiwal
filmowy w Edynburgu, gdzie w 1975 roku poza
filmem Akerman miata okazj¢ zobaczy¢ dzieta
Yvonne Rainer, Babette Mangolte czy London
Women’s Film Group.
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Cinema z 2006 roku) oraz Malgorzaty
Radkiewicz, czyli autorki ksiazki Reflek-
sje zza kamery. Rezyserki o kinie i formie
filmowej?. Jej dorobek naukowy oscylu-
je wokot tematyki gender i1 kobiecosci,
czesto wlasnie w perspektywie histo-
rycznej. Takie ksigzki, jak ,, Wladczynie
spojrzenia’”. Teoria filmu a praktyka re-
zyserek i artystek, Modernistki o kinie.
Kobiety w polskiej krytyce i publicystyce
filmowej 1918—1939, wspotredagowane
z Talarczyk (Nie)widzialne kobiety kina
czy opisywana tu publikacja uktadaja
si¢ w szerszy projekt’. Jak Jeanne Diel-
man... w rankingu British Film Institute
sprowokowata pytania o kanon filmowy,
tak ostatnia ksigzka Radkiewicz zadaje
pytania 1 przesuwa granice narracji hi-
storycznofilmowych.

Autorka skupia si¢ na temacie reflek-
sji tworczyn filmowych, ktére zostajg
przedstawione w stabo dotychczas eks-
ponowanych rolach: badaczek i teore-
tyczek kina. Ich koncepcje teoretyczne
nie s3 powszechnie znane, w wigkszo$ci

2 Zob. M. Talarczyk, Bialy Mazur. Kino kobiet
w polskiej kinematografii, Galeria Miejska
Arsenal, Poznan 2013; E. Mazierska,
E. Ostrowska, Women in Polish Cinema,
Berghahn Books, New York 2006; M. Rad-
kiewicz, Refleksje zza kamery. Rezyserki
o kinie i formie filmowej, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej: Fundacja Okonakino, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Warszawa—Krakow 2022.

Zob. M. Radkiewicz, ,, Wiladczynie spojrzenia”.
Teoria filmu a praktyka rezyserek i artystek,
Korporacja Halart, Krakow 2010; eadem,
Modernistki o kinie. Kobiety w polskiej krytyce
i publicystyce filmowej 1918—1939, Korporacja
Halart, Krakéw 2016; M. Radkiewicz,
M. Talarczyk (red.), (Nie)widzialne kobiety kina,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2018.
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nie byly dotychczas tez publikowane
1 thumaczone na jezyk polski, wigc samo
to stanowi o warto$ci ksiazki Radkiewicz.
Autorka ukazuje namyst teoretyczny re-
zyserek w kontekscie ich filmow, ale tez
wpisuje je w ,,znacznie szersza problema-
tyke, zwigzang z okreslonym momentem
historycznym, nurtami intelektualnymi
i realiami spoteczno-kulturowymi™.
W zwiazku z tym w rozdziatach znajduja
si¢ nawigzania do pradow artystycznych
(np. awangardy), charakteru przemystu
filmowego (np. na przelomie XIX 1 XX
wieku, ale 1 w latach 70. XX wieku) czy
pradow intelektualnych, filozofii i nie-
koniecznie stricte filmowych teorii (np.
postkolonializm czy teoria gueer). Z tych
watkéw wytaniajg sie cztery zagadnie-
nia: ,,Pierwsze dotyczy formy filmowe;j
oraz kina jako medium, instytucji, obsza-
ru kultury popularnej, a drugie praktyki
rezyserskiej kobiet — ich indywidual-
nego warsztatu, stylu i wyboréw tema-
tycznych. W trzecim chodzi o ukazanie
powiazan uprawianej refleksji z femini-
zmem, postkolonializmem, teorig queer
1 innymi teoriami dostarczajacymi przy-
datnych poje¢ 1 definicji. Natomiast
czwarte zagadnienie skupia si¢ na rela-
¢ji miedzy tworczoscig kobiet a tradycja
kultury wizualnej w jej wymiarze ko-
munikacyjnym, technologicznym 1 este-
tycznym’. Te aspekty sg osiami interpre-
tacyjnymi w kolejnych partiach ksigzki
poglebionymi przez autorke w réznym
stopniu, w zaleznosci od opisywanego
przypadku artystki-teoretyczki, a szerokie
spektrum przytoczonych wyzej zagadnien

4 M. Radkiewicz, Refleksje zza kamery..., op. cit.,

s. 10.
5 Ibidem.
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zostaje uporzadkowane za pomoca jasnej
struktury: kazdy kolejny rozdzial publi-
kacji jest po$wiecony innej tworczyni,
jej pogladom, a takze pewnym proble-
mom zwigzanym z jej ,refleksjami zza
kamery”.

W pierwszym rozdziale zaprezento-
wana zostaje Alice Guy-Blaché jako pio-
nierka, jedna z najbardziej cenionych po-
staci w pierwszych latach ksztattowania
si¢ 1 funkcjonowania kina, a takze przy-
ktad przekroczenia oczekiwan wzgle-
dem kobiet, jak i bycia przez kobieco$¢
zdeterminowang. Refleksje Guy-Blaché
przyjmuja glownie form¢ wywia-
dow 1 wspomnien, co warto zauwazy¢
1 sproblematyzowaé, poniewaz histori¢
mniejszosci rzadko mozna oprze¢ na
tradycyjnych zrodtach z braku formal-
nych archiwow®. Idea archiwum powrdci
zresztg w tek$cie w ostatnim rozdziale,
gdzie proces zachowywania $wiadectw
przeszio$ci zostaje przedstawiony jako
aktywistyczne przedtuzenie dziatah aka-
demiczek 1 artystek. Aktywizm zazna-
czony zostanie juz w drugim rozdziale
poswieconym postaci Germaine Dulac,
awangardowej tworczyni i publicystki.
Zostata ona zapamig¢tana glownie za spra-
wa swoich filmow, takich jak Usmiech-
nigta pani Beudet (La souriante Madame
Beudet, 1923) czy Muszelka i pastor (La

¢ Zob. Ch. Gledhill, J. Knight, Introduction
[w:] eadem (red.), Doing Women s Film History:
Reframing Cinemas, Past and Future, University
of Illinois Press, Chicago—Springfield 2015,
s. 3. Poszukiwaniu Zrodet poswigcona jest cata
pierwsza czg¢s¢ tej publikacji. Ten problem nie
jestoczywiscie zwigzany wylacznie z badaniami
feministycznymi — podzielaja go naukowcy
zwigzani z perspektywa postkolonialng czy
queerowa.
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coquille et le clergyman, 1928), wigza-
nych z réznymi pradami artystycznymi,
takze czesto wyraznie podkreslajacymi
kobiecg perspektywe. Radkiewicz przy-
wotuje zatem szereg jej tekstow doty-
czacych idei kina, warsztatu filmowego
i zadan ludzi zwigzanych z nowa sztuka.
O ile filmy Dulac pojawiajg si¢ czgsto
na marginesie rozwazan o francuskiej
awangardzie, o tyle lekcewazy si¢ jej
wktad w rozwoj filmu surrealistycznego.
Podobnie ignorowana/pomijana jest jej
refleksja krytyczno- i teoretycznofilmo-
wa. Jakkolwiek w pismiennictwie teore-
tycznofilmowym pozostaje ona obecna’,
to Radkiewicz plasuje ja w kontinuum
roznych kobiecych refleksji, a i pozwala
wybrzmie¢ przemysleniom dotyczacym
innych idei niz koncepcja czystego kina.

W trzecim rozdziale badaczka przed-
stawia znaczenie — jak wskazuje juz sam
jego tytut — Tanca, rytuatu i sztuki fil-
mowej w omowieniu Mai Deren. To nie
jest pierwsze spotkanie Radkiewicz z ta
artystka, ktorej poswigcita miedzy inny-
mi rozdziat w Historiach filmu awangar-
dowego® (podobnie zreszta jak Dulac).
Poréwnanie obu tekstow wyraznie po-
kazuje perspektywe, ktorg autorka przy-
jeta w Refleksjach zza kamery — w nowej

7 Por. np. Z. Czeczot-Gawrak, Zarys dziejéw

teorii filmu pierwszego pigcdziesigciolecia
1895-1945, Ossolineum, Warszawa 1977,
s. 212-213; A. Helman, J. Ostaszewski,
Historia mysli filmowej. Podrecznik, Stowo/
Obraz Terytoria, Gdansk 2007, s. 32-33.

8 Zob. M. Radkiewicz, Maya Deren -—
prekursorka amerykanskiej awangardy
filmowej [w:] L. Ronduda, G. Sitek (red.),
Historie filmu awangardowego. Od dadaizmu
do postinternetu, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, Wydawnictwo Halart, Fundacja
Okonakino, Warszawa—Krakow 2019.
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publikacji nie opisuje tworczosci arty-
stycznej wybranych rezyserek, lecz ich
konceptualizacje. Z rozdziatu pos§wieco-
nego mysli wyrazonej w ksigzce An Ana-
gram of Ideas on Art, Form and Film’
wylania si¢ bogactwo refleksji Deren
na temat kina, jego relacji z rzeczywi-
stoscia, naturg i rytuatem, a takze samej
formy pisania o kinie. Wida¢ w tych po-
gladach nie tylko silng indywidualnosé,
ale tez potencjalne miejsce tych koncep-
¢ji w metodologii historii filmu (odrzu-
cenie linearnej narracji) czy w historii
mysli filmowej, choéby jako zapowiedz
feminizmu filmowego, ktory reprezentu-
je Laura Mulvey. To jej poglady zostaja
przedstawione w rozdziale czwartym.
Dziatalno$¢ teoretyczna Mulvey jest
w pordwnaniu z pozostalymi opisywa-
nymi tutaj tworczyniami jedng z lepiej
rozpoznanych. Jej refleksje traktuje sie
nierzadko jako utozsamienie filmowe-
go feminizmu, czego dowodzi choéby
poproszenie jej o wspomniany wyzej
komentarz w sprawie nowego rankingu
British Film Institute. W polskim pis$-
miennictwie funkcjonuje tez relatywnie
wiele thumaczen jej tekstow: w 1992
roku zostal przetlumaczony jej najbar-
dziej znany i najszerzej dyskutowany
tekst Przyjemnos¢ wzrokowa a kino
narracyjne'®, w 2005 roku Spojrzenie
w przesztosé!! (przetozone z angielskie-

®  Zob. M. Deren, An Anagram of Ideas on Art,
Form and Film, The Alicat Book Shop Press,
Yonkers, New York 1946.

Zob. L. Mulvey, Przyjemnos¢ wzrokowa a kino
narracyjne, przel. J. Mach [w:] A. Helman
(red.), Panorama wspotczesnej mysli filmowej,
Universitas, Krakow 1992.

Zob. L. Mulvey, Spojrzenie w przesztosé.: nowe
przemyslenia o feministycznej teorii filmu z lat
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go zreszta przez Radkiewicz), a w 2010
roku szerszy wybor jej publikacji'?, roz-
poczynajacy si¢ od wspomnianej Przy-
jemnosci wzrokowej... Z pewnoS$cig jest
to tekst, ktory musiat zosta¢ uwzglednio-
ny takze w Refleksjach zza kamergq, jed-
nak Radkiewicz rekapituluje go w synte-
tyczny sposob, koncentrujac si¢ na mniej
rozpoznawanych  esejach.  Pokazuje
dzigki temu dynamike i ewolucje mysli
Mulvey, co szczegolnie widoczne jest na
przyktadzie rozwoju koncepcji widza.
Radkiewicz unaocznia rzadko porusza-
ne w przypadku Mulvey watki, a tak-
ze narracje dotyczace innych artystek.
Omawiany przez badaczke tekst Frida
Kahlo i Tina Modotti to przyktad femi-
nistycznej hermeneutyki, kuratorowania,
eksplorowania feministycznej estetyki,
pokazywania tradycji i dziedzictwa, ale
tez jasna deklaracja poszukiwan femi-
nistycznej historii sztuki. Radkiewicz
umieszcza rowniez refleksje Mulvey na
tle szeroko rozumianej teorii odbioru;
sytuujac je wobec koncepcji Raymonda
Belloura czy Rolanda Barthes’a, wska-
zuje na powigzania z awangarda i to,
w jaki sposob jej mysl rezonowata czy
inspirowata kolejne badania, na przyktad
Steve’a Neale’a. Dzigki temu dorobek
teoretyczki zostaje niejako usieciowio-
ny, ukazany na przecigciu przesztosci
1 przysztosci jako element narracji histo-
rycznej.

Podczas gdy mys$l Mulvey rezonu-
je z drugg falg feminizmu, dwa ostatnie

70-tych, przet. M. Radkiewicz, ,,Panoptikum”
2005, nr 4.

12 Zob. L. Mulvey, Do utraty wzroku. Wybdr
tekstow, K. Kuc, L. Thompson (red.), thum.
zbiorowe, Korporacja Halart, Era Nowe
Horyzonty, Krakoéw—Warszawa 2010.
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rozdzialy ksiazki Radkiewicz otwie-
raja si¢ na jego trzecig falg, taczaca
perspektywe kobiecg z innymi mniej-
szo$ciowymi doswiadczeniami: imi-
gracyjnymi (rozdziat piaty — Postkolo-
nialna wyobraznia wizualna Trinh T.
Minh-ha) oraz queerowymi (rozdziat
szosty — Media feministyczne i queero-
we archiwa w ujeciu Alexandry Juhasz).
Oba komplikuja tradycyjne modele od-
bioru oraz tworzenia, ukonstytuowane
w teoriach filmowych powstajacych na
Zachodzie, nawet zwigzanych z druga
falg feminizmu. Jednak Mulvey ktad-
ta nacisk na spojrzenie, natomiast dla
Minh-ha kluczowymi byly ucielesniony
shuch i odczucie rytmu jako $rodki snu-
cia opowiesci. Z kolei Juhasz kontynuu-
je refleksje nad widzeniem, ale badanie
narracji uzupetnia o dyskurs dotyczacy
rejestrowania, opowiadania i1 pamig-
tania przez kobiety zwigzane z kinem.
Obie problematyzuja samo postrzeganie
kobiecej tozsamos$ci — Minh-ha filtruje
ja przez perspektywe postkolonialna,
a Juhasz queerowa.

Te rozdzialy nie tylko wprowadzaja
zagadnienia kluczowe dla kolejnej fali
feminizmu i bardziej intersekcjonalnego
sposobu myslenia, ale takze dostarczaja
kluczy do zrozumienia koncepcji ksigz-
ki Radkiewicz. Przyktadowo o Minh-ha
(w kontekscie jej prac od Woman, Na-
tive, Other: Writing Postcoloniality and
Feminism z 1989 roku po Elsewhere,
Within, Here: Immigration, Refugeeism
and the Boundary Event z 2011 roku)
pisze, ze jej przemyslenia wpisujg si¢
w tradycje tworczosci kobiet”, ktorg
artystka rozumie ,,w kategorii ptynnego
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i wielokanatowego przekazu”". Wedtug
autorki Surname Viet Given Name Nam
(1989) ,,[z]e snuciem opowiesci przez
kobiety zwigzana jest ich ptynna struktu-
ra i elastycznos¢, bowiem zadne powto-
rzenie nie jest identyczne, zwlaszcza ze
niesie za sobg wczesniejsze wersje, a tak-
ze historie samych opowiadajgcych”'*.
Z kolei rozmowy z rezyserkami w pro-
jekcie Women of Vision (poczatkowo
wideo, potem réwniez opublikowanym
w formie ksiazkowej w 2001 roku) stu-
zyty Juhasz m.in. zbudowaniu ,,mi¢dzy-
pokoleniowego dialogu”", utrwaleniu
przesztosci 1 zbudowaniu dziedzictwa
mediow feministycznych za pomoca
,udokumentowania wielowarstwowego
1 luznego, ale wewngtrznie potgczonego
obrazu wielu rodzajow cigzkiej pracy”'s.
W tym projekcie wida¢ byto, jak wska-
zuje Radkiewicz, poglebiona refleksje
nad sposobem pracy. Juhasz zatozyla in-
kluzywnos¢, zespotowos¢ 1 wspolprace,
ktére zastapi¢ miaty linearng opowiesc,
a przy tym zostaty rozszerzone do dzia-
falnoséci aktywistycznej — archiwizacji
glosow kobiecych, queerowych, nie-
-biatych. Ostatnie zdanie ksigzki to tez
podsumowania jej dziatalnosci: ,,Prace
Juhasz sg propozycja kreacji i reinterpre-
tacji tej historii z réznych perspektyw,
przy uzyciu metodologii pozwalajacych
na uwzglednienie zr6znicowanych pod-
miotowoS$ci, wytworow artystycznych
i formy ekspresji”’'’. Po nim nie naste-
puje tradycyjne zakonczenie, ale

13

M. Radkiewicz, Refleksje zza kamery..., op. cit.,
s. 175.

4 Ibidem, s. 185.

15 Ibidem, s. 214.

16 Tbidem, s. 218.

7 Ibidem, s. 248.
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wyczuwalne jest, ze idee, ktore towa-
1Zysza opisywanym artystkom, a prze-
de wszystkim autorce Video Remains
(2005), zostaty przez Radkiewicz podda-
ne refleksji i zinternalizowane, co wply-
wa na sam ksztalt jej najnowszej ksiazki.

Nie ma zakonczenia, wstgp nie jest
dlugi 1 w zadnym miejscu nie zaryso-
wano ogolnej ramy czytania Refleksji
zza kamery, sposobu selekcji studiow
przypadku czy nawet struktury poszcze-
golnych rozdziatdéw. W zwiazku z tym
mozna potraktowa¢ publikacje jako
antologi¢ — na tym poziomie na pewno
si¢ sprawdza doskonale. Mozna czytaé
kazda cze$¢ osobno i traktowac ja jako
autonomiczng calo$¢, a przy tym doce-
ni¢ gest przettumaczenia i popularyzo-
wania nieznanych dotychczas tekstow
zrodtowych. A jednak mam poczucie ist-
nienia wewnetrznej struktury czy narra-
cji. Pierwszym przychodzacym na mysl
punktem odniesienia jest do$¢ mocno
ukonstytuowany model diachroniczny,
wykorzystujacy kolejnos$¢ chronologicz-
ng opisywanych przypadkow. I na tym
poziomie calo$¢ réwniez si¢ sprawdza,
poniewaz kolejne teoretyczki sg indy-
widualnosciami, a jednoczes$nie swoimi
refleksjami, a czasami 1 Zyciorysami na-
$wietlaja kontekst, w ktorym tworzyly:
pozycje spoteczng kobiet, rozw6j kina
jako medium pod wzgledem technolo-
gicznym, ale tez narracyjnym, a takze
dominujgce prady w mysli feministycz-
nej danego okresu'®. Zagrozeniem w tego

18 Wida¢ tutaj zgodno$¢ z kierunkiem rozwoju

opisanym przez E. Ann Kaplan w tekScie:
Kobiety, kino, opor: zmiana paradygmatow,
przel. M. Radkiewicz [w:] M. Radkiewicz
(red.), Gender — Konteksty, Rabid, Krakow
2014.
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typu narracjach jest zwykle ewolucjo-
nizm i narracja progresu, jednak Radkie-
wicz unika tej putapki, zamykajac ksigz-
ke opisem refleksji Juhasz. Dzialania tej
amerykanskiej badaczki sg mocno nasta-
wione na przeszio$¢, afirmowanie trady-
cji 1 korzystanie z cudzych doswiadczen.
Zreszta takie podejscie reprezentowaty
1 tworczynie opisywane we wczesniej-
szych rozdziatach — praktycznie wszyst-
kie odwolywaty si¢ do innych artystek,
np. Dulac zlozyla hotd Loie Fuller,
Mulvey napisata tekst o Fridzie Kahlo
i Tinie Mondotti, a Minh-ha analizowata
filmy Marguerite Duras. To ma roéwniez
znaczenie spoleczne — mlode pokolenia
feministek czesto niezwykle krytycznie
odnosza si¢ do swoich poprzedniczek,
atakujac szczegodlnie przedstawicielki
drugiej fali feminizmu. Radkiewicz zda-
je si¢ posrednio méwié, ze to nie one sg
wrogiem, nalezy odrzuci¢ myslenie hie-
rarchiczne 1 celebrowac kobiety, ktore
przygotowaty grunt pod to, jak dzisiaj
mozna dziataé, usunely przeszkody,
ktoére w ich czasach byly kluczowe, by
kolejne generacje mogly rozszerzac pole
walki. Przejawem tego podejscia jest
nie tylko wyszukiwanie watkow poka-
zujacych relacje miedzy tworczyniami,
ale 1 bardzo znaczaca dedykacja: ksigz-
ka jest poswigcona pamigci Alicji Hel-
man, niedawno zmartej badaczki, matki
polskiego filmoznawstwa, osoby, ktora
przez dekady upowszechniala dokonania
zachodniej mysli feministycznej, a przed
laty takze promotorki doktoratu Matgo-
rzaty Radkiewicz. W Refleksjach zza ka-
mery wyczuwalna jest subtelna osobista
perspektywa, ale tez gleboki szacunek
dla poprzedniczek, kobiet, feministek. To
sprawia, ze nawet klucz diachroniczny
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nie jest wystarczajacy, nalezy uptynnié
1 zdialogizowac relacje migdzy tworza-
cymi i piszacymi kobietami. Radkiewicz
nie podkresla chronologii i historyzuja-
cej perspektywy i nie prowadzi swoich
czytelnikow, wymuszajac aktywniejsza
lekture (co jest kolejng praktyka czesta
w feministycznej sztuce). Czytam to jako
$wiadomag strategi¢. Dzieki temu badacz-
ka nie zamyka opisywanych tworczyn
w historii, nie zamyka tez ich w rozdzia-
tach i nie tworzy narracji finalistycznej,
mapujac pole, ale nie sugerujac jego wy-
czerpania. Jest to zgodne z ideg nie cy-
towana, lecz obecng w jednej z przywo-
tywanych przez Radkiewicz publikacji:
»inaczej niz w powiesciach, nie mozna
postawi¢ konkluzji przez wydrukowanie
stowa «Koniec», poniewaz przyszie od-
krycia to «opowiesci», ktore jeszcze nie
sg znane, ale wprowadza nowe perspek-
tywy, ktore wzburza obecne historie”".
Taka role odgrywaja tez watki aktua-
lizujace, jak przyktadowo poréwnanie
mysli Deren z filozofiag Rosi Braidotti.
Wedlug mnie stwierdzenia Dulac o zmy-
stowej percepcji emocji, Deren o przeka-
zywaniu intensywnos$ci doswiadczenia
czy Minh-ha o ucielesnionym stuchu re-
Zonujg mocno z rozwijajacymi si¢ obec-
nie teoriami zmystow i afektow — takich
asocjacji z pewnoscig jest wigcej, mam
nadziej¢, ze autorka kiedy$ je rozwinie,
ale w tym momencie moja lektura je-
dynie potwierdza otwierajacy potencjat
publikacji.

Niejednolito$¢ i1 niechg¢ do katego-
ryzacji sa rowniez obecne w strukturze

19 Ch. Gledhill, J. Knight, Introduction, op. cit.,
s. 3.

20 M. Radkiewicz, Refleksje zza kamery..., op. cit.,
s. 83.

rozdziatdéw — refleksje kazdej z twor-
czyn narzucaja ksztalt poswigconego
jej tekstu. Autorka gra ze strukturami
upowszechnionymi w dyskursie nauko-
wym, ,niektdre rzeczy wyjasnia, inne
komplikuje albo przystania™!, jak sama
pisata o Juhasz, nie redukuje artystek
do arbitralnie wymys$lonego porzadku,
by zaoferowaé czytelnikowi mozliwo$¢
otwartej lektury. Minh-ha pisata, zZe
»W kazdym zakatku $§wiata istniejg ko-
biety, ktore, pomimo grozby odrzucenia,
pracuja nad oduczeniem si¢ zinstytucjo-
nalizowanego jezyka™ — ksiazke Rad-
kiewicz traktuj¢ jako alternatywe, ktora
»oducza si¢” formut niestworzonych
przez kobiety. Wedlug mnie to podejscie
wynika z gieboko przemyslanego miej-
sca kobiet — w $wiecie sztuki i w struktu-
rach naukowych narracji historycznych,
chociaz nalezy podkresli¢, ze sama au-
torka nie pozycjonuje si¢ radykalnie i nie
jest deklaratywna.

Refleksje zza kamery, szczegolnie po-
traktowane jako szerszy projekt w bada-
niach naukowych Radkiewicz, nasuwaja
pytania o to, jak tworzy¢ histori¢ kina
z uwzglednieniem kobiet. We wstepie
badaczka przywotuje zresztg dwie publi-
kacje, ktore podejmujg te tematyke — Wo-
men and Film E. Ann Kaplan oraz Do-
ing Women's Film History pod redakcja
Christine Gledhill i Julie Knight. Autor-
ka pierwszej z nich we wstepie rekapitu-
luje prezentowane przez nig podejscie do

2l Ibidem, s. 220.

2 Ibidem, s. 182.

3 Zob. E.A. Kaplan, Women and Film: Both
Sides of the Camera, Methuen Publishing
Ltd., London—New York 1985; Ch. Gledhill,
J. Knight (red.), Doing Women s Film History...,
op. cit.
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historii kina — nie przedstawia cato$cio-
wo specyficznego dla konkretnych fil-
moéw kontekstu i wybiera przedstawicieli
okreslonych tendencji, gdyz komplekso-
wy opis jest niemozliwy w pojedynczym
przedsigwzigciu.  Sposrdéd rozmaitych
czynnikéw akcentuje te, ktore tgcza sie
z jej feministyczng perspektywa i ktore
pomagajg jej zauwazy¢ trwato$é krzyw-
dzacych wzgledem kobiet schematow
narracyjnych. Kaplan pisze: ,,Mam na
celu wyizolowanie pewnych konfigura-
cji, ktore wylaniajg si¢ w konkretnych
tekstach™, Akceptacja wlasnej perspek-
tywy oraz fragmentaryczno$ci jest racjo-
nalna i obiecujgca poznawczo — wpro-
wadzona w ksigzce przez Radkiewicz
pozwala rozdzialom rezonowac ze sobag,
wspolnie, a nie w kontekécie zewngtrz-
nych sieci dyskursywnych. Poszczegol-
ne czesci naswietlaja si¢ wzajemnie, ak-
centujg pewne watki i problemy.
Historia kina pisana przez kobie-
ty moze przyjmowaé forme krytycznej
interpretacji tekstualnej (jak w ksigzce
Kaplan), ale spektrum mozliwosci jest
wigksze. Gledhill i Knight we wpro-
wadzeniu do redagowanej przez siebie
publikacji zastanawiaja si¢ nad tozsa-
moscig feministycznej czy kobiecej hi-
storii filmu i nad jej metodologicznymi
uwarunkowaniami, a takze jak ja (prze)
pisa¢, by ulokowa¢ w niej tworczosc
kobiecg. Wyjs¢ nalezy od zauwazenia
stronniczosci piszacych narracje o prze-
sztosci, ktora przejawia si¢ cho¢by w ro-
dzaju stawianych pytan, wyborze zrodet
i falszywym przekonaniu o ich neutral-
nos$ci, a nast¢pnie uswiadomic sobie, ze

24

E.A. Kaplan, Women and Film..., op. cit., s. 2.
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historia jest takze opowiescig®. Wiele
z tropow tu podjetych rezonuje z forma
ksigzki Radkiewicz. Sama autorka tak to
opisuje we wstepie: ,,Spojrzenie na «re-
fleksje zza kamery» wymaga wigc zmia-
ny perspektywy, o ktdrej piszg Christine
Gledhill 1 Julia Knight [...], sugerujac
reorientacj¢ badan i zmiang punktu wi-
dzenia. Jak zaznaczaja, nie chodzi bo-
wiem ani o uzupetnianie meskiej historii
o postacie kobiece i ich biografie, ani tez
o stworzenie alternatywnej wersji, ktora
mozna by nazwa¢ kobiecg historig fil-
mu. Idea polega raczej na podwazeniu
tradycyjnych metod historycznofilmo-
wych 1 zaproponowaniu alternatywnych
podejs¢ — jednym z nich byloby wiasnie
ukazanie rezyserek jako badaczek i teo-
retyczek filmu”*.

Refleksja nad pisaniem historii kina
ujawnia si¢ w czgéci poswigconej Guy-
-Blaché. W tym rozdziale przywotany
zostaje tekst Great Cinematic Adventure
Kim Tomadjoglu, pochodzacy z pub-
likacji Gledhill i Knight?’. Radkiewicz
wykorzystuje nie tylko jego zawarto$é
merytoryczng, ale pisze takze o szerzej
zakrojonych dzialaniach jego autorki,
w tym archiwistycznych i kuratorskich,
akcentuje szukanie przez t¢ badaczke
nowego jezyka, odpowiadajacego specy-
fice funkcjonowania kobiet filmu, a takze

2 O dwuznaczno$ci stowa historia zob.

M. Dall’Asta, J.M. Gaines, Prologue —
Constellations: Past Meets Present in Feminist
Film History [w:] Ch. Gledhill, J. Knight (red.),
Doing Women's Film History..., op. cit., s. 13.
M. Radkiewicz, Refleksje zza kamery..., op. cit.,
s. 9-10.
27 Por. K. Tomadjoglou, Alice Guy’s Great
Cinematic Adventure [w:] Ch. Gledhill,
J. Knight (red.), Doing Women s Film History...,
op. cit., s. 95-109.
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zestawia jej esej z bardziej konserwatyw-
ng publikacja Anthony’ego Slide’a Early
Women Directors (1977)%. Jedng z r6z-
nic w ich podejsciu jest uwzglednienie
zyciorysu, co robi takze Radkiewicz.
Najmocniej element biograficzny wy-
brzmiewa wtasnie w pierwszym rozdzia-
le, w ktérym autorka pokazuje choéby
ograniczenia Guy-Blaché przez jej m¢za,
a nastepnie degradacje jej osoby przez
zdominowane przez m¢zczyzn $rodowi-
sko filmowe, ale elementy Zyciorysu sg
uwzgledniane takze w kolejnych cze$-
ciach. Powstaje pytania, czy nie powinno
si¢ poszerza¢ teorii filmu o kwestie bio-
graficzne i tozsamosciowe, unaoczniajac
determinanty wybranych koncepcji.

W dalszej czgsci, rekapitulujac mysli
Mai Deren, Radkiewicz pisze o tym, ze
wybor formy ma charakter moralny®, co
wydaje mi si¢ najlepszym podsumowa-
niem ksigzki, ktora zaktada roznorod-
no$¢, heterogeniczno$¢, polifoni¢ i ot-
wartos¢, a nastepnie te zatozenia stara si¢
przekué w strukture, koncepcje i sposob
opisu. W Refleksjach zza kamery proz-
no szukaé propozycji nowego kanonu,
$miatych deklaracji herstorii czy pod-
recznikowej linearnosci. Opisywane sg
tutaj artystki-teoretyczki z réznych epok,
korzystajace z r6znych form i o ré6znych

# Mysle, ze wazna nie tylko jest ple¢ autora,

ale przede wszystkim czas powstania ksigzki
— w latach 70. minionego wieku takze
feministycznie nastawione teoretyczki miaty
tendencje do pisania o nieobecnosci kobiet
i izolowania filmowych pionierek z szerszych
procesow historycznych, o czym pisza Gledhill
i Knight. Por. A. Slide, Early Women Directors,
A.S.Barnes, 1977. Zob. Ch. Gledhill, J. Knight
(red.), Doing Women's Film History..., op. cit.

2 M. Radkiewicz, Refleksje zza kamery..., op. cit.,
s. 99.

pogladach — samo ich zestawienie jest
dialogiczne, przypomina szukanie j¢-
zyka w feministycznym dyskursie i, co
rzadko sie zdarza w przypadku ksigzek
dotyczacych historii mysli filmowej, za-
checa do tego samego czytelnikow.
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