70. KONGRES IAML 2021 (IAML — MUSIC LIBRARIANS, ARCHIVISTS
AND INFORMATION SPECIALISTS OF THE WORLD), 26-30 VII 2021 r.

Miedzynarodowy Kongres Stowarzyszenia Muzycznych Bibliotek, Archiwoéw i Cen-
trow Informacji IAML (International Association of Music Libraries, Archives and Do-
cumentation Centres), ktorego gtdéwnym organizatorem w dniach 26-30 VII 2021 r. byta
Biblioteka Narodowa Republiki Czeskiej w Pradze, miat szczegolne znaczenie dla §ro-
dowiska bibliotekarzy zajmujacych si¢ zbiorami muzycznymi. Jego rozpoczgcie miato
uroczysty charakter z uwagi na obchodzong w tym roku 70. rocznice powotania IAML
podczas kongresu zatozycielskiego w Paryzu w 1951 r. IAML jest stowarzyszeniem zrze-
szajacym biblioteki muzyczne i bibliotekarzy muzycznych oraz wszystkich, ktorzy sa za-
interesowani muzyka i zbiorami muzycznymi, jest liczacym si¢ cztonkiem miedzynaro-
dowych organizacji bibliotecznych i muzycznych. Obecnie skupia blisko 2000 instytucji
i cztonkéw indywidualnych z ponad 50 krajow. Stowarzyszenie ma na celu wspomaganie
i promowanie aktywnosci bibliotek muzycznych, archiwéw i centrow informacji mu-
zycznej oraz wzmacnianie wspotpracy miedzy cztonkami stowarzyszenia, propagowanie
znaczenia instytucji muzycznych dla kultury narodowej i miedzynarodowej, wspoma-
ganie procesow edukacji zawodowej i1 doksztalcania, realizacj¢ projektow dotyczacych
bibliografii, katalogowania, konserwacji i badan naukowych oraz zaspokajanie ogdlnych
potrzeb bibliotek muzycznych.

W 2020 r. po raz pierwszy Kongres odbyt si¢ online, niestety w roku 2021 uczestnicy
konferencji rowniez spotkali si¢ jedynie wirtualnie. Konferencja sktadata si¢ z sesji re-
feratowych i plakatowych, godzinnych sesji towarzyskich oraz Walnego Zgromadzenia
IAML. Kongres potaczony byt rowniez z konferencja Digital Libraries for Musicolo-
gy. Program kongresu, w ktorym wzieto udziat ponad 600 bibliotekarzy z catego swiata
(w tym 26 z Polski) byt niezwykle bogaty w rézne panele, uczestnicy rozmawiali m.in.
o archiwach, bibliotekach i wptywie COVID-19 na ich dziatalno$¢; muzykach i ich spu-
sciznach w Portugalii, Polsce i Czechach. Obrady rozpoczynaty si¢ na ogét o godz. 13.00
czasu UTC, a wigc o 15.00 czasu srodkowoeuropejskiego. Warto zauwazy¢, ze referat
wyglaszany o godz. 15.00 w Polsce byt odbierany na przyktad o 6.00 rano w Los Angeles.

Jubileusz stat si¢ okazja do przedstawienia najwazniejszych wydarzen z historii
IAML, zacie$nienia kontaktow z organizacjami, z ktorymi IAML ma silne wigzi od 70
lat, oraz spojrzenia w przyszto$¢ na nowe zamierzenia i wyzwania.

Na wstepie Lokalny Komitet Organizacyjny Kongresu zaprosit uczestnikow konfe-
rencji na specjalng wirtualng wycieczke po czeskich bibliotekach. Przewodnikami wy-
cieczki byli Ludmila Smidova i Pavel Kordik (Biblioteka Narodowa Republiki Czeskiej,
Praga).

Obrady zainaugurowat Stanistaw Hrabia (prezydent IAML, Biblioteka i Fonoteka In-
stytutu Muzykologii Uniwersytet Jagiellonski, Krakow), ktory zyczyt prelegentom, aby
mimo, iz kongres odbywa si¢ w formule on-line, oraz pomimo dzielacych prelegentow
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odleglosci geograficznych i czasowych, dat uczestnikom poczucie bycia razem, zachecit
jeszcze bardziej do wspolpracy w ramach IAML, a takze wzmocnil nadzieje i rados¢
z perspektywy przysztorocznego spotkania w Pradze.

Nastepnie John Wagstaff (historyk IAML, Christ’s College, Cambridge) zaprezen-
towal najwazniejsze wydarzenia IAML na przestrzeni 70 lat, natomiast Pia Shekhter
(prezydent-elekt IAML, Uniwersytet w Goteborgu) wyglosita krotkie wprowadzenie do
wystawy internetowej poswigconej 70. rocznicy IAML.

Zyczenia z okazji jubileuszu ztozyli stowarzyszeniu Alfons Karabuda (Miedzynaro-
dowa Rada Muzyczna), Daniel K. L. Chua (Migdzynarodowe Towarzystwo Muzykolo-
giczne), Salwa El-Shawan Castelo-Branco (Migdzynarodowa Rada Muzyki Tradycyjne;j),
Tre Berney (Mi¢dzynarodowe Stowarzyszenie Archiwow Dzwigkowych i Audiowizual-
nych) oraz Michalis Karakatsanis (Migdzynarodowe Stowarzyszenie Centrow Informacji
Muzycznej).

Prelegenci, ktorzy zgtosili referaty skoncentrowali si¢ na przedstawieniu swoich do-
$wiadczen dotyczacych miedzy innymi wdrazania narzedzi pozwalajacych na wydajna
prace i komunikacje w warunkach pracy zdalnej, intensyfikacje kwerend i wykorzystanie
kanatéw online w kontaktach z czytelnikami. Interesujagcym zagadnieniem, na co zwro-
cili uwage takze w swoim sprawozdaniu z kongresu bibliotekarze Biblioteki Uniwersy-
teckiej w Warszawie, byly sposoby wspomagania dydaktyki zdalnej przez biblioteki, np.
w zakresie tworzenia przez studentow referatow multimedialnych w formie np. filmow,
W oparciu m.in. o zasoby z bibliotek (Nancy November, University of Auckland).

W pierwszym dniu kongresu z duzym zainteresowaniem spotkato si¢ wystapienie
dyrektora Centralnej Redakcji RISM, Baldzsa Mikusiego, ktoéry przedstawit nowe, fa-
scynujace perspektywy rozwoju narzedzi RISM i prezentacji jego baz w ramach projektu
RISM Digital Center i platformy RISM Online.

W sesji zatytutowanej ,,Biblioteki muzyczne, archiwa i wptyw COVID-19” uczestni-
cy z uwaga wyshuchali referatu Sary Hagenbuch i Darwina F. Scotta (Uniwersytet Prin-
ceton) pt. ,,0d konieczno$ci do innowacji: nieoczekiwane sukcesy pandemii COVID-19
w Bibliotece Muzycznej Uniwersytetu Princeton”. Prelegenci podkreslili, ze w obliczu
pandemii COVID-19 i zamknigcia bibliotek akademickich, publicznych i archiwalnych
w marcu 2020 r., bibliotekarze na calym $wiecie stan¢li w obliczu catkowitej dezorga-
nizacji pracy. Z zablokowanym dostgpem do swoich fizycznych zbioréw, bibliotekarze
stali si¢ catkowicie uzaleznieni od wirtualnych interakcji ze studentami, wykladowcami
i naukowcami, w celu zapewnienia awaryjnej kontynuacji ustug i kontaktow z klientami.
Nie istniaty zadne przewodniki, podreczniki czy zasady postepowania w przypadku tak
powaznych sytuacji kryzysowych. Pracownicy bibliotek musieli opracowa¢ wlasne me-
tody radzenia sobie z kryzysem i wypelniania w jak najwigkszym stopniu swojej misji
wobec klientow. Prelegenci przedstawili studium przypadku, w jaki sposéb Biblioteka
Muzyczna Mendel na Uniwersytecie Princeton i Biblioteka Uniwersytecka Princeton
(PUL) stanety w obliczu kryzysu zwigzanego z wirusem COVID-19 i przystosowatly si¢
do niego. Skupili si¢ jednak nie tyle na zmianach, ktére dotyczyly zaistniatej sytuacji,
ile na tym, jak zmiany te miaty pozytywny, a nawet innowacyjny wplyw na obecne,
a zwlaszcza przyszte ustugi.

Sesje¢ ,,Nagrania dzwigkowe i ochrona dziedzictwa muzycznego” rozpoczal referat pt.
,Projekt digitalizacji tasm magnetycznych: zachowanie starych dzwiekdéw i muzycznej
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spuscizny Macedonii Poélnocnej” Eleni Novakovskiej (Biblioteka Narodowa i Uniwer-
sytecka Sw. Klemensa z Ochrydy, Skopje). W 1975 r. Stowarzyszenie Kompozytorow
Macedonii zorganizowalto pierwszy w éwczesnej Socjalistycznej Republice Macedonii
festiwal ,,Muzyczna Jesien w Strudze”. Na coroczny festiwal sktadaty si¢ koncerty ma-
cedonskiej wspotczesnej muzyki klasycznej na zywo, seminaria edukacyjne dla dyrygen-
tow, a takze konferencja naukowa. Zainteresowana uchwyceniem muzycznego brzmie-
nia, d6wczesna bibliotekarka zbioréw muzycznych Biblioteki Narodowej i Uniwersytec-
kiej Sw. Klemensa z Ochrydy w Skopje (NUL), Jelica Todorchevska, dokonywata nagran
terenowych w latach 1975-1980. Nagrywata na zywo koncerty macedonskich i miedzy-
narodowych artystow muzycznych, takich jak Macedonian Philharmonic i Trio Lorenz ze
Stowenii, miedzy innymi, na tasmach magnetycznych. Nagrania dzwigkowe na ta§mach
magnetycznych zawieraja réwniez zywe dyskusje uczonych uczestniczacych w konfe-
rencjach, m.in. Vladimira Moshina, Zdravko Blazekovica, Andrija Jakovljevica i Dra-
goslava Ortakova. Prezentowany referat byl czeg$cig trwajacego projektu zwigzanego
z tymi nagraniami, ktory jest podejmowany przez ten sam wydzial w ramach NUL, oko-
o czterdziesci lat po zarejestrowaniu oryginalnych dzwickéw. Wiele z tresci zawartych
w nagraniach wnosi nowe §wiatlo na rézne tematy zwigzane z historig muzyki Macedo-
nii, a zachowane nagrania koncertowe nie tylko przywracaja do zycia kilka zaginionych
kompozycji muzycznych, ale takze sa wyjatkowe, poniewaz uchwycily unikalne zapisy
dzwigckowe tych utworow. Skupiajac si¢ na ochronie i przetwarzaniu tej kolekcji audio,
referat mial na celu zbadanie korzysci i wyzwan zwigzanych z realizacja tego projektu,
poczawszy od procesu digitalizacji, poprzez identyfikacje i katalogowanie nagran audio.

W sesji zatytulowanej ,,Muzyka drukowana jako materiat zrodtowy: typografia, za-
bytki, wydania krytyczne” przedstawione zostaly takie referaty, jak: ,,Mszaty Sine notis:
jak rozpozna¢ drukarzy po typografii muzycznej” (Cynthia L. Piris Garcete, Universidad
Complutense de Madrid), ,,Rosyjska muzyka drukowana w narodowym projekcie ,,Kul-
tura: Zabytki Ksiazki”” (Alla Semenyuk, Rosyjska Biblioteka Panstwowa, Moskwa).
W tej sesji swoj referat pt. ,, Krytyczne edycje zrodtowe: rezerwuar wiedzy historycznej
czy narzg¢dzie promocji muzyki dawnej?” zaprezentowal przedstawiciel z Polski Marcin
Gmys (Polskie Wydawnictwo Muzyczne i Uniwersytet Adama Mickiewicza, Poznan).
Prelegent podjat probe odpowiedzi na pytania: czy edycje zrodet krytycznych powinny
stanowi¢ wylacznie rezerwuar wiedzy historycznej czy tez powinny by¢ punktem wyj-
$cia dla refleks;ji artystycznej, impulsem do tego, by wczesne dzieta znalazty miejsce we
wspolczesnych salach koncertowych? Tradycja polskich krytycznych edycji zrédlowych
narodzita si¢ bezposrednio po II wojnie §wiatowej i jest nierozerwalnie zwigzana z po-
wstaniem w 1945 roku Wydawnictwa PWM. Tuz po wojnie jednym z priorytetéw firmy
bylo wydanie dziet Fryderyka Chopina, a nastgpnie innych kompozytoréw polskich od
$redniowiecza do przelomu XIX i XX wieku. Redaktorzy PWM, kierowani poczatko-
wo przez Tadeusza Ochlewskiego, a nastepnie Mieczystawa Tomaszewskiego, wspolnie
z polskim §rodowiskiem muzykologicznym wypracowali metodologi¢ badan nad reper-
tuarem polskim oraz kodeks zasad edytorskich, ktore okreslaty kolejne serie wydawni-
cze. Co istotne, edycje krytyczno-zrédlowe PWM nie miaty jedynie misji naukowej, ale
miaty rowniez shuzy¢ akcjom wykonawczym i promocyjnym. Podobne zatozenia przy-
$wiecajg programowi Polskie Dziedzictwo Muzyczne, zainicjowanemu i prowadzonemu
przez PWM i Narodowy Instytut Fryderyka Chopina. Dlugofalowym celem tych dziatan
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jest odnalezienie dziet zapomnianych kompozytoréw w archiwach polskich i europej-
skich, ich digitalizacja, opracowanie muzykologiczne, publikacja w krytycznych seriach
zrédlowych. Prelegent podkreslit, ze prowadzone sa rowniez dziatania popularyzatorskie
i edukacyjne, dzigki ktérym znakomita muzyka, dotychczas niepublikowana i niewyko-
nywana, bedzie mogta by¢ szerzej zauwazona. Wérdéd kompozytoréw objetych progra-
mem ,,Polskie Dziedzictwo Muzyczne” znajduja si¢ m.in. Feliks Dobrzynski, Jozef El-
sner, Karol Kurpinski, Franciszek Lessel, Karol Lipinski, Stanistaw Moniuszko, Zygmunt
Noskowski, Feliks Nowowiejski, Ignacy Jan Paderewski, Jozef Stefani, Henryk Stolpe,
Maria Szymanowska, Henryk Wieniawski, Juliusz Zarebski i Wiadystaw Zelefski.

Sposrdd wielu innych sesji, ktore miaty miejsce podczas tygodniowego kongresu
warto zwroci¢ uwage na jeszcze jedng zatytulowang ,,Muzycy i ich majatki w Portugalii,
Polsce i Czechach”. Pierwszy referat w tej sesji zatytulowany ,,By¢ muzykiem w Portu-
galii w XIX wieku: trzy pokolenia rodziny Neuparth”, przedstawita Maria Albuquerque
(Universidade Nova de Lisboa, Lizbona). Firma rodziny Neuparth byla jednym z najbar-
dziej znanych wydawcdéw muzycznych w Lizbonie w XIX wieku. Wszystkie trzy poko-
lenia rodziny Neuparth to muzycy, kompozytorzy, dyrygenci, nauczyciele w Konserwa-
torium Narodowym, ale jednocze$nie redaktorzy, krytycy muzyczni, wydawcy drukow
muzycznych i tworcy instrumentéw muzycznych. Byli rowniez glgboko zaangazowani
W zycie muzyczne tamtych czasow.

Referentka we wspomnianej sesji byla takze kolejna reprezentantka Polski, Bogu-
mita Celer (PBP Ksigznica Pedagogiczna im. Alfonsa Parczewskiego w Kaliszu), ktora
omoéwila ,,Spuscizng muzyczng rodziny Witkomirskich w zbiorach bibliotek polskich”.
Celem referatu bylo przedstawienie zycia i tworczo$ci poszczegoélnych cztonkoéw rodzi-
ny Witkomirskich, ktorzy wniesli wybitny wklad w kulture polska i §wiatowa. Ojciec
Alfred Witkomirski (1873-1950), sam bedacy muzykiem, przywigzywal wielkg wage do
edukacji w tej dziedzinie wszystkich swoich dzieci. W referacie prelegentka przedstawita
pokrotce zwigzki rodziny Witkomirskich z Kaliszem oraz dziatalno$¢ Fundacji Rodziny
Wilkomirskich. Omoéwita zbiory obejmujace materiaty, ktore dokumentuja zycie pry-
watne, artystyczne, naukowe i spoteczne poszczegoélnych cztonkéw rodziny, zachowane
w polskich archiwach, zbiorach bibliotecznych i muzealnych. Szczegdlng uwage zwro-
cita na kolekcje przekazang Ksiaznicy Pedagogicznej w Kaliszu, w sktad ktorej wchodza
dokumenty osobiste, fotografie, bogata korespondencja, nuty i inne materiaty.

Kolejng prelegentka w tej sesji byta Ludmila Smidové (Biblioteka Narodowa Repu-
bliki Czeskiej, Praga), ktora przestawita referat ,,Nie moge pisac, kiedy gram, nie moge
graé, kiedy pisze...: kompozytorski majatek §wiatowej stawy XX-wiecznego pianisty Jo-
sefa Palenicka w Dziale Muzyki Biblioteki Narodowej Republiki Czeskiej”. Josef Pale-
nicek (1914-1991), wybitny pianista, znany przede wszystkim z interpretacji utworow
Janacka 1 Martina, nauczyciel i organizator zycia muzycznego, pozostawil po sobie wy-
bitny dorobek kompozytorski, obejmujacy okoto 60 opuséw. Synowie Josefa Palenicka
przekazali rekopi$mienny muzyczny spadek po ojcu Bibliotece Narodowej Republiki
Czeskiej. Referat poswigcony byl charakterystyce calej rekopismiennej spuscizny mu-
zycznej Palenicka, a na konkretnych kompozycjach prelegentka przyblizyta rodzaj ma-
teriatéw muzycznych znajdujacych si¢ w spadku. Spuscizna kompozytorska Pélenicka
stanowi cenny wktad do czeskiej i §wiatowej kultury muzycznej.
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Podczas kolejnych dni kongresu omawiano ponadto takie zagadnienia, jak:

o dyskografie jako narzedzie pracy dla specjalisty ds. informacji (swoimi do-
$wiadczeniami w tym zakresie podzielili si¢ bibliotekarze z Narodowego Mu-
zeum Muzyki na Kubie, z Biblioteki Narodowej Argentyny, z Biblioteki Naro-
dowej Kostaryki, z Biblioteki Narodowej w Chile, czy z Narodowego Instytutu
Antropologii i Historii Meksyku),

e archiwa muzyczne w epoce cyfrowej,

e praktyka kompozytorska: nowe zrddla i perspektywy.

Warto takze wspomnie¢ o sesji plakatowej, podczas ktorej prezentowane byly m.in.
takie postery, jak:

e Plainchant z Niderlandow we wczesnej epoce nowozytnej: odzyskiwanie
,Dzwiekéw muzyki” w KU Leuven, Fundacji Alamire i Uniwersytetu McGill
(Henry Drummond i Nicholas Bleisch, KU Leuven)

e Projekty TROMPA i F-TEMPO wspotpracuja ze soba: wyszukiwanie oparte na
tre$ci z wnetrza partytury (Tim Crawford, Federico Zubani, Goldsmiths, Uni-
versity of London), Alastair Porter, Universitat Pompeu Fabra w Barcelonie)
i David Weigl, Uniwersytet Muzyki i Sztuk Scenicznych w Wiedniu)

e Zautomatyzowane kodowanie incypitow w Andaluzyjskim Centrum Dokumen-
tacji Muzycznej (Antonio Maduefio, Antonio Rios i David Rizo, Uniwersytet
w Alicante)

e Baza danych reprezentatywnosci w kanadyjskich repertuarach orkiestrowych
(Kevin Robb, Uniwersytet Dalhousie, Halifax, Nowa Szkocja)

e Interaktywna wystawa muzyczna: jak wirtualnie promowac zbiory, zasoby
i ustugi biblioteki muzycznej? (Marc Stoeckle, Uniwersytet w Calgary)

e  Przemyst fonograficzny w Chorwacji od 1927 roku do konca lat 50. (Zeljka Ra-
dovinovic, Biblioteka Akademii Muzycznej, Uniwersytet w Zagrzebiu).

W czwartym dniu konferencji interesujacy i niezbyt szeroko znany okazat si¢ poru-
szony problem katalogowania muzykaliéw bizantyjskich. Temat ten przedstawito troje
greckich bibliotekarzy: Arsinoi loannidou (RISM Greek Office, Ateny), Maria Aslanidi
(Uniwersytet Jonski, Korfu) oraz Aris Bazmadelis (Uniwersytet Arystotelesa w Saloni-
kach). Okazuje si¢, ze ich opracowanie stwarza wiele problemow, poczawszy od zapisu
i transliteracji incypitow tekstowych, poprzez zespdt haset dla nietypowych, nie maja-
cych odpowiednikow w muzyce Zachodu, form muzycznych.

Niezwykle interesujace byto wystapienie poswigcone muzyce do filméw niemych od
Worcester w stanie Massachusetts w 1920 r. do Princeton w stanie New Jersey w 2021 r.
Temat ten podjeto dwoje badaczy: Darwin F. Scott i Brittany Jones (Uniwersytet Prince-
ton). My$lac o muzykaliach z czaséw kina niemego wyobrazamy sobie zazwyczaj tapera
improwizujacego na rozstrojonym pianinie, podczas gdy np. wielkie sieci kin w USA
zatrudnialy cate rozbudowane orkiestry i jazz-bandy, dla ktérych tworzono specjalng mu-
zyke. Zebrane mniej wigcej sto lat temu, miedzy koncem lat 1910-tych a poczatkiem
lat 30. XX wieku gesty, melodie i sposoby komponowania muzyki do filmu niemego
stworzyly caly 6wczesny $wiat dzwigkowy filméw. Dotyczy to w szczegolnosci duzych
teatréw w Stanach Zjednoczonych, ktore zatrudniaty zespoty muzyczne do akompanio-
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wania filmom. Biblioteki muzyczne wigkszo$ci niemych teatréw filmowych zostaly wy-
rzucone i zniszczone w latach 30. XX wieku lub wkrotce potem, kiedy to filmy z nagra-
nym dzwigkiem i nowe lub przebudowane kina catkowicie wyparty orkiestry filmowe.
Prelegenci omowili zakrojony na szeroka skale projekt cyfrowy realizowany obecnie
w Bibliotece Uniwersytetu Princeton, ktdrej celem jest udostepnienie szerokiego, spojne-
go zbioru muzyki filmowej do studiowania i odtwarzania na calym §wiecie. Mistrzowie
i badacze gatunku od dawna borykaja si¢ z problemami zwigzanymi z dostgpem do mu-
zyki, materiatow do przedstawien i nienaruszonych bibliotek teatralnych. Przejeta przez
Princeton w 1969 r. od Biblioteki Publicznej w Worcester w Massachusetts, kolekcja Fred
D. Valva Collection of Theater Orchestra Music, 1878-1934, sktada si¢ z 140 pudet za-
wierajacych 4245 partytur. Projekt Valva z Princeton dotacza do innych inicjatyw zwigza-
nych z ochrong muzyki komponowanej dla niemych filméw, realizowanych w Bibliotece
Kongresu, Silent Film Sound & Music Archive oraz na Uniwersytecie Teksanskim w Au-
stin. Przedsigwzigcie z Princeton stanowi solidny i udany przyklad najnowocze$niejszego
modelu digitalizacji niemej muzyki filmowe;.

W sesji poswieconej prawu autorskiemu ciekawy referat pt. ,,Znalezienie harmonii
migdzy ,,powszechno$cia” a prawem autorskim: rozsadne podejscie prawne do zapozy-
czen w muzyce popularnej” wyglosita Chelsea Wong (Dentons Kensington Swan, Auc-
kland). Czerpigc zardwno ze swojej wiedzy muzycznej, jak i prawnej, prelegentka omo-
wila ostatnie glosne sprawy amerykanskie: Michaela Skidmore’a przeciwko Led Zeppe-
lin i Marcusa Gray’a przeciwko Katy Perry, oraz wspdlne wyzwania napotykane przez
sady w sprawach dotyczacych praw autorskich do utworé6w muzycznych.

Zaprezentowane referaty zostaly wygloszone w jezykach angielskim, francuskim lub
niemieckim. Kongres zakonczyta prezentacja kolejnych miejsc konferencyjnych (kaz-
dego roku odbywa si¢ on w innym kraju cztonkowskim, w 2019 r. mial miejsce w Kra-
kowie). W roku 2022 spotkanie IAML ma odby¢ si¢ stacjonarnie w Pradze (to juz trze-
cie ,,podejscie” tego miasta, po odwolanych, planowanych tam konferencjach w 2020
12021), nastepnie w Cambridge. Na zakonczenie tradycyjnie wspominano takze zastuzo-
nych bibliotekarzy, ktorzy odeszli w ostatnim czasie. Na prosbe Prezydenta IAML Sta-
nistawa Hrabiego, Piotr Maculewicz wygtosit wspomnienie o dr Adamie Mrygoniu z Bi-
blioteki Uniwersytetu Warszawskiego. Przez wiele lat dr A. Mrygon byt zaangazowany
w dziatania Polskiej Grupy Narodowej IAML, brat tez udziat w przygotowaniu kongresu
w Warszawie w roku 1966.

Warto doda¢, ze podczas kongresu odbyty si¢ wybory nowych cztonkéw zarzadu po-
szczegblnych sekcji. Na uwage zashuguje fakt, iz do zarzadu Sekcji Bibliotek Naukowych
IAML weszta Ewa Hauptman-Fischer z Gabinetu Zbior6w Muzycznych BUW, ktora
objeta funkcje sekretarza. Natomiast czteroletnia, wysoko oceniang kadencje zakonczyt
Prezydent IAML, Stanistaw Hrabia. Zastapita go Pia Shekhter z Biblioteki Uniwersytec-
kiej w Goteborgu.
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