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Ze wzgledu na swoja histori¢ i lokalizacj¢ Kordegarda. Galeria Narodowego
Centrum Kultury w Warszawie jest uznawana za wazng przestrzen wystawien-
nicza. W 2022 r. odbylo si¢ w niej 12 wystaw stacjonarnych oraz 10 ekspozycji
plenerowych. Wiele z nich to efekt wspotpracy z roznymi instytucjami kultury.

W sierpniu publiczno$¢ mogla zapozna¢ si¢ z grafikami i rysunkami Bruno-
na Schulza, pochodzacymi ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie oraz
warszawskiego Muzeum Literatury, z drzeworytami Lucasa Cranacha, wypozy-
czonymi z Biblioteki Polskiej Akademii Umiejetnosci i Polskiej Akademii Nauk
w Krakowie, a takze z litografig z 1825 r. autorstwa Johanna N. Strixnera, dla
ktorej inspiracja byta Judyta z glowg Holofernesa Cranacha, ze zbiorow Muzeum
Narodowego we Wroctawiu. Wystawie zatytutowanej Wenus. Schulz/Cranach
towarzyszyt katalog opatrzony wstepem Rafata Wisniewskiego, dyrektora Naro-
dowego Centrum Kultury, z artykutami Agnieszki Beblowskiej Bednarkiewicz,
Anny Kaszuby-Debskiej, Katarzyny Haber, kuratorki wystawy, oraz wczesnym,
niedawno odkrytym i przypisanym Schulzowi opowiadaniem Undula.

Przypadajaca w 2022 r. 550. rocznica urodzin Lucasa Cranacha Starszego
oraz 130. rocznica urodzin i 80. rocznica tragicznej $mierci Brunona Schulza
staly si¢ okazjg do skonfrontowania tych dwoch, tak odlegltych w czasie, in-
dywidualnosci tworczych. Kontrowersyjne zestawienie artystow, ktorych dzielit
nie tylko czas, ale réwniez pochodzenie, srodowisko i religia, miato sktoni¢ do
refleksji nad jezykiem sztuki, a zarazem pobudzi¢ do namystu nad bezkompro-
misowoscig postaw artystycznych.

Kilka lat temu w $wiatowym muzealnictwie pojawita si¢ tendencja prezento-
wania wystaw laczacych zjawiska odlegle stylistycznie. Po mistrzowsku zabieg
ten wykorzystywany jest w Muzeum Sztuki Archidiecezji Kolonskiej — Ko-
lumba. Obok $redniowiecznych obiektow sztuki sakralnej prezentowane sg tam
dzieta artystow wspotczesnych, a dialog miedzy epokami oraz zderzenie sacrum
i profanum stanowia rdzen koncepcji kuratorskie;j.

Ten sam zamyst towarzyszyt opracowaniu wystawy w Kordegardzie. Przy
oczywistej odmiennosci stylistycznej dziet obu artystdéw istota byto wydobycie
ich wspolnego mianownika.
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Bruno Schulz i Lucas Cranach tworzyli catkowicie autonomiczne, indywi-
dualne kreacje. Swiat ich wyobrazni wypetniaty motywy czerpane z mitologii,
Biblii, legend i wlasnych sennych fantazmatow. Za wy$mienitg kreska i kompo-
zycja kryje si¢ sfera sensualna. Obaj artysci glosili pochwate kobiecosci. Por-
tretowana przez nich kobieta nie byta jedynie fetyszem, bezwolnym przedmio-
tem uniesien, wyizolowanym przez meskie spojrzenie. Wrecz przeciwnie — byta
swiadoma swoich powabow, wyzwolona spod dostownej i metaforycznej wladzy
mezczyzn, stawala sie niebezpieczng uczestniczkg gry mitosnej. Tym samym
prace obu artystow przelamujg konwencje, naruszajg decorum, rewolucjonizuja
myslenie o zmystowo$ci w sztuce.

Cranach jako pierwszy wprowadzit w sztuce na potnoc od Alp $miate, zmy-
stowe akty, nieobarczone odium grzechu. Tworzyt dwuznaczne, przesycone
erotyka sceny rodzajowe lub przywotywat nie mniej sensualne obrazy mitolo-
giczne. W postaciach cranachowskich kobiet: Wenus, Hery, Judyty czy uwodzi-
cielskich dam uderza chtodny, subtelny erotyzm. Odwieczne kusicielki zastawia-
ja na rodzaj meski sidta mitosci. Ich czgstokro¢ nagie ciata, pozbawione rzetelnej
obserwacji anatomicznej, sg synonimem wdzigku i zmystowosci. Przybieraja
wystudiowane, teatralne pozy, ale na ich twarzach gosci zagadkowy, ztowrdzbny
usmiech.

W $wiecie Schulza kobieta réwniez zajmuje miejsce centralne. Sylwetki
drapieznych, ropsowskich kobiet i ulegtych mezczyzn wiklajg sie¢ w skompli-
kowanym dialogu relacji. Podczas pobytu w Wiedniu w czasie pierwszej wojny
swiatowej artysta zetknat si¢ z teoriami Sigmunda Freuda. To, a takze symboli-
styczno-ekspresjonistyczna wizja kobiet fatalnych czy zakorzeniona w zydow-
skim folklorze legenda Lilith — pierwszej, krngbrnej zony Adama, ktora opu-
sciwszy meza, ulegla demonom, by za ich namowg porywac¢ i usmierca¢ cudze
dzieci — odcisnety na poetyce Schulza widoczne pietno.

Skandalizujace, obsesyjne dzieta Schulza wydobywaja niejasne prawdy o ze-
pchnigtych w domene tabu wstydliwych zadzach. Roi si¢ w nich od fetyszy-
stycznych i masochistycznych fascynacji. Odnosimy wrazenie, ze odbywa si¢
tu tajemniczy i mroczny mitosny rytual, podczas ktorego mezczyzna zostanie
ztozony na oltarzu wtasnych popedow.

Obrazy te sg przesigknicte pesymizmem plci, a zarazem panerotycznym wy-
obrazeniem rzeczywistosci. Kobieta — sita dominujaca, niszczycielka me¢zczyzn,
jawi si¢ rownocze$nie jako pigkna kusicielka — uosobienie zarowno drapieznosci,
jak 1 delikatnosci. Jest kobieta dojrzata Iub niemal nie§wiadomg swej mocy nim-
fetka, ale — tak jak Cranachowska Judyta — przede wszystkim silg destrukcyjna.

Wypada wspomnie¢ o szczegdlnym elemencie scenograficznym wystawy,
jakim byta tiulowa, czarna, udrapowana zastona, ustepujgca niczym kulisy baro-
kowego teatru. Wprowadzata element teatralizacji, bedgc zarazem swego rodza-
ju zapowiedzig buduarowej intymnosci. Przekraczajac prog galerii, widz wcielat
si¢ w role podgladacza, mimowolnie uczestniczgcego w tajemniczych, przesyco-
nych erotyzmem misteriach. W gtéwnej sali Kordegardy, utrzymanej w czerni,
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wyeksponowano 15 plansz z Xiegi batwochwalczej, wykonanych w technice
cliché-verre. Ta rzadka i droga technika graficzna, polegajaca na wydrapywa-
niu rysunku na pokrytej prze§wietlong emulsjg btonie fotograficznej, a nast¢pnie
fotografowaniu jej na §wiatloczutym papierze, pozwalata na wielokrotne repro-
dukowanie prac bez utraty jakosci. Oprocz grafik pokazanych zostato siedem ry-
sunkow ze zbiorow Muzeum Literatury w Warszawie. Zwlaszcza prezentowane
rzadko szkice budzily duze zainteresowanie widzow. Przykuwaty uwage szcze-
roscig ujecia, niekiedy nieporadnoscig wskazujaca na zmaganie si¢ z medium.
Wida¢ w nich byto moz6t, dochodzenie do formy. Niektore prace wydawaty si¢
niezborne, zgrzytliwe, zaskakiwaty nierdwnym poziomem.

W malej sali zaprezentowano trzy drzeworyty Lucasa Cranacha ze zbiorow
PAU i PAN: Sqd Parysa, Wenus i Kupidyn oraz Rycerz i dama wyjezdzajgcy
na polowanie. Ten ostatni wydaje si¢ szczegdlnie zagadkowy, poniewaz w ty-
tulowym wyjezdzie na polowanie zaskakuje paradny ubior bohaterow i miecz
zamiast tuku przy boku rycerza. Wyglada wiec na to, ze Cranach, pod pretek-
stem polowania, wprowadza widza w §wiat milosnych zmagan, ukazujac pare
wiernych kochankow. ..

Ostatnim obiektem na wystawie byla wroctawska XIX-wieczna kolorowa
litografia Johanna N. Strixnera wzorowana na Cranachowskiej Judycie z gto-
wq Holofernesa. Bohaterka ukazana zostata w popiersiu, a przez to pozbawiona
gtéwnych atrybutéw — miecza i odcigtej glowy nieprzyjacielskiego wodza. Jej
twarz ma jednak ten charakterystyczny, zimny wyraz, niepozostawiajacy wat-
pliwosci co do sity przedstawionej kobiety.

Wystawa Wenus. Schulz/Cranach to glos w dyskusji na temat kondycji ludz-
kiej. Dobor tych dwoch, jakze szczegolnych artystow, przesuwajacych granice
w sztuce, sktania do namystu i redefinicji rél i miejsc kobiet i mezczyzn oraz ich
wzajemnych relacji.



[lustracje do sprawozdania K. Haber

Il. 1. Lucas Cranach starszy,
Wenus i Kupidyn, drzeworyt,
1506, Bibl. Nauk. PAU i PAN,
Gab.Ryc., sygn. 10085

I1. 2. Lucas Cranach starszy,
Rycerz i dama wyjezdzajgcy
na polowanie, drzeworyt, 1506,
Bibl. Nauk. PAU i PAN,
Gab.Ryc., sygn. 10087




I1. 3. Lucas Cranach starszy, Sqd Parysa, drzeworyt, 1508,
Bibl. Nauk. PAU i PAN, Gab.Ryc., sygn. 7012



