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Przynajmniej od czaséw Wielkiej Emigracji Paryz stat si¢ azylem dla wielu Po-
lakéw. Byli wérdd nich liczni artysSci reprezentujacy rozmaite dziedziny sztuki,
ktorzy odnajdywali w Paryzu swe miejsce nauki, pracy, aktywnosci i kariery.
W ciagu XIX stulecia rosto znaczenie srodowiska francuskiego jako przestrze-
ni dziatania tych tworcow. W dwudziestoleciu migdzywojennym obszar wza-
jemnych kontaktoéw na gruncie artystycznym nabrat jeszcze bardziej dynamicz-
nych i wyrazistych rysow, poszerzat si¢ takze o pozaartystyczne zwigzki Polski
z Francja, np. w obszarze zbieznosci polityki zagranicznej obu panstw.

W zakres polsko-francuskich relacji artystycznych wpisywala sie polska
tworczos¢ muzyczna. Dla jej kondycji po Wielkiej Wojnie, tworzenia w warun-
kach odrodzonego panstwa polskiego i budowania nowej formuty polskiej kultu-
ry wazna okazatla si¢ sugestia Karola Szymanowskiego przekonanego, iz zblize-
nie si¢ muzyki polskiej do francuskiej pozostaje jednym z warunkow jej rozwoju
i w tym duchu kierujacego do Francji mlodych polskich kompozytorow. Z per-
spektywy dziejowej zasadnicza i brzemienna byla 6wczesna zmiana ogolnej
orientacji estetycznej muzyki polskiej z niemieckiej na francuska, za$ geogra-
ficznie: z Berlina na Paryz. Po roku 1918 do Paryza zaczgli licznie przyjezdzac
polscy kompozytorzy. Miasto to stato si¢ miejscem zdobywania artystycznych
kompetencji, miejscem debiutow i prowadzenia dziatalnosci artystycznej, zro-
dtem tworczych inspiracji, przestrzenia nawigzywania kontaktéw i realizacji
marzen, szansg zaistnienia w kulturze europejskiej. Polscy tworcy podejmowali
mniej lub bardziej sformalizowane studia u francuskich pedagogow, zwlaszcza
u Nadii Boulanger, bedacej najwazniejszym w zakresie kompozycji autorytetem
pedagogicznym swego czasu. W roku 1926 powstato Stowarzyszenie Mtodych
Muzykéw Polakow, ktore stato si¢ organizacja promocyjna dla tworcoéw, osrod-
kiem aktywnos$ci catego pokolenia polskich kompozytoréw. Orientacja na kul-
ture francuskg stawata si¢ dla nich coraz bardziej wyrazista i istotna. W tym
kontekscie rost takze status francuskiej stolicy.
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Bez ryzyka przesady mozna wiec mowi¢ — co tylko pozornie brzmi para-
doksalnie — o miejscu Paryza w polskiej kulturze muzycznej dwudziestolecia
mi¢dzywojennego. Taki status miasta nad Sekwang potwierdza juz ogdlne spoj-
rzenie na skale i charakter relacji polsko-francuskich, za§ wniknigcie w ich istotg
i znaczenie oddzialywania na kulturg polska jeszcze owo przekonanie umacnia
i utrwala. To wystarczajace, inspirujace i w istocie przesadzajace przestanki, by
ustanowi¢ Paryz zasadniczym przedmiotem uwagi i da¢ badawcze ujecie tego
miejsca, czasu i dzialajgcych tam tworcow'.

Dotychczasowe prace dotyczace muzyki polskiej i polskiej kultury muzycz-
nej okresu dwudziestolecia migdzywojennego w sposob oczywisty wskazywaty
na Paryz i tamtejsze $ciezki wielu polskich tworcow. Byly to jednakze mniej lub
bardziej rozbudowane wzmianki (czgsto z sugestia samorozumiejgcej si¢ kon-
wencji: ,,ach, ten Paryz”), stanowigce zagadnienie peryferyjne wobec podejmo-
wanych jako wiodgce kwestii tworczos$ci kompozytorskiej czy aktywnosci kon-
certowej poszczegolnych wykonawcow. Wydaje si¢ wigc, iz w naturalny sposob
rysowala si¢ tu mozliwo$¢ zmiany perspektywy i zarazem potrzeba powstania
opracowania w zalozeniu zorientowanego na Paryz. W tym kontekscie niezwy-
kle cenna jest niniejsza inicjatywa.

Jako motywacj¢ wyboru przez autorke tematu i zakresu pracy uzna¢ moz-
na artykulowane przez nig pytania, m.in.: jak byli postrzegani i oceniani pol-
scy tworcy na tle paryskiego zycia muzycznego, czy co$ ich wyroézniato, czy
byli rozpoznawani jako formacja pokoleniowa, co w ich muzyce szczego6lnie
zwracato uwage paryskiej krytyki muzycznej, jak ich aktywnos$¢ wptywata na
0goblng orientacje¢ w muzyce i kulturze polskiej? (s. 14-15). W przekonaniu au-
torki pytania te stuzg jako punkty odniesienia wyznaczajace ramy poczynan
badawczych.

Odpowiedzi na te pytania wymagaly przebadania niezwykle obszernego mate-
riatu i szeroko zakrojonych kwerend. Podstawa zrodtowa pracy staty sie¢ dokumen-
ty z epoki: materiaty prasy francuskiej, §wiadectwa zycia muzycznego i zasoby ar-
chiwalne. Pierwszy z tych obszaréw obejmuje pozycje rozne gatunkowo: od pism
muzycznych (autorka przeprowadzita kompletng kwerende — z lat 19191939 — pe-
riodykow: ,,Le Menestrel”, ,,La Revue musicale”, ,,Le Monde musical” i,,L.e Cour-
rier musical”), przez periodyki o profilu kulturalno-artystycznym, po — niekiedy
niestusznie bagatelizowang — pras¢ codzienng (m.in. ,,Le Figaro”, ,,Le Temps”, ,,.La
Liberté”, ,,Le Matin”). Stanowia one przede wszystkim zrodto do badan z zakresu
wykonawstwa i recepcji.

Swiadectwa zycia muzycznego to przede wszystkim programy i afisze kon-
certowe. Daja one wglad w szczegdly wydarzen (czas, miejsce, wykonawcy,

! Okres ten jest przedmiotem zainteresowania badaczy réznych dziedzin. Por. m.in. A.Wierz-
bicka, Swiadectwa obecnosci. Polskie zycie artystyczne we Francji w latach 1900-1939. Diariusz
wydarzen z wyborem tekstow, cz. 11: lata 1922—1929, Warszawa 2015; cz. III: lata 1930-1939,
Warszawa 2016; eadem, We Francji i w Polsce 1900 —1939. Sztuka, jej historyczne uwarunkowania
i odbior w swietle krytykow polsko-francuskich, Warszawa 2009.
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repertuar) i tym samym pozwalajg na wzglednie kompletng orientacje w formule
aktywnosci polskich tworcow.

Z kolei na materiaty archiwalne sktadajg si¢ w pierwszym rzedzie dokumen-
ty dwodch organizacji: Associations francaise d’action artistique (przechowywa-
ne w Bibliotheque nationale de France) oraz Stowarzyszenia Mtodych Muzykow
Polakow (przechowywane w Bibliotece Uniwersytetu Warszawskiego). Ich —
w pewnym sensie komplementarna — dziatalno$¢ obejmuje wazny obszar organi-
zacyjno-promocyjny zycia muzycznego, stad dokumenty te sa cennym zrédlem
odno$nych danych, takze w wymiarze porownawczym. Uzupelnieniem sg tu
pozyskane w spusciznach kompozytorskich (Szymona Laksa, Michata Spisaka)
i dokumentach osobistych tworcow materiaty epistolograficzne i wspomnienia.

Ten obszerny, majgcy znamiona kompletnos$ci, bogaty i zréznicowany korpus
zrodet (s. 473— 491) stanowi satysfakcjonujacy badawczo zasob pozwalajacy po-
zna¢ stan i dynamike polskiego udziatu w paryskim zyciu koncertowym (w za-
kresie faktografii, repertuaru, wykonawstwa, recepcji, dziatan organizacyjnych
i promocyjnych itd.), da¢ wszechstronne, wielokierunkowe i wnikliwe spojrzenie
na rozmaite aspekty badanego przedmiotu — Paryza a la polonaise.

Wykorzystane zrodta w takim zakresie 1 w tak kompleksowo podjetej ana-
lizie nie byly dotad przedmiotem badawczych poczynan muzykologicznych.
Materiaty te sg obecne w pracy nie tylko jako podstawa ustalen badawczych,
sg tez fragmentarycznie cytowane badz przytaczane w catosci. Zestaw wyko-
rzystanych zrddet jest imponujacy, obejmuje mnogos¢ materiatow, czesto trudno
dostepnych i wymagajacych kwerend w zagranicznych bibliotekach i archiwach.
Autorka podaza za zrodtami, za niesiong przez nie problematyka, za odzwier-
ciedlajgcym si¢ w nich obrazem 6wczesnej rzeczywistosci, za sprawami mniej
lub bardziej istotnymi. Poddaje si¢ im, zachowujac wszak w petni badawczy
dystans i krytyczng ostroznosc¢, co w tego rodzaju pracach, gdy autorzy maja za
sobg dziesiatki tysigcy stron zwykle bardzo sugestywnej, zatem przekonujacej
i ,,wciagajacej” lektury, warte jest zaakcentowania. Podnosi to bowiem wiary-
godnosc¢ ustalen badawczych.

Autorka ma petng swiadomo$¢ obszernosci i ztozonosci badanego obszaru,
wielosci zawierajacych sie¢ w nim potencjalnych problemow i watkow badaw-
czych oraz koniecznos$ci dokonania sposrdd nich wyboru. Stad celem swej pracy
czyni ,,naszkicowanie ogolnej panoramy zjawisk i szczegdtowa analize wybra-
nych zagadnien” (s. 15) oraz ,,wydobycie polskiego pierwiastka z paryskiego ty-
gla muzycznego i przyjrzenie mu si¢ z bliska, rzucenie nowego $wiatta na nie-
ktore zjawiska i postaci” (s. 17).

Prace tworza cztery rozdzialy poprzedzone Preludium i domkniete Postlu-
dium, Aneksy, Bibliografia (z podziatem na Zrodta: czasopiSmiennicze i archi-
walne oraz literaturg przedmiotu), Spis ilustracji, Summary i Resume oraz In-
deks nazwisk.

Preludium jest wtasciwym wprowadzeniem do lektury. Juz w pierwszym zda-
niu autorka okresla status Paryza, a zarazem status przedmiotu swej pracy, piszac
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o stolicy Francji jako o ,,drugiej, muzycznej stolicy Polski” i o ,,micie Paryza”
(s. 9). Tu takze przedstawia zalozenia, cele i podstawy zrédtowe pracy.

Cztery rozdzialy (numerowane cyframi rzymskimi, w opisie za§ okreslane
przez autorke jako ,,pola tematyczne” lub ,,kregi zagadnien™) orientowane sg na
kolejne kierunki badawcze, w trybie komplementarnym wypetniajace obraz pa-
ryskiego zycia muzycznego.

Rozdziat 1. Polscy artysci w paryskim zyciu koncertowym w kolejnych pod-
rozdziatach ukazuje sylwetki i koncertowe dziatania polskich tworcow dane
w komentarzach prasowych: Ignacego Jana Paderewskiego, Karola Szymanow-
skiego, Marii Modrakowskiej i Wandy Landowskie;j.

Dwaj pierwsi przedstawieni sa w zasadniczej dla nich optyce: wykonawczej
(Paderewski) 1 kompozytorskiej (Szymanowski). W ujeciu postaci Marii Mo-
drakowskiej dominuje tryb biograficzny kreslony gltosami krytyki muzyczne;j.
Wanda Landowska ukazana jest w szerokim spektrum jej aktywnosci: jako kla-
wesynistka, ale takze jako promotorka muzyki dawnej, pedagog, organizatorka
koncertow i badaczka.

W ostatnim podrozdziale przedstawione zostaty dziatania catej plejady pol-
skich wykonawcow tej epoki, wlaczywszy tych najbardziej aktywnych i uznanych,
jak: Artur Rubinstein, Zbigniew Drzewiecki, Leopold Godowski, Bronistaw Hu-
berman, Eugenia Uminska czy Irena Dubiska. Niezwykle cenne sg dane dotyczace
paryskich dziatan artystow niemal zupetnie nieznanych, pianistow: Erwina Bry-
nickiego i Ryszarda Byka, pianistek: Louty Nouneberg i Heleny Krzyzanowskiej,
spiewaczek: Ganny Walskiej i Toni (Antoniny) Pavel-Kleczkowskiej (s. 101-118).

Pewng niekonsekwencja wobec przyjetego sposobu tytutowania podrozdzia-
1ow w tym rozdziale jest zatytulowanie tego podrozdziatu: Z sal koncertowych —
przeglgd prasy, co sugerowaé moze, iz przeglad ten dotyczy postaci przywota-
nych juz w poprzednich podrozdziatach. Zarazem nie jest to jedynie ,,przeglad
prasy”, gdyz zamieszczono tu wiele informacji spoza tego obszaru, na temat
biografii czy aktywnosci pozakoncertowej omawianych wykonawcow. W tym
panoramicznym przegladzie cenne byloby przedstawienie szerszego, syntetycz-
nego spojrzenia na charakter, skale i znaczenie udziatu tej licznej grupy polskich
tworcow w paryskim zyciu koncertowym.

Rozdziat 1I. Muzyczna Polska z perspektywy Paryza to obraz muzyki pol-
skiej, jaki w prasie paryskiej wylania si¢ w konteks$cie postaci Chopina oraz
duzych przedsigwzige: festiwali muzyki polskiej, wystepéw podczas wystawy
swiatowej czy obchodow stulecia przybycia do Francji Chopina. Tu m.in. ujaw-
nia si¢ sylwetka Edouarda Ganche — najwazniejszej bodaj postaci zaangazowa-
nej w promocj¢ muzyki polskiej, w tym zwlaszcza Chopina — jako krytyka mu-
zycznego, ale takze aktywnego dziatacza i organizatora zycia muzycznego.

W Rozdziale I11. Stowarzyszenie Mtodych Muzykow Polakéow w Paryzu
przedstawiono podstawowg dla funkcjonowania srodowiska polskich tworcow
we Francji organizacje, jej zatozenia i formy dziatalno$ci. Autorka prezentuje
Stowarzyszenie jako promotora muzyki polskiej i animatora polskiej obecnosci
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w paryskim zyciu muzycznym. Ukazuje kulisy i mechanizmy jego dziatania.
Pokazuje szereg problemow i zmagan wynikajacych — z jednej strony — z pewne-
go rodzaju konfrontacji bardzo wszak zindywidualizowanego srodowiska, jakim
byli kompozytorzy, z taka forma wspodlnego dziatania, jaka bylo stowarzysze-
nie, z drugiej — z faktu prowadzenia dziatalnosci w tak wymagajacym i konku-
rencyjnym miejscu, jakim byl Paryz. Na to naktadaty si¢ ciggle niedomagania
finansowe, konieczno$¢ osobistego angazowania si¢ kompozytorow we wszel-
kie dziatania organizacyjno-promocyjne itd. Ostatecznie jednak SMMP pelnito
wazng funkcje, udzielajgc wsparcia 1 umozliwiajagc mtodym kompozytorom po-
byt w muzycznej stolicy $wiata. Obraz Stowarzyszenia dopelniajg tu wybrane
wspomnienia jego cztonkow. Drobng niedogodnoscig w lekturze jest niekonse-
kwencja przywotanych kategorii przedsiewzig¢ SMMP przyjetych w jego spra-
wozdaniach z podjetym w pracy ich przedstawieniem i opisem (s. 218-229).

Rozdziat 1V, o bardzo pojemnie, cho¢ zarazem enigmatycznie i ogolniko-
wo brzmigcym tytule: Muzyczne interakcje, transfery i filiacje, z jednej stro-
ny daje obraz Paryza jako osrodka edukacji kompozytorskiej o migdzynarodo-
wym zasiggu i znaczeniu, z zaznaczonym udziatem w niej polskich tworcow,
z drugiej — w szerszej perspektywie ,transferow i filiacji” — podejmuje kwestie
francusko-polskich relacji migdzykulturowych. W odniesieniu do obu obszarow
przedstawione zostaly wybitne postacie paryskiego $rodowiska muzycznego,
ktorych zwiazki z muzyka polska, polska kultura muzyczng i polskimi kompo-
zytorami bylty szczegodlnie istotne.

W tym kontek$cie zaprezentowana zostata sylwetka i dzialalno$¢ Nadii
Boulanger — z perspektywy polskiego $rodowiska mtodych kompozytorow
tej epoki swoistej ,,instytucji” szeroko pojmowanej pedagogiki muzycznej. Tu
przywolano takze dane o studiujacych u niej Polakach. W kolejnej odstonie na-
kreslona jest posta¢ Roberta Brussela — krytyka muzycznego, organizatora zy-
cia muzycznego, rzecznika, inicjatora i animatora mi¢dzynarodowej wymiany
kulturalnej, aktywnego w zakresie muzycznej wspotpracy polsko-francuskie;:
wsparcia i wspolpracy z tworzonym w Polsce w celu promocji polskiej kultury
za granicg (w pewnym sensie ,,siostrzanym” wobec zatozonej i prowadzonej
przez Brussela Association frangaise d’action artistique) Towarzystwem Sze-
rzenia Sztuki Polskiej wérdéd Obcych (TOSSPO), wzajemnej wymiany artystow
i depozytow partytur, obecnosci polskiego repertuaru we francuskim zyciu
koncertowym.

W obszernych Aneksach (s. 321-471) zostaly zawarte tlumaczenia tekstow
publikowanych w prasie paryskiej: wypowiedzi tyczace si¢ postaci i dziatalno-
sci koncertowej Ignacego Jana Paderewskiego, artykuly Aleksandra Tansmana
o muzyce polskiej oraz krytyczno-muzyczne teksty zwigzane z prapremierg
w roku 1936 Harnasiow Karola Szymanowskiego. Ponadto znajdujemy tu mate-
riaty z Archiwum SMMP oraz programy i afisze koncertowe.

Jak zawsze w takich przypadkach bezposredni wglad w §wiadectwa z epoki
pozwala zaznajomi¢ si¢ z kompletnymi wypowiedziami, a zatem ze sposobem
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myslenia, z ujawnianymi preferencjami estetycznymi oraz trybem argumento-
wania i1 formulowania opinii przez autoréw. W jakims stopniu oddaje to takze
atmosfere danego czasu — pozwala niemal poczu¢ si¢ uczestnikiem dwczesnych
wydarzen. Sama autorka traktuje te aneksy jako ,,zaproszenie do dalszej podro-
zy w czasie”. Doceniajac gest przytoczenia in extenso tych zrdodel, trzeba za-
znaczy¢, iz w odniesieniu do przedstawionych tekstéw i dokumentow pozadana
bytaby informacja dotyczaca ich reprezentatywnosci oraz kryteriow ich wyboru.

Konstrukcja pracy jest adekwatna do przyjetych celow i priorytetow badaw-
czych: danie rysu ogdlnego paryskiej aktywnosci polskich tworcéw z wyrdznio-
nymi zagadnieniami szczegotowymi. W odniesieniu do podjetych w poszczegol-
nych rozdziatach zagadnien uktad pracy ma charakter heterogeniczny. Obejmuje
bowiem zréznicowane co do swej natury przedmioty (postrzeganie indywi-
dualnych sylwetek artystow, opinie 0 muzyce polskiej na podstawie waznych
polskich premier i przedsiewzieé, dziatalno$¢ polskiej organizacji muzycznej,
paryskie tropy edukacji polskich kompozytorow, sylwetki 0sob z paryskiego sro-
dowiska muzycznego zaangazowanych w sprawy polskie). Ten zestaw zagadnien
w pewnym sensie taczy materia zrodtowa, ktora stanowi wspdlng baze danych
dla badania poszczeg6lnych przedmiotow.

Tak heterogenicznie zaprojektowana konfiguracja daje w rezultacie wiary-
godny, wielowatkowy, spdjny i przejrzysty obraz muzycznego Paryza lat miedzy-
wojennych. Ro6znorodne watki splatajg si¢, pojawiaja si¢ jako widziane z réznych
perspektyw, wzajemnie si¢ dopelniajg. Obraz ten nie ma, bo mie¢ nie moze — cze-
go autorka w peni jest $wiadoma — charakteru wyczerpujacego podjete kwestie,
ale w przedstawionej postaci jest bardzo rzetelnym i dobrze udokumentowanym
ujeciem.

Wigkszej przejrzystosci i orientacji w usytuowaniu przedstawianych w pracy
spraw i wydarzen nadatoby ulokowanie w odrgbnym miejscu zagadnien, ktore
sktadajg si¢ na funkcjonowanie Paryza jako centrum muzycznego i stanowig nie-
jako atrybuty paryskiego (i kazdego) srodowiska muzycznego: chodzi o instytu-
cje i organizacje muzyczne, sale koncertowe, zespoty orkiestrowe, organizacje
sezonu artystycznego, publiczno$¢, rynek prasy muzycznej i niemuzycznej, kry-
tykdéw muzycznych i publicystow, a takze istniejace w tym srodowisku relacje
i hierarchie. Na takich fundamentach opiera si¢ zycie muzyczne, w takiej prze-
strzeni poruszali si¢ polscy tworcy. Zagadnienia te zostajg podjete, co wskazuje
na ich wage i przydatno$¢ dla omawianej problematyki, sa jednak rozproszo-
ne i wplatane w inne tre§ciowo fragmenty, np. wzmianki o paryskich sezonach
koncertowych, organizacjach, czasopismach i krytykach w podrozdziale doty-
czacym Szymanowskiego (s. 42—47) czy dane o organizacjach w podrozdziale
ukazujacym posta¢ Edouarda Ganche (s. 133-135). Taka role, dania ogoélnego
i syntetycznego wgladu, znakomicie speinia za§ ujete w ramy podrozdziatu
IV.13. Paryz — ,,swiatowy uniwersytet muzyczny” (s. 255-273), $wietne przed-
stawione, przejrzyste wprowadzenie w realia ofert (akademickiej) edukacji mu-
zycznej w Paryzu (struktura, szkoty, rekrutacja, system ksztalcenia).
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Pewien niedosyt przynosi brak podsumowan poszczegélnych zagadnien
(podrozdziatéw). Elementy tych podsumowan wynikaja poniekad z narracji,
jednakze cenne byloby ich wyodrebnione ujecie syntetyczne, wskazujace na
przyktad, ktore elementy w kompozycjach badz wykonawstwie polskich arty-
stow byly dla paryskiej krytyki wiodace, ktore tworzyty w jej pojeciu zasadnicze
rysy indywidualnych stylistyk, czy i jak postrzegano specyfike (idiom) muzyki
polskiej itd. Takie spojrzenie znajdujemy natomiast w przypadku przedstawie-
nia opinii krytyki muzycznej po paryskich wystepach Baletu Polskiego. Zara-
zem — wobec przyjetych celow pracy (,,naszkicowanie ogolnej panoramy zjawisk
1 szczegblowa analiza wybranych zagadnien”) — niedosyt ten moze by¢ uspra-
wiedliwiony takze przedwczesnoscig dokonywania takich podsumowan wobec
wszystkich podjetych zagadnien.

Wielka zaleta pracy jest przedstawianie sylwetek tworcow, krytykdéw mu-
zycznych i wydarzen w kompleksowym, uwzgledniajacym wiele relacji trybie
oraz wobec ich muzycznych, organizacyjnych, ale tez towarzyskich i niekiedy
zupelnie nieformalnych kontekstow, jak np. przytoczenie spisu gosci i menu
(jako pierwsza pozycja: Créme Isabelle...) uroczystej kolacji, jaka miata miejsce
25 listopada 1931 r. w Palais d’Orsay z okazji obchodow rocznicy przybycia do
Francji Fryderyka Chopina (s. 158-160).

W pracy zawarte sg ponadto tresci, ktore — na ogot znane muzykologom —
moga si¢ przydac specjalistom innych dziedzin badz zainteresowanym czytelni-
kom. Tresci te majg charakter drobnych zwykle inkrustacji, jakby nieformalnych
,»przypisow” umieszczanych w toku narracji. Niekiedy wiazg si¢ one z gtdwna
tematyka wywodu, jak np. opis Iwowskiej mowy Ignacego Jana Paderewskiego
(s. 23), wzmianka o jego nagraniach i stosunku do rejestracji dzwigku (s. 35)
czy organizacji koncertow Wandy Landowskiej (s. 82—84) i wowczas zawartych
w poswigconych tym postaciom czes$ciach pracy, niekiedy jednak funkcjonu-
ja poza gtownym tokiem, jak wpisanie w podrozdzial o Marii Modrakowskiej
informacji o Peleasie Debussy’ego (s. 68), Huit chansons polonaises Poulenca
(s. 72-73) i dzialalnosci Nadii Boulanger (s. 75-77). Charakter kontekstowy,
w rozny sposob zwigzany z zasadniczym nurtem narracji, majg tez wzmianki na
temat stosunku paryskiej krytyki do polskiej muzyki dawnej (s. 84—85) czy esej
o muzyce polskiej Henryka Opienskiego (s. 90-93).

Patrzac z perspektywy potencjalnie szerokiego kregu czytelnikow — bo dla
muzykologow to rzeczy oczywiste — szkoda, ze zabraklo (cho¢by w formie
owych inkrustacji z odwotaniami do odno$nej, bogatej juz literatury?) przywota-
nia istoty uwarunkowan i zarazem rezultatu paryskich wojazy mtodych polskich
kompozytoréw w postaci zamiaru opanowania nowoczesnego warsztatu twor-
czego (metier) 1 dokonywanych w tworczosci — najczesciej pod znakiem neokla-
sycyzmu — wybordw estetyczno-muzycznych.

2 Wychodzac choéby od pracy Zofii Helman, Neoklasycyzm w muzyce polskiej XX wieku (Kra-
kow 1984) i licznych juz prac zbiorowych i monografii poszczegoélnych kompozytorow.
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Ksigzka jest owocem wieloletniej pracy autorki nad zrodtami do polsko-fran-
cuskich kontaktow muzycznych w okresie migdzywojennym i zwienczeniem jej
licznych publikacji zwigzanych z paryskimi losami polskich tworcow i obecno-
$cig muzyki polskiej we Francji (por. Literatura przedmiotu, s. 496—497). Wpi-
suje si¢ ona w szeroki nurt poczynan badawczych, dzigki ktorym obraz dwu-
dziestolecia miedzywojennego — okresu niegdy$ przez wiele lat ,,zle obecnego”
w badaniach i w naszej zbiorowej $wiadomosci — wypelnia si¢ waznymi ustale-
niami tyczgcymi obecnosci polskich muzykéw i polskiej muzyki w srodowisku
paryskim. Obejmuja one poszerzenie, rozstrzygniecie watpliwosci, a niekiedy
wprowadzenie korekt w dotychczasowym, powszechnym postrzeganiu pewnych
zjawisk czy wydarzen (m.in. obecnosci utworé6w Szymanowskiego w paryskim
zyciu koncertowym, opinii na temat Reprezentacyjnego Baletu Polskiego czy
charakteru dzialalnosci Stowarzyszenia Mtodych Muzykow Polakow).

Praca uwzglednia oba kierunki polsko-francuskich relacji muzycznych: ten
wynikajacy z podazania polskich artystow w strone Paryza oraz ten, ktorego
formy orientowaty paryskie srodowiska muzyczne na muzyke polska. Wypet-
niajac kolejne pola funkcjonowania paryskiego srodowiska muzycznego, autorka
prowadzi przez nie czytelnika, wciaga go w tok opowiesci (majacej niekiedy
znamiona fascynujacej — w najlepszym tego stowa sensie — gawedy). Pozwala
to stworzy¢ wszechstronne, uwzgledniajace jej zroznicowanie i w istocie pano-
ramiczne przedstawienie nadsekwanskiej stolicy jako przestrzeni wzajemnych
spotkan, miejsca zdobywania doswiadczen przez polskich tworcéw i1 promocji
muzyki polskiej. Muzyka polska okresu miedzywojennego bez Paryza istniata-
by w zupelnie innej postaci. Paryz, 6wczesna muzyczna stolica $wiata, wspot-
ksztattowat i1 sprzyjat wszechstronnemu formowaniu si¢ mtodego pokolenia pol-
skich kompozytorow?. Praca ukazuje mechanizmy i konteksty tych procesow, ale
tez oddaje atmosfere, jaka im towarzyszyta.

Publikacja jest wartoSciowa pozycja z jednej jeszcze perspektywy. Koncen-
trujgc si¢ na muzycznym Paryzu okresu migdzywojennego jako zasadniczym
przedmiocie, stanowi niejako dopetnienie — w jakims$ dipolowym uktadzie — tych
badan i publikacji, ktore zorientowane byty na poszczegolne postacie 6wczesnej
muzyki polskiej. Dotyczy to zwlaszcza srodowiska kompozytorskiego. Kolejne
zrealizowane juz rozmaite studia biograficzno-analityczne poswiecone Palestro-
wi, Kassernowi, Mycielskiemu, Tansmanowi, Maklakiewiczowi, Bacewiczownie,
Maciejewskiemu czy Kisielewskiemu mogg znalez¢ tu wiec kompetentnie 1 prze-
krojowo nakreslony kontekst, ktory z pozycji tych uje¢ z oczywistych wzgledow
byt jedynie sygnalizowany i mdgl pozostawia¢ niedosyt. Dobrze wigc si¢ stato,
ze powstata praca, do ktorej w przypadkach takich kompozytorskich uje¢ mono-
graficznych (a wielu tworcow tej epoki czeka jeszcze na takie dokonanie) mozna
bedzie si¢ odniesé, znajdujac tu takze cenne, szczegdétowe informacje.

3 Por. R.Ciesielski, Pokolenie kompozytorskie ,, debiut 1930 (przyczynek do diachronii muzy-
ki polskiej XX wieku), ,,Res Facta Nova” 2017, 18 (27).
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Ksigzka ta jest pierwszym zorientowanym na muzyczny Paryz miedzywoj-
nia, a zarazem tak szeroko zakre§lonym i kompleksowo umocowanym zrodlowo
ujeciem w polskim piSmiennictwie muzykologicznym. Jest pozycjg dopetniajaca
1 w istotny sposob poszerzajaca o ,kierunek paryski” stan naszej wiedzy w za-
kresie polskiej kultury muzycznej waznego, niezwykle dynamicznego i barwne-
go okresu dwudziestolecia migdzywojennego. Przydaje mu wyrazistych rysow
i wielu nowych barw, a Paryz w swych licznych artystycznych twarzach i odsto-
nach staje si¢ jeszcze blizszy 1 integralnie wpisany w polska kulture muzyczna
miedzywojnia.

Na koniec wart szczegolnego podkreslenia jest sam fakt podjecia badan w za-
lozonym zakresie, niezbedne tu zaangazowanie i badawczy updr autorki, konse-
kwencja w realizacji wieloletniego, niezmiernie trudnego, zmudnego i wieloeta-
powego dziatania obejmujacego poszukiwanie, przeglad, analizg i sprowadzenie
do jakiej$ formy prezentacji i syntezy ogromnego zasobu zrodtowego (o rze-
czywistej skali takiej pracy i czekajacych w niej na badacza zagrozeniach, ale
i odkryciach wiedza jedynie ci, ktorzy realizowali ja w podobnym zakresie).
O stosunku autorki do badanych zrodet znamiennie §wiadczg jej stowa: ,,0dkry-
wanie nowych twarzy, penetrowanie nieznanych miejsc, wstuchiwanie si¢ w glo-
sy krytykdéw to jakby podréz w czasie (...). Wiele mozna wyczytaé¢ ze zrodet
przy uwaznej lekturze. Wnikliwa analiza, doprawiona odrobing heurystyczne;j
wyobrazni, otwiera nowe przestrzenie do refleksji. Stucham wigc uwaznie, co
do mnie moéwig (...)”. Czyz to nie dobra zacheta do lektury (dla jednych) badz
badawczego pdjscia dalej tg droga (dla innych)?



