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Paulina Pikiewicz'

Miedzy Radio Utopig a Radiem Thanatos

Zwiastowano $mier¢ radia, Michel Foucault oglaszatl ,,§mier¢
czlowieka”, a Arthur Danto ,,$mier¢ sztuki”. Zyjemy w czasach,
kiedy proponowane ludzkosci utopie zostaly zrealizowane i wy-
koslawione, jak socjalizm, czy tez powoli si¢ wyczerpuja, jak
kapitalizm. Co dalej? Jak rozumie¢ okreslony przez filozoféw
kres? Grzegorz Dziamski, analizujac artykut Danto The End of
Art, tlumaczy, ze wspomniana ,,§mier¢” jest zabiegiem retorycz-
nym, ktéry ma nas sprowokowa¢ do wymyslenia nowego spo-
sobu opowiadania o sobie:

[plojecie konca (...) uzyte zostalo w sensie narracyjnym, pisze
Danto. Nie oznaczalo ani $mierci, ani zaniku sztuki, nie ozna-
czalo tego, ze nie bedg juz powstawac dziela sztuki, ze nie bedzie
juz sztuki ani artystow. (...) Chodzilo po prostu o to, Ze pewien
typ narracji (...) dobiegt konca. To, co si¢ skonczylo, to narra-
cja, a nie przedmiot narracji (...)*

! Paulina Pikiewicz - radiowa multiinstrumentalistka. Reportazystka, au-
torka stuchowisk, podcasterka, lektorka, publicystka. Absolwentka filozofii
na Uniwersytecie Jagielloskim i organizacji produkeji filmowej i telewizyjnej
na Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza-Modrzewskiego. Wspotzato-
zycielka i gtéwna menadzerka internetowego Radia Klang.

* G. Dziamski, Sztuka po koticu sztuki, Galeria Miejska Arsenal, Poznan
2009, s. 177-178.
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Czy nie potrzebujemy wspoélczesnie kolejnej utopii? Nowej opo-
wiesci o cztowieku - o tym, jaki jest, jak dziata w relacji z inny-
mi i ze $wiatem, w ktérym Zyje? Presja ,,niewypowiedzianego”
jest coraz silniejsza. Pomocg w sformulowaniu poszukiwanej
opowiesci moze by¢ radio, ktore zrozumie swojg role i zacznie
ja konsekwentnie realizowa¢. Gregory Whitehead - amerykan-
ski teoretyk radia i artysta dZwigkowy — nazwat je Radio Utopia,
ktére moze posredniczy¢ w procesie odkrywania wyczekiwane;j
przez nas narracji. Radio Utopia ma dazy¢ do realizacji zasady
»communication equals community™, ktéra wedlug Whiteheada
mozliwa jest do utrzymania jedynie w sytuacji, gdy pojawia sie
ludzie chcacy urzeczywistnic te ideg, a nast¢pnie beda gotowi,
by dbac i utrzymywac delikatng strukture spoleczna, ktorg udato
sie wspdlnie zbudowac. Radio Utopia ma jednak swoja ciemna
strone — Radio Thanatos, postugujace si¢ jezykiem przemocy,
sity i kontroli. Konieczne jest zatem utrzymanie balansu radio-
wego i przeciagniecie szali w strong Radio Utopii.

»Zrédlostowem dla «utopia» jest greckie ou topos lub «nie-
-miejsce». Radio jest prawdopodobnie najpotezniejszym i naj-
bardziej niszczycielskim «nie-miejscem», ktore kiedykolwiek
zostalo wymyslone lub wyczarowane” - komentuje artysta
radiowy*.

Pomimo zmian technologicznych radio trwa dalej i najlep-
sze lata wydaje si¢ mie¢ jeszcze przed sobg. Te optymistyczne
nastawienie zdaje si¢ potwierdza¢ sam Whitehead. Méwi on, ze
konieczna jest zmiana myslenia o medium:

[plroponuje przejscie z ,theatre of sound” do ,theatre of ope-
rations”: teatr dla pokawalkowanego ciala, dla organdéw bez

3 Zob. Radio Play Is No Place: A Conversation between Jérome Noetinger
and Gregory Whitehead, ,,The Drama Review” 1996, Experimental Sound
& Radio, Vol. 40, No. 3, s. 4.

* ,The root for ‘utopia’ is the Greek ou topos, or ‘no place’ And radio is
perhaps the most powerful and destructive No Place ever conceived or con-
jured” Tamze. Wszystkie tlumaczenia w tekscie - PP.
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ciala, by te mogty odnalez¢ miejsce, w ktérym mogg zamiesz-
ka¢. Teatr zrodzony z (i dla) dziur w glowie; teatr wyrzutkow —
skrzyzowanych obwodéw i rozgrzanych przewodéw. Jest jak
sanktuarium i kolokwium skierowane do najbardziej oddanych
schizofonikéw, réznorodnych potwordw i cudow ery cyfrowe;j
[ttum. wlasne - PP]°.

Kluczowym elementem radiowosci proponowanej przez White-
heada jest sam czlowiek. Jego cialo to doskonaty radioodbior-
nik. Jak sam moéwi - najbardziej bezpo$rednia i najtanisza forma
tworczosci radiowej jest wetknigcie anteny w odstoniety i zywy
mozg, by uslysze¢, co kumuluje indywidualne radiobody, beda-
ce odbiciem calos$ci §wiata, w jakim ZyjeS.

Wraz z pojawieniem si¢ radia glos zostal oderwany od ciala,
tracac kontakt z jego naturalnym nosnikiem i Zrédfem. Kto tam
jest i stucha? Wpatrujemy si¢ we wiaczone radio zaciekawieni,
probujac dostysze¢ czy dostrzec oczami wyobrazni osobe, kto-
ra do nas mowi.

Bo chociaz radio dziata w dzwigku, dzwig¢3k nie ma juz zna-
czenia w radiu. To, co si¢ liczy, to nieskonczona gra pozycji,
gra rozgrywajaca si¢ pomiedzy oddalonymi od siebie istota-
mi, ktére w wiekszosci nie znajg siebie nawzajem: ciala i an-
tyciala, Zywe i martwe, zadrapane i zapamietane, lewitujg-
ce usta i odciete ucho, krzyki i zaklecia, piesni i pasozyty,

* ,What I propose, then, is a passage from the ‘theatre of sounds’ to
the ‘theatre of operations’: a theatre for the body in pieces, for organs
without bodies in search of a place to settle; a theatre born from (and for)
holes in the head; an outcast theatre of crossed circuits and hot wires, of-
fering both a sanctuary and a colloquium for our most committed schi-
zophonics, the assorted monsters and marvels of the digital age” G. Whi-
tehead, Holes in the Head. Theatres of Operation for the Body in Pieces,
~>UBUWEB PAPERS” 1993, s. 2, http://www.ubu.com/sound/whitehead/
holes.pdf.

¢ Tamze, s. 5.
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wszystkie one maszeruja we wspolnej paradzie, ktorej kierunek
jest nieznany’.

Theatres of operations Whiteheada to gra pomiedzy nadawca
a odbiorcg, miedzy dzwigkiem zarejestrowanym a tym trans-
mitowanym na zywo, ale takze miedzy materialem zmontowa-
nym a surowym, tj. pozbawionym technicznych ingerencji. Ruch
kazdego elementu odbywa si¢ w niewidzialnej przestrzeni radio-
wej bez widocznego centrum, bo jest ono rozproszone na setki
odbiornikéw, zbierajacych radiowe szmery z otoczenia. White-
head nazwie je gazami, bedacymi produktami ubocznymi tra-
wienia przeprowadzanego przez radiobody®.

Tak dynamiczna i réznorodna przestrzen jest nie do opano-
wania. Moze by¢ przyduszana poprzez cenzure mediéw, nie zo-
stanie jednak w cato$ci ograniczona, w petni zahamowana dzigki
jej niewyczerpanemu potencjatowi twdérczemu, z ktérego dowol-
nie moze korzysta¢ sztuka radiowa.

Srodek przekazu sam jest przekazem

Niniejszy tekst jest fragmentem mojej pracy magisterskiej pt.
Miedzy Radio Utopig a Radiem Thanatos. Préba sformutowania
etyki radiowej oraz krytyka klasycznego modelu funkcjonowania
radia. Jej celem bylto zrozumienie jezyka radia, poprzez ktory nie-
ustannie si¢ wyrazam - nie tylko zawodowo, ale réwniez w co-
dziennej komunikacji z najblizszymi. Przeanalizowanie gramatyki
radia pozwolito mi sformulowa¢ etyke radiows, ktéra powstaje
za sprawg do$wiadczania napig¢ wynikajacych ze $cierania sie

7, For while radio happens in sound, sound is no longer what matters about
radio. What does matter is the endlessly intricate play of position, a play that
unfolds among far-flung beings, for the most part unknown to each other:
bodies and antibodies, living and dead, the scratched and the remembered,
floating mouth and severed ear, screams and incantations, songs and parasites,
all on parade, destination unknown” G. Whitehead, Holes in the Head..., s. 2.

§ Tamze.
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ze soba Radia Utopii i Radia Thanatos. Ponizszy fragment sku-
pia si¢ na szerszym omowieniu komponentéw radiowej grama-
tyki oraz na zrozumieniu, czym jest istota medium dzwiekowe-
go takiego jak radio.

W dalszej czesci pracy przywolam kolejny tekst Gregoryego
Whiteheada — Out of Dark: Notes on the Nobodies of Radio Art,
w ktérym autor opisuje jeszcze trzecig pare opozycyjnych pojec.
Tym razem beda to dreamland i ghostland. Oba terminy sg w $cis-
tym kontakcie z radiobody. Maja wplyw na jego charakter i me-
chanike. Radiobody jest rozciagniete pomiedzy Radiem Utopia
a Radiem Thanatos; pomiedzy dreamland i ghostland. Przezywa
nieustanng zmiang¢ z fazy theatre of sound do theatre of opera-
tion. Radiobody jest wypelnione w calosci wireless imagination,
ktorej nosicielem jest wireless persona’. To elementy gramatyki
radiowej zakreslonej intuicyjnie przez Whiteheada. Artysta po-
stulowal pogltebione myslenie o technice radiowej, ktére nie za-
trzyma sie jedynie na traktowaniu jej w kategoriach uzyteczne-
go narzedzia. Interesowata go technika sama w sobie, jej natura,
a nie tylko tresci przez nig przekazywane. Materig jego twdrczo-
$ci i gtéwnym przedmiotem zainteresowania stal si¢ jezyk radia.
Tworzone przez niego etiudy dzwiekowe pozwalaja stwierdzié,
ze radio dla artysty to przedtuzenie jego wyobrazni i glosu', po-
dobnie jak cialo tancerza jest osrodkiem i zrédlem sztuki tanca.

Whithead prezentuje przede wszystkim estetyczng perspek-
tywe przedstawienia gramatyki radia. Jednak juz na tym eta-
pie przechowuje w sobie silne intuicje etyczne, dlatego przed
wylonieniem postulatéw etyki radiowej warto jej sie przyjrzec.
Jednoczesne myslenie o jezyku radia i o etyce jest konieczne, by
uchronic ten srodek przekazu przed zagrozeniami totalitaryzmu.

° Nagromadzenie termindw anglojezycznych we wskazanym fragmencie
ma na celu nakregélenie wystepujacych miedzy nimi zaleznoséci. Terminy te
pozostawiam w oryginalnym brzmieniu ze wzgledu na poetycki charakter
poje¢ sformutowanych przez Whiteheada.

' Nagrania dostepne na stronie: https://www.ubu.com/sound/white-
head.html.
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Zadne medium nie dziala w oderwaniu od pozostatych.
Wplywaja na siebie nieustannie, czego wlasnie dobry przykta-
dem jest radio, ktérego wspolczesnie stuchamy réwniez przez
internet. Marshall McLuhan zacheca do calo$ciowego spojrze-
nia na media. Nazywa to podejsciem ,,koncentrycznym™", nie-
zbednym w badaniach nad srodkami masowego przekazu. To
wzajemne przenikanie sie plaszczyzn komunikacji eksponuje
jeszcze jedng ceche. Mianowicie — ,,trescig” dowolnego srodka
przekazu jest zawsze inny $rodek przekazu: ,,[t]rescig pisma jest
mowa, tak jak sfowo pisane jest trescig druku, a druk jest trescia
telegrafu. Jesli ktos zapyta, co jest tre$cia mowy, nalezy odpo-
wiedzie¢, iz jest nig biezacy proces myslowy, ktéry sam w sobie
jest niewerbalny”'%.

Trescig radia réwniez jest mowa, a dopowiadajac za Martinem
Heideggerem: mowa, w ktérej omawiane i chronione jest bycie.
Uzytkownik radiofonii nie zdaje sobie jednak zwykle sprawy ze
sposobu dziatania zaréwno samego radia, jak i mowy, a takze
tego, do czego ona ludzi prowadzi. McLuhan wskazuje, ze in-
formacja przekazywana przez medium tylko odwraca uwage
od jej istoty. Stuchacz nie§wiadomy mechanizmoéw kierujacych
radiem fatwiej poddaje si¢ jego perswazji. ,Kazdy $rodek prze-
kazu ma bowiem moc narzucania wlasnych zalozen ludziom
nieostroznym. Umiejetnos$¢ przewidywania i kontroli zawie-
ra si¢ w unikaniu tego pod$wiadomego narcystycznego tran-
su. Najlepiej jednak zda¢ sobie sprawe, ze zaklecie to moze by¢
rzucone w chwili samego kontaktu, tak jak w wypadku pierw-
szych taktéw melodii”"*. McLuhan wskazuje, ze nasza podatno$¢
i ulegtos$¢ wzgledem technologii wynika z tego, ze jeszcze nie do
konca przyswoilismy i zrozumielismy zmiang kultur - z czaséw
piSmiennych do czaséw elektronicznych. Dopiero z nastaniem

"'M. McLuhan, Zrozumie¢ media. Przedtuzenie cztowieka, przet. N. Szczuc-
ka, Wydawnictwo Naukowo-Techniczne, Warszawa 2004, s. 40.

12 Tamze.

13 Tamze, s. 47.
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ery »elektronicznych predkosci” medium stalo sie przedtuze-
niem czlowieka, rozszerzajac niejako jego uklad nerwowy do
granic cafego $wiata.

Nieliniowo$¢, powtarzalnosé, nieciggtosé, intuicyjnosé, po-
stugiwanie si¢ analogia, a nie serig kolejnych argumentéw - to
cechy elektrycznych $rodkéw przekazu wskazane przez kana-
dyjskiego mysliciela. W tym modelu to tre$¢ podaza za forma.
W epoce mechanizacji forma byta kojarzona z funkcjg danej
rzeczy, teraz jest ona réwnie istotna co informacja przesytana za
posrednictwem wybranego medium. ,,«Przekazem» dowolnego
srodka przekazu lub techniki jest bowiem zmiana skali, tempa
lub wzorca, jaka ten srodek wprowadza w ludzkie zycie™'. Ko-
lej sama w sobie nie wprowadzita ruchu, transportu czy dro-
gi w zycie spoleczne. Umozliwila przede wszystkim powstanie
catkowicie nowych typow miast oraz nowych rodzajow pracy
i wypoczynku. W przypadku $wiatla elektrycznego nie ma zna-
czenia, czy korzysta sie z niego podczas operacji na otwartym
sercu, czy w trakcie transmisji telewizyjnej. Wymienione zda-
rzenia s3 ,trescig” $wiatla elektrycznego i bez niego nie mogty-
by sie wydarzy¢. Swiatlo elektryczne jest czysta informacja - to
przede wszystkim interesuje McLuhana. Jest to srodek przekazu
bez przekazu, dopoki nie zostanie zaangazowany w konkretnym
celu, na przyklad w postaci neonu z logiem firmy kosmetycz-
nej. ,Choc¢ $wiatlo i energia elektryczna sa czym$ odrebnym od
ich zastosowan, eliminujg czynniki czasu i przestrzeni w dziala-
niach ludzkich, tak samo jak radio, telegraf, telefon i telewizja,
powodujac zaangazowanie «w glab»”'*. Dlatego przekazem ra-
dia jest samo radio. Nie jest to tautologia, ale zwrdcenie uwagi
na jego istote. Uwaga przekierowuje si¢ w strong gramatyki ra-
dia, ktora w swej strukturze domaga sie od odbiorcy radiofonii,
by byt cztowiekiem etycznym. Nastawienie to pomoze uchroni¢

4 Tamze, s. 40.
15 Tamze, s. 41.
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stuchacza przed specyficznym odretwieniem, w ktére moze go
wpedzi¢ obcowanie z mediami.

By przedstawi¢ negatywny wpltyw mediéw elektronicznych
na czlowieka, McLuhan przedstawia mit o Narcyzie. Jednak jego
odczytanie greckiej opowiesci jest nieco odmienne od tej, ktora
powszechnie znamy. Wskazuje na etymologie stowa Narcissus,
ktére pochodzi od greckiego narcosis oznaczajacego odretwie-
nie'S. Mityczny Narcyz w chwili kontaktu z wtasnym odbiciem
w tafli wody doznaje porazenia. Wodne lustro nie przedstawia mu
bezposrednio jego samego; jest przedluzeniem jego osoby. Mto-
dzieniec, obezwladniony postrzeganym obrazem, pozostaje obo-
jetny na wotania Echo. Nimfa probuje pozyska¢ mitos¢ Narcyza,
powtarzajac jego wlasne stowa, jednak na prézno, gdyz ten jest
na jej glos juz zobojetnialy. ,Puenta tego mitu sprowadza sie do
tego, ze cztowiek blyskawicznie poddaje si¢ oczarowaniu wszyst-
kimi przedluzeniami siebie w innej formie niz on sam (...)”".
Uwielbienie przedtuzenia wpedza Narcyza w zamkniety system
doswiadczenia. Jego percepcja jest skupiona na konsumowaniu
owego obrazu, nie dopuszczajac tresci, ktére moga rozbi¢ wy-
tworzone wyobrazenie. Zamyka si¢ w kole wlasnych pragnien,
a technologia organicznie wypelnia jego zyczenia. W koncu wy-
wodzi si¢ z niego samego — nie rozczaruje, nie zaskoczy.

Z odretwieniem Narcyza zwigzane jest pojecie samoamputa-
cji. McLuhan ttumaczy je, odwolujac si¢ do badan medycznych
Hansa Selye oraz Adolphea Jonasa'®. Wedlug naukowcéw kazde
przedluzenie siebie — niezaleznie od zdrowia czy choroby danej
osoby - to proba zachowania stanu rownowagi. Gdy nasz orga-
nizm nie moze zlokalizowac¢ lub unikna¢ przyczyny rozdraznienia
i stresu, odcina te cze$¢ ciata, ktora dostarczy mu zbyt wiele bodz-
cow. ,,I taki jest wlasnie sens mitu o Narcyzie. Odbicie twarzy
mlodzienca w wodzie jest samoamputacja, czyli przediuzeniem,

16 Tamze, s. 81.
7 Tamze.
8 Tamze.
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wywolanym denerwujacym napieciem. Jako srodek tagodzacy
6w wizerunek sprawia, ze popadamy w ogdlne odretwienie czy
tez szok, ktory ostabia zdolnos¢ rozpoznawania. Samoamputa-
cja uniemozliwia samorozpoznanie”” — komentuje McLuhan.
Z pewnoscia niejeden czytelnik tego tekstu doswiadczyt cyber-
netycznego przebodzcowania. Ciggle bombardowanie naszej
percepcji nowymi informacjami moze tez odwrdci¢ uwage od
tego, o co nam chodzi, a caly czas przeciez w mysleniu podej-
mowane i omawiane jest bycie.

Tutaj chcialabym przywota¢ posta¢ Valentina Brii z opowia-
dania Niedziela zycia Raymonda Queneau®. Jest to wazny przy-
ktad, gdyz wydaje si¢ dobrze opisywa¢, z czym na co dzien zmaga
sie radiowiec - rozbrzmiewajace w jego radiobody echa minio-
nych zdarzen.

Do Valentina codziennie przychodza na zwierzenia mieszkan-
cy dzielnicy, ktérzy spowiadaja mu si¢ z najskrytszych sekretow
i pragnien. Uprzejmy kupiec chtonie wszystko jak gabka. Wpe-
dza si¢ w sytuacje bez wyjscia. Mezczyznie pozostalo jedynie do-
$wiadczenie rozleglej pustki czasu, ktéra pomaga mu ochroni¢
jego prywatnos¢. Postawit sobie cel - bedzie czuwal nad czasem.
Codziennie wstawal o piatej rano, by przez dwie godziny przed
otwarciem sklepu w spokoju obserwowac tarcze zegara ciggiem
przez cztery minuty. Na poczatku szto mu catkiem niezle, byt
w stanie zlapa¢ mijajacy czas. Po dwéch minutach przed ocza-
mi zaczely jednak mnozy¢ si¢ obrazy i dzwigki z poprzedniego
dnia. przyjete dzien wczesniej. W jego glowie rozpanoszyly sie
»echonalia’, ktore odciggnety uwage straznika czasu, wyrywajac
go z pobytu na kojacej umyst pustyni.

Z pomocg Valentinowi przychodzi Jan bez Glowy, ktdry przy-
nosi do sklepu szczotke z trzciny i ,,sprzedaje” ja kupcowi za ab-
surdalnie wysoka cene dwudziestu frankéw. Valentin przyjmuje

¥ Tamze, s. 82.
20 R. Queneau, Niedziela zycia, przel. H. Tygielska, , Literatura na Swie-
cie” 2000, nr 6.
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oferte i dopiero po chwili zdaje sobie sprawe z donioslosci zaku-
pu. Jan bez Glowy uszanowal i zrozumiat wage przedsiewzietego
przez niego zadania: czuwania nad czasem. Ofiarowana miotfa
miata wymies$¢ wszelkie rozpraszacze pojawiajgce sie w glowie
sprzedawcy pasmanterii. Dzigki niej mogt wejs¢ w hipnoze:

[n]ie spuszczajac oczu z zegara, widzi, jak idzie do schowka po
miotle. Wraca i jednym ruchem wymiata Houssette’a. Spycha
go do rowu i woda porywa usmiechnietego sklepikarza. Valen-
tin wymiata pozniej domy, chodniki, a pézniej réw z woda. Do-
chodzi do czwartej minuty z pelna $wiadomoscia uptywu czasu.
Nadjezdza zandarm na rowerze. Wymiata go. Drugi nadchodzi
pieszo. Tez go wymiata?'.

Nadchodza jednak wciaz kolejne postaci, ktore kupiec zapomina
wymies$¢. Wtedy zaczynajg sie zndw mnozy¢ ,,jak robactwo™.
Miotla Jana bez Glowy okazala si¢ niezbednym narzedziem
dla bohatera opowiadania w jego codziennym zyciu. Zatrzyma-
ny w oczekiwaniu Valentin chcial uspokoi¢ natrectwo pamie-

ci. Zyt w rozciggnieciu migdzy czasem pokoju a czasem wojny.

~Przepotowione ucho swiata™ - miedzy

Radiem Utopia a Radiem Thanatos

Valentin Br jest bohaterem wykorzenionym, zamieszkuje ou to-
pos, czyli nigdzie lub nie-miejsce. Jako nomada dobrze czuje si¢
wszedzie. Zawsze podazajg za nim i w nim glosy martwe — daw-
no oderwane od cial generujgcych dzwigki. Zaslyszane zdania,
spotkani ludzie, przejrzane ksigzki, obejrzane filmy itd. Zebrane
informacje kotlujg si¢ w nim, a jego Zycie rozgrywa sie w jego

2! Tamze, s. 75.

22 Tamze.

# Przywotana fraza zostala zapozyczona z dramatu Tymoteusza Karpo-
wicza DZwiekowy zapis doliny.



Miedzy Radio Utopig a Radiem Thanatos 203

radiobody — w srodku. Uszy, czyli dziury w jego glowie, nie tylko
pobudzajg jego wyobraznie, ale fizycznie wprawiajg w drgania
kregostup i caly szkielet, czynigc z niego ludzki odbiornik. Jest
wireless persong, czyli czlowiekiem bezprzewodowym, ktére-
go kultura zmusza do trawienia tresci przez nig generowanych.

Kazdy zadeklarowany schizofonik przyzna — méwi Whitehead -
ze osoby urodzone w czasie duzego nasycenia mediow elektro-
nicznych nie maja wyboru, musza potykac przytlaczajaca ilos¢
gotowych do podgrzania jezykowych wypocin, sloganéw rekla-
mowych bombardujacych stuchaczy w drodze do pracy (...)*.

Bezprzewodowy czlowiek zyje wspodlczesnie, jest jednak bardzo
spozniony. Ma do zmielenia przynajmniej kilka poprzednich po-
kolen. Kiedy dojdzie do swoich czaséw? Pamig¢ jest jego prze-
klenstwem, bo nie pozwala wydarzy¢ si¢ temu, co teraz. Dlatego
wireless persona chce rozkocha¢ si¢ w zapominaniu i zabawie:
»(...) radio nie jest juz autonomiczng przestrzenia publiczna,
ale akustycznym readymade, ktére mozna rekontekstualizowac,
wlaczy¢ i stucha¢” - dopowiada Whitehead.

Whasciwie wspolczesnie radio wydarza sie samo. Kolejny ra-
diowiec, kolejny spiker nie jest Zrédlem jego istnienia. Sg to ele-
menty podtrzymujace wibracje radiobody. Przestrzen radiowa
jest dostatecznie wypelniona, nie przestanie méwi¢ nigdy, a ko-
lejne pokolenia wlewajg do niej nowe i zredefiniowane stare.

2 ,Any comimitted schizophonic will tell you that those born into the
dense saturation of the electronic media have no choice but to swallow an
overwhelming quantity of pre-packaged lingual emissions...”. G. Whitehead,
Holes in the Head. A Theatre of Radio Operations, ,Performing Arts Journal”
1991, Vol. 13, No. 3, s. 88.

» ,(...) radio is no longer an autonomous public space but merely an acous-
tic readymade to be recontextualized, switched on, and played”. G. Whitehe-
ad, Out of the Dark. Notes on the Nobodies of Radio Art, [w:] Wireless Imagi-
nation. Sound, Radio and the Avant-garde, red. D. Kahn, G. Whitehead, The
MIT Press, Cambridge, Mass. 1992, s. 253.
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Jego ruch techniczny mozna mierzy¢ od czaséw Guglielma Mar-
coniego — pioniera radiofonii. Jednak jak juz wczesniej zauwa-
zyt Raymond Murray Schafer, geneza radia siega czaséw spole-
czenstw kultywujacych politeizm, kiedy bostwo komunikowato
sie z cztowiekiem poprzez zywioly przyrody. Te koncepcje zdaje
si¢ podziela¢ Whitehead - zainspirowany manifestami futury-
stow przedstawia droge dotarcia do zZrédet radia: ,,roz16z radio
na czynniki pierwsze, a odnajdziesz tam pozostalosci ksigzki;
przyjrzyj sie ksiazce, a odnajdziesz pozostatosci krtani; przeba-
daj krtan, a odnajdziesz szkieletowy $lad drgania palca, zapala-
jacego zapalke i wysylajacego telegram; zabierz odciski z tego
palca, a odkryjesz w nim na nowo poczatki radia™.

Teoretyk radia wskazuje na wielowarstwowos¢ radiobody.
Bieg mysli probujacej uchwyci¢ poczatek zatrzymuje si¢ dopie-
ro na odcisku palca, ktoéry inicjuje radio. Czyjego? Tego juz nie
okresla. Radio jednak dziala, a poznanie tozsamosci tego, kto
zapoczatkowuje medium, wydaje si¢ niekonieczne. Pierwot-
ny dzwiek jest przykrywany przez multiplikujace si¢ niezywe
glosy. I tutaj warto przytoczy¢ sprzeczno$¢ formulowang przez
Whiteheada, ktorg on traktuje jako podstawe radiofonii. We-
dlug niego radio jest najbardziej zywe, kiedy jest w petni mar-
twe?”. Autor przywolanej tezy ma problem z jej eksplikacja. Jest
to motyw powtarzajacy sie w kilku jego tekstach. Mysle, ze moz-
na to nazwac artystycznym przeczuciem, ktore twdrca wywiodt
z wlasnej pracy nad materig radiows. Jego intuicja probuje objac
i zrozumie¢ skladniki procesu trawienia radiobody. Wielokrotnie
wspominatam o dzwigkach rezonujacych w bezprzewodowym
czlowieku. Czgsto przyprawiaja go o bdl glowy, uszkodzenie

% ,Dissect a radio, and you will find the remains of a book; dissect the
book, and you will find the remains of a larynx; dissect the larynx, and you
will find the skeletal trace of twitching finger, lighting a match and sending
a telegram; take the prints from the finger, and there you will rediscover the
origins of radio”. G. Whitehead, Holes in the Head. A Theatre of Radio Ope-
rations..., s. 86.

¥ Tamze, s. 87.



Miedzy Radio Utopig a Radiem Thanatos 205

mozgu czy nerwice?. Pojedynczy dzwigk oderwany od zywego
zrodla — generujacego fale dzwigkowa danej rzeczy. Jaki jest jego
status egzystencjalny? Przemierzajac radiofoniczne sfery - czy
jest zywy, czy martwy? Wyrwany dzwigk caty czas jednak wpty-
wa na wireless persong. Rejestrujemy jego ruch - od radiobody
do wireless persony i na odwrét. A to, co drga, daje znac o sobie,
ze jest. Czym sa owe dzwieki? Czego oczekuja od ludzkiego od-
biornika? Dlaczego domagaja si¢ naszej uwagi? Te pytania zaj-
mujg amerykanskiego teoretyka radia.

Sztuka radiowa Whiteheada opiera si¢ na specyficznej grze —
»[r]adio wydarza sie w dzwieku, ale to nie dzwiek naprawde zna-
czy o radiu. To, co si¢ liczy, to przepotowione serce nieskonczonej
dreamland/ghostland. To serce bije poruszane serig pulsacji pary
opozycji: sygnal radiowy jest intymny, ale nietykalny; nasycony
zmystami, ale technicznie odlegly; siegajacy glebi naszego wne-
trza, ale daleki; uwodzacy, ale zabojczy w swoich skutkach”.
Artysta radiowy bierze udzial w grze pomigdzy dwoma opozy-
cjami — dreamland i ghostland, a takze ksztaltuje jej zasady. Jest
to nieskonczona radiowa dialektyka, ktéra przepotawia ucho
$wiata na dwie czgsci — Radio Utopig i Radio Thanatos; dream-
land i ghostland; dzwigk i cisze. Wireless persona nieustannie
zmienia pozycje, balansujac pomiedzy dwoma biegunami. Wy-
daje sie¢ zawieszona razem z pozostalymi bezprzewodowymi isto-
tami w swego rodzaju matni. Jest poza zyciem i $miercig. Roz-
ciggnieta miedzy czasem pokoju, kiedy fale radiowe rozgrzewa
reklama, a czasem wojny — militarnej mobilizacji.

8 Tamze, s. 86.

# ,Radio happens in sound, but sound is not really what matters abo-
ut radio. What does matter is the bisected heart of the infinite dreamland/
ghostland, a heart that beats through a series of highly pulsed and frictive
oppositions: the radio signal as intimate but untouchable, sensually charged
but technically remote, reaching deep inside but from way out there, seduc-
tive in its invitation but possibly lethal in its effects” G. Whitehead, Out of
the Dark..., s. 254.
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Wireless persona poprzez radio odczuwa ciggle napigcie mie-
dzy indywidualnym radiobody a radiobody zbiorowym. Wedlug
Whiteheada ciato radiowe charakteryzuje sie tym, ze méwi do
kazdego i do nikogo w szczegolnosci. Jest wszechobecne, lecz
jednoczes$nie rozptywa sie bez sladu. Zawsze przekracza granice,
ale nie utrzymuje zadnej konkretnej destynacji. Ma moc tworzenia
intymnej wspolnoty, a jednoczesnie jest zdolne do natychmiasto-
wej destrukcji wszelkich relacji. Radio jest medium wypetnionym
wielo$cig osobowosci, petnigcych funkcje oswajajacg, a takze
wspierajacg niczym antydepresant. Oczywiscie jest réwniez sku-
tecznym narzedziem, ktdre rozswietla rakietom wojennym cel *.

Pojecia dreamland/ghostland Whitehead zapozyczyt od ojca ra-
diofonii, Marconiego. Wynalazca na samym poczatku wyrazal na-
dzieje wobec nowo stworzonej technologii. Dla Wlocha radio byto
obietnicg komunikacji z obcymi istotami, mialo ustanowi¢ jezyk
uniwersalny, a takze umozIliwi¢ natychmiastowg podrdz poprzez
zapadajace sie w uchwycie ucha przestrzenie. Wschodzaca techni-
ka miala wprowadzi¢ trwaly pokéj na swiecie’’. ,To bedzie prawie
jak dreamland i ghostland - marzy Marconi [P.P.] - nie ghostland
kultywowany przez rozgrzang wyobraznig, ale realna komunika-
cja na odleglos¢ oparta na potwierdzonych prawach fizycznych”2.

Podstawowym pragnieniem konstruktora byta ,,prawdziwa
komunikacja”. A sformulowane powyzej nadzieje mozna okres-
li¢ jako arcyutopijne. Nie nalezy ich bagatelizowa¢, a warto je
powtdrzy¢ — po ponad stu dwudziestu szesciu latach od wyna-
lezienia radia.

Trudno rozstrzygnac, o jakiej formie komunikacji Marconi
marzyt. Okreslal jg jako ,,prawdziwg’, ujeta w ramy praw fizycz-
nych. Miata podlega¢ zatem konkretnym zasadom opartym na

0 Tamze, s. 257.

' Tamze, s. 254.

32 It would be almost like dreamland and ghostland. Not the ghostland
cultivated by a heated imagination, but a real communication from a distance
based on true physical laws” Cyt. za: G. Whitehead, Out of the Dark..., s. 254.
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wiedzy naukowej, wywiedzionej z przyrody. Dzigki nim uciekata
przed zagrozeniem ghostland, ktére jest podburzane przez roz-
grzang wyobraznig. Kto jest nosicielem takiej wyobrazni? Moze
chodzi o cztowieka z zamilowaniami totalnymi, ktory przekresli
pokojowe cele radiofonii?

Wedlug Whiteheada ghostland to cmentarz; ogromna prze-
strzen, w ktdrej odbywa sie taniec $mierci. Tam odnajduja miej-
sce glosy, ktdre tak dawno zostaly oddzielone od swego zrddta,
ze nikt juz nie pamieta, do kogo i do czego nalezaly, jesli w ogo-
le. To one wkrecaja fale radiowe w tryb dziatan wojennych i tor-
turuja cialo wireless persony, przyprawiajac ja o chroniczne bdle
glowy. Ghostland podtrzymuje przy zyciu zombie bodies®. Sa to
rozglosnie, ktére pasozytuja na czestotliwosciach. Przykrywaja
cisze i uczestniczg w zaszumianiu osobistych i §wiatowych pej-
zazy dzwigkowych. Sg martwe, cho¢ w kétko nadaja. W obrebie
ich dziatania nie wydarza si¢ nic poza zabijaniem czasu i nudy.

Radiobody rozpoczyna si¢ w dreamland, a konczy na radio-
wej wojnie ghostlandu. Zagtade poprzedza dziki i zywy festi-
wal polifonicznie wybrzmiewajacych ciat radiowych*. Wedlug
Whiteheada wspomniany karnawal w dalszym ciggu czeka, by
go uslyszano. Radio Utopia — wyrastajace z dreamland - pod-
grzewa fale radiowe i jednoczesnie je ochtadza. Uwalnia bezprze-
wodowg persone z uscisku ghostland, umozliwiajac pierwotne
dziczenie. Zapozyczone od tworcow World Soundscape Project
okreslenie (,,dziczenie” nawigzuje do idei Wilderness Radio*)
doskonale opisuje dzialanie wireless persony. Pomiedzy dwoma
biegunami radiowymi dziczy - tanczy, méwi, spotyka nieznane
wczesniej glosy. Wypelniona radiowg energia, iskra powstaja-
cg na styku dwdch opozycji, tworzy radiowy sen*. Jest to wizja,

¥ Tamze, s. 257.

** Tamze, s. 261.

% Idea Wilderness Radio zostala wspomniana w artykule H. Westerkamp,
Radio, ktore stucha, ,,Audiosfera. Koncepcje — Badania - Praktyki” 2015,
nr 2, s. 16.

¢ Tamze, s. 262.



208 Paulina Pikiewicz

ktéra pozwala na ujscie sit libidinalnych, stwarzajac przestrzen
dla wolnej zabawy?*.

Globalne Radio Talking Drum proponowane przez White-
heada to medium przywracajace starozytna kulture ustnego prze-
kazu z jej gawedziarzami, ktorzy zabawiajg swoimi opowiescia-
mi ludzi zebranych wokét ogniska. W tym kregu jest miejsce na
rozmowe o sztuce niskiej i wysokiej, a problemy i wyzwania eko-
nomiczne spolecznosci sg rownie wazne jak te egzystencjalne.
Swobodnie rozmawia si¢ takze o wtadzy i jej granicach. ,,[R]adio
as Universal Language, Electronic Community, Planetary Boom-
box, Here Comes Everybody, like let’s hang out and tell stories
and maybe dance”. Ale przede wszystkim Radio Talking Drum
pomaga zapomnie¢ i odej$¢ w nie-pamiec gtosom z ghostland.
Moze takie radio powinno by¢ traktowane jako archiwum dzwig-
kowe ludzkos$ci? W swej strukturze przechowa echa przesztych
pokolen, zwalniajgc nas z obowigzku rozpamigtywania. Stwo-
rzy wolng przestrzen, ktora znoéw wireless persona bedzie mogta
urzadzi¢ — przeznaczy¢ na zabawe i tworzenie domu.

I wydaje sig, ze to jest najwazniejsze wyzwanie dialektyki ra-
diowej — wyjscie poza dualnos¢ jej dzialania. Dychotomie te
rozbija dom zbudowany pomiedzy Radiem Utopig a Radiem
Thanatos. Jest specyficzny, bo niematerialny. Gospodarz — bez-
przewodowy czltowiek — musi by¢ gotowy na jego nagte zburze-
nie, ale jednoczesnie wie, Ze dom moze by¢ zrekonstruowany
w kazdym dowolnym radiowym miejscu. Zakrzywia radiowa
przestrzen, cigzy w jednym punkcie, osadza si¢. Pozwala ukoi¢
storturowane radiobody. Wireless persona buduje oaz¢ dzwie-
kowa™®, ktora jest zaraz przy niej. ,,Co to jest oaza? To teren zie-
lony, z dostgpem do wody, potozony na pustyni. Miejsce, kto-
re pozwala odpocza¢ i nabrac sil. Oaza nazywamy tez miejsca

7 Tamze.

¥ G. Whitehead, Holes in the Head. A Theatre of Radio Operations..., s. 89.

% Jest to sformulowanie zapozyczone z ksiazki Marcina Dymitra Prze-
wodnik dla audiokulturalnych, Adamada, Gdansk 2021.
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dajace wytchnienie”. Wspomniana ulga wiaze si¢ z poczuciem,
ze wireless persona uszta na chwile sytuacji cierania sie sit dre-
amland i ghostland. Teraz jej dom wypelnia cisza, ktora jest tak
samo wazna jak czysta woda i $wieze powietrze. Oaza dzwigko-
wa zostala wybudowana na fundamentach etyki radiowej. Nie
zostala ona jeszcze odpowiednio sformulowana, ale mozna juz
teraz wyroznic kilka jej postulatow, wystarczajacych do uniesienia
budowli radiowej. Radiowiec z pelnym zaangazowaniem trosz-
czy sie o nature. Kultywuje i promuje réznorodnosé¢ dzwiekowa.
Buduje oazy dzwigkowe i chroni pejzaze hi-fi. Sieciuje odlegle
od siebie plemiona. Jest zobowiazany zrozumiec¢ ich kulture i je-
zyk, a takze posredniczy w rozmowie. Relacjonuje wydarzanie sie
mowy poprzez fale radiowe z wlasciwg sobie powsciagliwoscia.
Jest nastawiony na stuchanie, nie wydawanie dzwigkdw. Zanurza
sie w srodowisku dzwigkowym, by zatapa¢ fenomen w postaci
nagrania. Nie wystawia opinii, ale obserwuje.

To postanowienia etyczne, za ktérymi podaza bezprzewodo-
wy czlowiek. W kazdej chwili - na Zywo, na antenie - odbywa
sie omawianie powotanych wyzej zasad. ,,Potrzebujemy badan
nad radiem, ktére ujma jego fenomen od strony semantycznej,
syntaktycznej, retorycznej, rytmicznej i przyjrza si¢ jego formie.
Dobry program radiowy zastuguje na krytyczne opracowanie,
tak samo jak dobra ksigzka czy film. Sposéb nadawania powi-
nien w podobnym stopniu angazowac socjologdéw lub antropo-
logoéw jak zycie, ktéremu si¢ przygladajg™*! — komentuje Mur-
ray Schafer. Ekolog akustyczny namawiat réwniez do
zmiany rytmu zachodniego $wiata, gdzie nadawanie zostato

1 Tamze, s. 52.

1 What we need is the study of broadcasting in terms of semiotics, seman-
tics, rhetoric, rhythmics and form. A good radio program deserves the same
critical attention as a good book or a good film. And the shapes of broadca-
sting ought to be as interesting to the sociologist or to the anthropologist as
the shape of life itself”. R. Murray Schafer, Radical Radio [w:] Sound by Ar-
tists, Walter Phillips Gallery, Kanada 1990, s. 207. Wykorzystatam ttumacze-
nie Krzysztofa Tanczuka, s. 211.
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styranizowane przez mechanike zegara. Wedtug Kanadyjczyka
dwudziestoczterogodzinng dobe podzielilismy na konkretne
przedzialy, ktére pozostajg niezmienne od lat. Swoj wyliczony
czas majg praca i odpoczynek, jedzenie i spanie. Murray Schafer
twierdzi, ze zegar stal si¢ straznikiem zycia, warunkujac ksztalt
cywilizacji Zachodu i jego kulture.

Tymczasem zycie nie podaza w jednym tylko rytmie. Jego
dynamika jest bardzo zlozona i nie powinna by¢ podporzad-
kowana biegowi tylko jednej kultury. By to lepiej zobrazowac,
Murray Schafer zacheca swojego czytelnika do pewnego ekspe-
rymentu myslowego. Zalézmy, ze to nie Europa wynalazla ra-
dio, a plemie¢ Lendau z Centralnej Afryki. Czy transmitowaliby
przez radio deszczowa ceremonie, ktéra wydarza sie przez cala
pore sucha? A jesli Egipcjanie wynalezliby radioodbiornik, czy
przekazywaliby na falach obchody festiwalu Ozyrysa z Abydos**?
Taka transmisja trwalaby bez przerwy przez kilka dni.

Rytmika radia rowniez pozostaje w ciagglej zmianie. Ekolog
akustyczny zaznacza, ze to uklad rytmiczny dyktuje tres¢, jaka
jest emitowana; nigdy na odwrot®.

Przywré¢my naturalny rytm ptywow, piasku przesypujacego
sie na plazy. Zmierzmy czas, w jakim topi si¢ $nieg, jak szybko
zachodzi ksiezyc. Przystuchajmy sie ponownie polifonii pta-
kéw, zab i owaddw. Poznajmy to wszystko, a gdy wspodlczesne
radio zacznie si¢ zatamywac, bedziemy gotowi, by zmienic¢ rytm
kultury Zachodu (...). Jesli wspotczesne radio bedzie nas nad-
miernie stymulowa¢, naturalne rytmy moga pomoc przywrocic
psychiczne i fizyczne dobre samopoczucie. Tak naprawde, radio
moze by¢ najlepszym $rodkiem, by osiggna¢ ten cel*.

* Tamze, s. 208.

* Tamze, s. 210.

#,Let us recall the natural rhythms of the tides, sand spinning on the be-
ach. Let us measure the duration of melting snow, the waning if the moon; let
us become reacquainted with the counterpoint of bird and frogs and insects.
Let us know these things, and when modern radio begins to buckle, we will
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Dochodzi zatem jeszcze jeden wazny postulat etyki radiowe;j.
Wireless persona musi wczu¢ si¢ w tempo nadawane przez na-
ture i na jego podstawie balansowad¢, tanczy¢ i dziczy¢ na fa-
lach radiowych - pomiedzy Radiem Utopig a Radiem Thana-
tos. Bezprzewodowy czlowiek - kiedy$ uznawany za dyrygenta,
ogarniajacego Swiatowg orkiestre — musi odnalez¢ wlasng nisze
dzwigkowa. Podobnie jak na spektrogramach Berniego Krause,
wireless persona musi odnalez¢ wlasng czestotliwo$é, poprzez
ktdra bedzie mogta moéwié, nie przykrywajac pozostatych ga-
tunkow zwierzat, roélin, czy sztucznej inteligencji. Stanie sie
jednym z wielu dzwigkdéw budujacych pejzaz dzwickowy $wia-
ta. Przestanie kierowa¢ orkiestrg, ale zacznie gra¢ wspoélnie
z pozostalymi muzykami sfery przyrody, a takze ze sztuczna
inteligencja.

»Czy kiedy$ staniemy sie stuchajacymi — oczywiscie dluga do
tego droga — podsumowuje Heidegger — podazac tg drogg znaczy:
pozostawic za sobg wiele przyzwyczajen i rzekomych przekonan,
znaczy: wyrzec si¢ fatwych celéw i tanich nadziei”*. Raz pozna-
ne, rozwigzane i nazwane tajemnice przyrody, nasza wiedza na
temat bycia, nie powinny utrzymywac nas w spokoju. Przeciw-
nie - oczywistos¢ przedstawionych zasad ma nas zmusi¢ do cig-
glego zapytywania o ich adekwatnos¢. Heidegger dlatego kieruje
sie ku poezji, ktéra poprzez swoja specyfike caly czas zastanawia
sie nad stowem. Poeta uplastycznia jezyk, pozwalajac wybrzmieé
wieloznaczno$ci stowa. Ta wielo-sensownos¢ jest tutaj traktowa-
na jako zaleta, nie wada, ktéra moze prowadzi¢ do nieporozu-
mien w komunikacji. Chodzi o odstoniecie réznorodnosci jezyka,

be ready to change the pulse of the Western world (...). If modern radio over-
stimulates, natural rhythms could help put mental and physical well-being
back in our blood. Radio may, in fact, be the best medium for accomplishing
this” Tamze, s. 209.

*> M. Heidegger, Przygotowanie do stuchania stowa poezji, ,,Principia”
1998, t. 20, s. 129.
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a nie o sprowadzanie go do jednoznacznego znaku, uzytkowego
komunikatu ,,niczym strzatka, przekreslone koto czy trojkat™.

Bogactwo kazdego prawdziwego stowa, ktdre nigdy nie stanowi
tylko rozproszonej wielosci znaczen, lecz jest po prostu jedno-
$cig tego, co istotne, ma swojg podstawe w tym, Ze nazywa to,
co poczatkowe, a kazdy poczatek jest niewyczerpywalny i za-
razem jedyny*.

Poezja opisywana przez Heideggera ma specyficzng moc. Jest
w stanie uja¢ poprzez poetyckie stowo to, co jest. Dzigki jej pla-
stycznosci wyraza tajemnice, ktora skrywa sie¢ w schematyczno-
$ci jezyka. Brzmi to mistycznie, ale przeciez chodzi o zwrécenie
uwagi na sam sposob myslenia. To priorytet filozofii Heidegge-
ra, by poprzez prace myslenia dociera¢ nieustannie do punk-
tu wyjscia wszelkiej ludzkiej refleksji. By to, co nas najbardziej
okresla, czyli bycie, wydarzalo si¢ na Zywo w swoim czasie. Nie-
miecki filozof zauwaza podobienstwo miedzy poetyzowaniem
a mysleniem. Nie chodzi o to, by na podstawie poezji tworzy¢
systemy filozoficzne. W mysleniu stowa poezji nie sg istotne ani
»filozofia’, ani ,,poezja”. Heidegger zacheca, by podja¢ probe my-
$lenia tego, co wyrazone zostalo poezja. ,Chodzi jedynie o to,
czy to, co wzywa i pozywa w poetyckim stowie, samo z siebie
nawigzuje z nami tgczno$¢ i przemawia do nas, czy przemowa
ta, skoro juz moéwi, dotyczy naszej istoty, a nie tylko «subiek-
tywnego» «przezycia» jednostek badz «przezycia» istniejacych
«wspdlnot». Chodzi o to, czy istota bezdziejowego, planetarne-
go czlowieka ulegnie zachwianiu i w ten sposob prowadzi do
namystu™*.

Jesli stuchacz zestroi sie ze stowem poezji, doswiadcza pew-
nego onie$mielenia. Spotyka si¢ z tym, co jeszcze nie zostalo

4 Tamze, s. 140.
47 Tamze, s. 141.
48 Tamze, s. 133.
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nazwane. Znaczenie, ktore odebral, przekracza zaréwno jego
samego, jak i poete wypowiadajacego stowo poezji.

Wracajac do radia - to, co interesuje nas w niniejszej pracy, to
zblizenie si¢ do radiowej gramatyki. Nie da si¢ jednak jej poznac
poprzez stowa spisane na stronie. Radiowiec musi powrdci¢ na
antene. Jego domem moga by¢ reportaz, stuchowisko, wszelkiego
rodzaju audycje, kolaze dzwigkowe itd. Kazda z wymienionych
form jest momentem chwilowego odcigcia. Ma swdj poczatek
i koniec. Podaza przez radiobody w swoim rytmie, a w jej gra-
nicach moze w pelni wybrzmie¢ mowa.

Sposéb moéwienia w radiu réwniez jest bliski poezji — lapi-
darny, precyzyjny. Stowo radiowe tworzone jest spontanicznie.
Kieruje si¢ w strone¢ nieokielznanej i stowotworczej ekspresji.
Jego ruch podtrzymuje i potwierdza plastycznos¢ jezyka. Jezy-
ka, ktéry wydarza si¢ na zywo, na antenie. W takiej postaci moze
by¢ zarejestrowany i przechowany. Cho¢ jego przeznaczeniem
jest rozmycie si¢ w przestrzeni i powrdt do ciszy, to przy okazji
kolejnej audycji wprawia si¢ go w ruch na nowo.
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