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Pani Dalloway i Pan Dalloway, czyli przeniesienie tekstu
wysokoartystycznego do obiegu popularnego

Mrs. Dalloway and Mr. Dalloway, Transferring High Literature Text into Popular Literature

Abstract: This paper explores how Mrs. Dalloway, one of the seminal works of high mod-
ernism, has been transferred into popular literature by Robin Lippincott in his novella Mr.
Dalloway (1999). The sequel can be framed within the trend of cultural recycling and intertex-
tual practices in which formerly marginalised fictional characters are given a voice or become
more exposed. Although scholars have studied generic status of the text, “recursiveness” and
Bloom’s “anxiety of influence” (James Shiff, Monica Latham and Bret Keeling); transforma-
tive potential of the original text, as well as images of London (Monika Girard), there is still
a paucity of scholarship on narrative patterns and the concept of time. Therefore the author of
the following paper seeks to fill this void and analyse how the elitist text of high modernism is
transferred into popular literature with respect to the aforementioned aspects.

Keywords: Mrs. Dalloway, Mr. Dalloway, high literature text, popular literature text, sequel,
flaneur

Abstrakt: Pani Dalloway Virginii Woolf, jedno z najwazniejszych osiggnigé wysokiego mo-
dernizmu, zostalo przeniesione do obiegu popularnego migdzy innymi za sprawa powiesci Mr.
Dalloway (1999) Robina Lippincotta. Mr. Dalloway wpisuje si¢ w trend kulturowego recy-
klingu oraz nurt praktyk intertekstualnych, w ktorych udziela si¢ glosu badz eksponuje losy
postaci fikcyjnej, ktérej znaczenie bylo pierwotnie zmarginalizowane. Dotychczas badano:
genologiczny status utworu pod katem ,,rekursywnosci” i ,,odrzucenia Bloomowskiego lgku
przez wptywem” (James Shiff, Monica Latham oraz Bret Keeling), transformacyjny potencjat
utworu macierzystego (tozsamosci seksualnej bohaterow Mr. Dalloway) oraz obrazy Londynu
(Monika Girard). Tym samym autorka niniejszego artykutu pragnie zapehié¢ luke interpreta-
cyjna i przedstawi¢ szczegolowaq analiz¢ schematow narracyjnych i koncepcji czasu, ktdre nie
zostaly do tej pory zaprezentowane przez innych badaczy.

Stowa kluczowe: Pani Dalloway, Pan Dalloway, tekst wysokoartystyczny, tekst obiegu popu-
larnego, sequel, flaneur
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Pani Dalloway Virginii Woolf, jedno z najwazniejszych osiggni¢¢ wysokiego mo-
dernizmu, zostato przeniesione do obiegu popularnego miedzy innymi za sprawag
powiesci Mr. Dalloway (1999) Robina Lippincotta czy Godziny (1998) Michaela
Cunninhama, w ktdrej autor podejmuje trzy plaszczyzny dialogu z zyciem i twor-
czoscia Woolf. W latach 1990-2015 ukazaty si¢ liczne teksty drugiego stopnia bez-
posrednio lub posrednio dialogujace z Panig Dalloway. Zdaniem Moniki Latham
uformowat si¢ trend przepisywania kanonicznej powiesci Woolf. Interesujacym
zjawiskiem be¢da skondensowane, mikroliterackie formy Johna Crace’a oraz Ale-
xandra Acimana i Emetta Rensina, ktore parodiuja ton, stylistyczne manieryzmy
1 narracyjne schematy tekstu macierzystego. Mrs. Dalloway Acimana i Rensina
z gatunku twitteratury moze by¢ w dobie digitalizacji traktowana jako parodia nie
tylko powiesci Woolf, ale rowniez Twittera. Z kolei Sobota lana McEwana powie-
la 1 vaktualnia Dallowayisms w zmienionym kontekscie historycznym, mianowi-
cie Londynu po zamachach terrorystycznych 11 wrzeénia. Jest to rowniez powies$¢
o charakterze dygresyjnym, oparta na kanwie zdarzen jednego dnia.

Kontynuatorski utwor Lippincotta wpisuje si¢ w nurt praktyk intertekstual-
nych. Udziela si¢ w nich glosu badz eksponuje losy postaci fikcyjnej, ktorej
znaczenie bylo pierwotnie zmarginalizowane. Bohater Dalloway’owski jest sty-
pizowany, to flaneur, miejski spacerowicz poszukujacy doznan estetycznych
(Duda 2018, 149). Cechuje go gleboka eksploracja wrazen i mysli, epifaniczno$é
oraz celebrowanie drobnych przejawdw codziennosci.

Mr. Dalloway nalezatoby sklasyfikowaé jako sequel', ktory wpisuje si¢ w trend
kulturowego recyklingu. Stanowigcy dalszy ciag linearnej narracji, sequel rozwija
niedokonczong histori¢ i rozgrywa si¢ w tej samej czasoprzestrzeni. Cho¢ sequele
dominuja jako filmowe formy narracyjne, to maja swoje zrodto w literaturze cza-
so6w Homera. W XXI wieku zaczetly natomiast ,,obrasta¢ intertekstualnymi kono-
tacjami”, formy te bowiem niczym w soczewce odbijaja wspolczesne problemy.
Ekspansja sequeléw ,,pokrywa si¢ z r6znorodnoscia, i, co charakterystyczne dla
ptynnej nowoczesnosci, hybrydyczno$cia oraz niejednoznacznoscia gatunkowa”
(Iwasiow, Madejski 2017, 135).

W sequelu Pani Dalloway wystepuje znaczne nagromadzenie cech dystynk-
tywnych utworu macierzystego, tak zwanych Dallowayisms. Zgodnie z typologia
Seymoura Chatmana beda to miedzy innymi: jednodniowy czas akcji, wielogtoso-
wos¢, dychotomia zycie—$mier¢, epifaniczne momenty nawigzujace do woolfow-
skich ,,chwil istnienia”, refreniczny charakter fraz, autorefleksyjnos¢ i poczucie
izolacji, jakiego do§wiadczajg postaci (Chatman 2005, 274-275). Ponadto mamy
tu do czynienia z kontynuacja losow Woolfowskich bohaterow. Akcja Mr. Dal-
loway, oparta na kanwie zdarzen jednego dnia, jest osadzona w tych samych re-

' Brak zgodnosci krytykéw odno$nie do genologii $wiadczy o niejednoznacznosci gatunkowe;j
Mz Dalloway. W swojej analizie autorka artykutu bedzie si¢ postugiwa¢ terminem kontynuacji lub utworu
kontynuatorskiego, zgodnie z klasyfikacjg zaproponowana przez Breta Keelinga. (Henry Alley okresla go
mianem ,,wariacji” [variations], James Shiff oraz Mary J. Hughes ,,wspotczesnej wersji” [retelling], z ko-
lei Monica Latham intepretuje utwor Lippincotta jako sequel i wersj¢ paralelng zarazem. Zaproponowany
przez Seymoura Chatmana termin hotd-pastisz, zarezerwowany dla schematow stylistycznych, wydaje
si¢ odpowiedni dla obu tekstow pozniejszych — Mr: Dalloway oraz Godziny Michaela Cunninghama).
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aliach historycznych — rzecz dzieje si¢ 28 czerwca 1928 roku w Londynie, wy-
darzenia rozgrywaja si¢ cztery lata pdzniej wzgledem pierwotnej akcji. Powraca
takze motyw przewodni przyjecia.

Dotychczas badano: genologiczny status utworu pod katem ,,rekursywno-
$ci” 1 ,,0drzucenia Bloomowskiego lgku przez wptywem” (James Shiff, Moni-
ca Latham oraz Bret Keeling); transformacyjny potencjat utworu macierzystego
(tozsamosci seksualnej bohaterow Mr. Dalloway) oraz obrazy Londynu (Moni-
ka Girard). Celem niniejszego artykutu jest zbadanie, w jaki sposob elitystyczny
utwor wysokiego modernizmu zostaje przeniesiony do nizszego obiegu literac-
kiego i jak Lippinott wykorzystuje dorobek literatury wysokoartystycznej (Zab-
ski 2006, 212, 218). Artykut ma zapetni¢ luke¢ interpretacyjng oraz przedstawié
szczegOtowa analize schematow narracyjnych i koncepcji czasu, ktore nie zostaty
do tej pory zaprezentowane przez innych badaczy, tym bardziej ze Pani Dalloway
jako powies¢ eksperymentalna w warstwie kompozycyjnej 1 narracyjnej stanowi
nie lada wyzwanie dla wspotczesnych autorow.

Wstep

Podzielony na dwie czegsci utwor Mr. Dalloway tworzy jednorodng fabularnie,
stylistycznie 1 narracyjnie calo$¢. Londyn i Fellstree stanowig dwa wzajemnie
przenikajace si¢ osrodki zdarzen. Podobnie jak Woolfowska bohaterka, tytutowy
pan Dalloway przechadza si¢ po dzielnicy Westminster oraz czyni przygotowa-
nia do rocznicowego przyjecia niespodzianki. Jednocze$nie wspomina tragicznie
zmarlego brata i rozmys$la o kochanku. Obchody jubileuszu tacza si¢ w powie-
$ci z wyjatkowym wydarzeniem — catkowitym za¢mieniem stonca’. W drugiej
czgséci powiesci — ,, The Party” — Lippincott akcentuje jednoczace, wspdlnotowe
doswiadczenie uczestnikow przyjecia, ktdrzy obserwuja zaémienie. Zaémienie
konotuje réwniez coming out, ktérego w symboliczny, cho¢ niejawny sposob,
dokonuje Richard pod koniec przyjecia.

Posta¢ Richarda, bodaj najbardziej zaposredniczona z twoérczosci Woolf,
stanowi zlepek inwariantnych wtasciwosci Woolfowskiego prototypu oraz cech
przypisanych mu przez Lippincotta. Autor buduje bardziej ztozony obraz boha-
tera niz ten, ktory naszkicowata Woolf — nudnawego, tkwigcego w gorsecie kon-
wenansow urzednika. Mamy wigc do czynienia z bohaterem wyemancypowanym
i zrehabilitowanym. Kierunek dziatan nasladowczych i reinterpretacyjnych bez-
posrednio sugeruja przywotane przez Lippincotta na poczatku powiesci cytaty

2 Do tego historycznego wydarzenia nawigzywala 6wczesna prasa (,,Time”) i Virginia Woolf
w swoim dzienniku, eseju Storce i ryby oraz epilogu powiesci Fale. W lipcu 1927 roku Virginia
Woolf wraz z m¢zem Leonardem oraz Vita Sackville-West i jej m¢zem Haroldem Nicolsonem wy-
brali si¢ do Bardon Fell w okolicach Richmond, gdzie znajdowat si¢ ich wiejski dom, aby wspolnie
podziwia¢ za¢mienie stonca, o czym Woolf wspomina poczatkowo w swoich dziennikach. Pisarka
przywoluje pozniej to wyjatkowe zdarzenie, swoisty spektakl jednoczacy londynczykow (ktorzy fe-
towali i thumnie obserwowali za¢mienie) w eseju Storice i ryby (The Sun and the Fish): ,,we were men
and women of the primeval world who came to salute the world” [byli$my megzczyznami i kobietami
prastarego $wiata, ktorzy przyszli przywita¢ §wit/jutrzenke], oraz w epilogu powiesci Fale (The Waves).



304 KATARZYNA SZEREMETA

z powiesci Pani Dalloway oraz Podrdz w swiat, opowiadania Mrs. Dalloway's
Party czy z listu Virginii Woolf. Na ich podstawie mozemy wyodrgbni¢ trzy
gléwne tropy intertekstualne, ktére Lippincott podejmuje i rozwija w powiesci
kontynuatorskiej: androginiczng natur¢ Richarda i relacj¢ z Robertem Daviesem,
wiez 1 porozumienie mi¢dzy Clarissg 1 Richardem oraz relacje Richarda z ojcem
i bratem. W kontekscie literackiego wielkomiejskiego dyskursu pan Dalloway
jawi si¢ jako zorientowany na szczeg6ly flaneur, miejski spacerowicz poszuku;jg-
cy doznan estetycznych (Duda 2018, 149).

Karty powiesci zapehiaja bohaterowie o réznej ontologicznej proweniencji:
byty fikcyjne, wtornie fikcyjne i historyczne (Virginia Woolf). Odejsciem od
pierwotnego schematu fabularnego jest wprowadzenie dwoch fikcyjnych posta-
ci: Roberta Daviesa (kochanka) oraz Duncana Dallowaya (tragicznie zmartego
brata) i tym samym stworzenie dwoch dodatkowych uktadow relacyjnych z Ri-
chardem Dallowayem: Richard—Robert oraz Richard—Duncan. Zakodowane lub
zawoalowane w powiesci macierzystej watki homoerotyczne stajg si¢ motywem
przewodnim w powiesci Mr. Dalloway. Rozbudowujac pierwotny uktad relacyj-
ny Richard—Clarissa o postaci kochanka i brata, Lipptincott tworzy posta¢ we-
wnetrznie skonfliktowanego bohatera, ktory darzy uczuciem zaréwno kobiete,
jak 1 mezczyzng. Jak zaznacza James Shiff, Lippincott buduje takie otoczenie
tekstowe, w ktorym bohaterowie sa zachecani do niewypierania si¢ swoich praw-
dziwych uczud, ale raczej doswiadczania wyzwalajacego efektu szczerego wyra-
zenia Wlasnego ja (Shiff 2004, 375).

Schematy narracyjne

Lippincott odwzorowuje i reinterpretuje schematy narracyjne, w szczegélnosci
polifoniczny charakter pierwotnej narracji® oraz dostep czytelnika do umystow
trojga protagonistow, do ich wspomnien, mysli i luznych skojarzen. W pierwsze;j
czesdci powiesci Lippincott wprowadza cezurg migdzy umystowosciami Richarda
Dallowaya, Roberta Daviesa, Clarissy Dalloway (oraz Elizabeth Dalloway). Za-
bieg narracyjny ilustruje wybor ponizszych cytatow z powiesci:

OLOWIANE KREGI ROZCHODZILY SIE w jego glowie (jeden, dwa, trzy), kiedy siedzac

na tawce na Russell Square, Robert Davies zauwazyt, ze $wiatlo ulicznej latarni o§wietla
jego obraczke, ktora nosit od kilku lat (cho¢ nie byt zonaty)*. [przektad wlasny]

3 Polifoniczna narracja w Pani Dalloway miata ukaza¢ przeskoki z jednego umystu do drugiego;
nie obowigzywala przy tym zadna zasada porzadkujaca, a owe przejscia pojawiaty si¢ poza kontrolg
narratora. Woolf pragneta w ten sposob pokazaé, ze umysty bohateréw dziatajg w sposob niezdyscy-
plinowany, kaprys$ny, uwolnione od dyktatu rozumu i racjonalnego myslenia. Struktura utworu Woolf —
amianowicie brak podziatu na podrozdziaty — odzwierciedla wieloglosowy charakter dzieta, w ktorym
mysli, wrazenia oraz przypadkowe skojarzenia zlewaty si¢ w jeden strumien. Podwdjna interlinia
wprowadzona w niektorych wydaniach (np. Penguin) wymusza sztuczny podziat na rozdzialy i zar6wno
utatwia czytelnikowi zanurzenie si¢ w umysty bohaterow, jak i odbior tego wieloglosowego utworu.

4 ,SITTING ON A BENCH in Russell Square, the leaden bells of some clock beating in his brain
(one, two, three), Robert Davies noticed the lamppost light glinting off the wedding ring he had now
worn for several years (though he was not married)” (Lippincott 1999, 20).
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TAKI PRZYSTOJNY MEZCZYZNA, pomyslata Clarissa, kiedy przechadzajac sie po
Russell Square, zauwazyta wysokiego, chudego, ciemnowlosego mezczyzng siedzacego na
tawce...? [przektad wlasny)

7E0SC, JAKA RICHARD DALLOWAY ODCZUWAL do swojego ojca, wywolala
efekt koszmaru — szybko si¢ obudzit’. [przektad wlasny]

Przejsécia z jednego do drugiego umystu zostaty wyraznie wyodrebnione w tek-
$cie podwdjng interlinig oraz wyrdznieniem poczatkowej czesci frazy/linijki teks-
tu. Autor scala w ten sposob rozcztonkowang narracj¢. Wspomniana innowacja na
poziomie narracji i samej struktury tekstu petni czesciowo funkcj¢ odwotawcza
wzgledem Pani Dalloway. Lippincott stosuje swoja strategi¢ reinterpretacyjng
niekonsekwentnie, pewna prawidlowos$¢ w sposobie prowadzenia narracji jest wi-
doczna gtéwnie w czesci pierwszej, natomiast w czesci drugiej utworu, opisujace;j
przyjecie Dallowaydw, catkowicie zrezygnowano z podwdjnej interlinii oraz wy-
réznienia przeskokow z jednego umystu do drugiego. Przypadkowe skojarzenia
bohaterow bedacych uczestnikami przyjecia zlewaja si¢ tu w jeden strumien.

Zapowiedz zmian w schemacie narracyjnym odnajdziemy juz w scenie ot-
wierajgcej powiesc: ,,Pan Dalloway powiedziat, ze sam kupi kwiaty. Bo chciat
otacza¢ Clarisse nimi; wybieraé te kwiaty, te kolory [...] ktore by ja dopetnialy™.
O ile pierwsze zdanie jest gramatyczng kalkg zdania z Pani Dalloway, to nastep-
ne jedynie imituje styl Woolfowskiej narracji i1 jednoczes$nie wskazuje kierunek
przeksztatcen w schemacie narracyjnym, w ktorym pojawia si¢ wiecej streszczen
niz obrazow.

Istotnie zmienia si¢ takze rola instancji nadawczej. W poréwnaniu z Woolfow-
skim narrator w Mr. Dalloway ma wigkszy zakres prerogatyw: streszcza zdarze-
nia, dopowiada kwestie, toruje czytelnikowi dostep do wewnetrznych przezyc¢,
wspomnien, reminiscencji Richarda Dallowaya oraz pozostatych bohaterow.
Przyktadem bedzie scena, w ktdrej Clarissa otwiera telegram od Piotra Walsha:
,,Tak, Piotr Walsh przesyla gratulacje z Indii. To on [telegram] sprawil, Zze na-
tychmiast przeniosta si¢ my$lami do czaséw lata w Bourton, posrod kalafiorow
w $wietle ksigzyca™. W powie$ci macierzystej przejscie od terazniejszosci do
przesztosci odbywalo si¢ spontanicznie, bez udziatu narratora.

Reasumujac, Lippincott odchodzi od techniki narracyjnej podporzadkowane;j
rejestrowaniu przypadkowych skojarzen i ukazaniu uskokow umystow, stylizu-
je narracj¢ na strumien $wiadomosci oraz poszerza zakres prerogatyw narratora
(kosztem roli reflektora).

Zasadnicza zmiana funkcji nadrzednej instancji nadawczej w Mr. Dalloway
przejawia si¢ w opisywaniu i nazywaniu procesow myslowych zachodzacych
w umystach bohater6w. Innymi stowy, narrator staje si¢ przewodnikiem w §wiecie

>, SUCH A HANDSOME MAN, Clarissa Dalloway thought, walking through Russell Square
and noticing a tall, thin, dark-haired man sitting on a bench ...” (Lippincott 1999, 22).
,,THE ANGER RICHARD DALLOWAY FELT towards his father had the effect one often
experiences as the result of a nightmare — it woke him up” (Lippincott 1999, 48—49).
7 ,,Mr. Dalloway said he would buy the flowers himself. For he wanted to surround Clarissa with
them; to choose those flowers, those colors [...] which would complement her” (Lippincott 1999, 3).
8 . Yes, Peter Walsh, in India, offering his congratulations. Which plunged her immediately to that
summer at Bourton amidst the cauliflowers in the moonlight” (Lippincott 1999, 80).
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ich wewnetrznych przezy¢, dopowiadajac kwestie czy opisujac procesy myslowe.
Zmiana ta jest widoczna juz w poczatkowych scenach powiesci, nawiazujacych
bezposrednio do sceny otwarcia z Pani Dalloway. Towarzyszymy tu Richardowi
w przechadzce w przestrzeni miasta. Wspdlna cechg obu scen jest wewnetrzny
monolog bohatera, ktéry stanowi wyraz joy de vivre: ,,Jakze wolny si¢ poczul, jak
lekki i sktonny cieszy¢ si¢ tym, zaakceptowac to, skonstatowat (bo nadal funkcjo-
nowal jakby w trybie wewngtrznym, sondowat wlasne wnetrze?)™. Zasadnicza
zmiana schematow narracyjnych jest widoczna w uwadze parentetycznej, cho¢ nie
jest prawidlowoscia. O ile narracja utworu Woolf opierala si¢ gtéwnie na obrazach,
o tyle u Lippincotta dominuja objasnienie narratora dotyczace chociazby procesow
myslowych zachodzacych w umystach protagonistow. Wyrazenia ,,in the interior
mode” [w trybie wewngetrznym] czy ,,inside himself”, ktére mozna by ttumaczy¢
jako: ,,sondujac wnetrze swojego umystu”, sugerujg takg witasnie funkcje stano-
wigcg reinterpretacj¢ pierwotnego schematu narracyjnego. Ponizsza tabela zawie-
ra przyklady takich procesow myslowych, opisanych przez narratora:

Richard Dalloway

,,a banner marched to and fro across the floor of his brain” (4)

,,~almost immediately another of Richard Dalloway’s concerns invaded his mind” (7)

,.But then the dark cloud raced across his mind again, obscuring brighter thought” (10)

,,he rummaged through his mind” (16)

,,Familiar words, and yet he couldn’t quite place them” (33)

,[...] by now he had slipped into, returned to that semi-conscious state” (62)

,,His stomach churned and his mind raced at the physical sensation he was feeling” (93)

Clarissa Dalloway

,»The scenes in Bourton raced through her mind, with the accompanying emotions...” (86)

.50 why (Clarissa wondered) did her mind always take that sad, that downward turn?” (23)

,,And so she let her mind roam over the vast and densely populated plain: there was her
father, a difficult man [...]; and then there was her sister (and the three falling, but — oh, no,
she couldn’t think of Sylvia now!). And so her mind, trained after so many years, to do as
she asked, moved on” (104)

,»Why now? And what had triggered it, set it off? (he [Richard] hadn’t visited that scene for
many, many years!) Now he tried retracing his steps: what had he been doing at the precise
moment he had seen it? (115)

,,Had he, for some reason, revisited, recalled the scene in itself in his mind, that horrible
scene he had witnessed some forty years ago?” (116)

,.First he must clear his mind of this horror” (120)

Robert Davies

,,On my way to Richards, he sang over and over in his mind” (59)

,,] am but a mere bush, he went on, some delicate, Oriental thing [...] Perhaps I should trans-
plant myself, he thought, continuing the botanical metaphor; remove myself to some other
garden; or better soil.” (186)

° ,,How free he felt, he reflected (for he was still, somewhat, in the interior mode, inside himself),
how light and able to enjoy it all, to embrace it and take it in” (Lippincott 1999, 5).



Pani Dalloway i Pan Dalloway, czyli przeniesienie tekstu wysokoartystycznego... 307

Narrator, wystepujacy w roli przewodnika po umystowosciach bohaterow,
opisuje ich rozne procesy myslowe i stany umystu. Wybrane cytaty pokazuja,
ze umysty Richarda i Clarissy czgstokro¢ dziatajg w sposob kaprys$ny i niezdy-
scyplinowany, stad okreslenia raced through [mys$l przemknela] badz tez koja-
rzace si¢ z wedréwka i btadzeniem ,,roam over” [blakac si¢], czy oznaczajace
impuls ,trigger” [wywota¢]. Ponadto wiele proceséw myslowych odbywa sie
poza kontrolg rozumu, czego przyktadem beda okreslenia: ,,marched” [przedefi-
lowalo/przemaszerowato]; ,,invaded” [zaatakowato/przypuscito atak]; ,trying to
heed his own command” (usitujgc wymoc na sobie zwigkszong koncentracje);
,,shake off particles into which his mind had sunk” (strzasna¢ czasteczki, ktore
opanowaty jego umyst) czy tez ,,his mind was set, closed, locked” (jego umyst si¢
zatrzasnal, zamknal, zaryglowatl). Bohaterowie potrafiag wytrenowac (,,trained”)
umyst, lecz nie zawsze majg pelng kontrolg ani nie sg w stanie zapanowa¢ nad
jego impulsami. Umyst ma takze niebezpieczne rewiry, czego ilustracjg bedzie
okreslenie: ,,entering dangerous waters” [zapuszczal si¢ na nieznane wody]. Re-
wiry czy rejony majg takg wiasciwo$¢ w momencie, kiedy postaci siegaja do
przykrych wspomnien, ktore chcieliby wymazaé z pamieci. Pozostate okreslenia
typu: ,,tried to collect his thoughts” [usitowat zebra¢ mysli]; ,,rummaged through
his mind” [szperat w umysle] lub ,retrace” [przesledzi¢], ,,revisit” [ponownie
odtworzy¢ scen¢], opisuja proces odszukiwania, przywotywania dawnych wspo-
mnien i towarzyszacych im przezy¢.

Konkludujac, utwor Lippincotta cechuje ekonomika narracji oraz schematyzm
struktur stylistyczno-narracyjnych. Innowacje na poziomie struktury tekstu, takie
jak wyodrebnienie umystowos$ci bohaterow podwdjna interlinig i wyréznieniem
czcionki, sg zaledwie aspektem stylizacji narracji na strumien §wiadomosci. To,
co w Pani Dalloway stanowilo element strumienia Swiadomosci, w Mr. Dalloway
zostato opowiedziane obrazami, przypadkowymi skojarzeniami oraz dookres§lone
lub wrecz nazwane przez narratora. Fakt, iz Lippincott ktadzie wigkszy nacisk
na wielogtosowos¢, wplywa na zmiany w schematach narracyjnych. Lippincott
zrezygnowat z roli ,,reflektora gldéwnego i pomocniczego” na rzecz ,,epizodycz-
nego”, co spowodowalo, ze postaci (bez)posrednio wywodzace si¢ z najblizsze-
go otoczenia bohatera eponimicznego rzucaja rozproszone $wiatlo gtownie na
posta¢ centralng, czyli Richarda Dallowaya, oraz dwoje protagonistow, Clarisse¢
Dalloway i Roberta Davisa, a takze na siebie nawzajem. Zabieg ten jest zasadni-
czym udogodnieniem dla czytelnika. Dzigki dziataniom ,,reflektoréw” moze on
zrekonstruowa¢ fragmentaryczny i zniuansowany obraz bohatera, ktory wykazuje
wprawdzie pewien stopien samowiedzy, ujawniony w monologu wewnetrznym,
wcigz jest to jednak obraz niepetny, jako ze bohater ma subiektywny oglad wtas-
nej osoby.
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Koncepcja czasu

Kolejnym aspektem zaposredniczonym z Pani Dalloway jest dualistyczna kon-
cepcja czasu'® (czas zegarowy i subiektywny)!!, retrospekcje oraz elipsa czasowa,
ktore zostang kolejno oméwione w dalszej czgsci artykutu. Zegary i dzwony wy-
bijajace godziny w powiesci macierzystej i kontynuatorskiej stanowia zasadnicze
udogodnienie dla czytelnika w przypadku techniki strumienia $wiadomosci oraz
braku chronologii przedstawionych zdarzen. W obu powiesciach czas odmierza-
ny mechanicznie petni pie¢ kluczowych funkcji: (1) wypunktowuje etapy fabu-
ly; (2) podkresla, ze zdarzenia rozgrywajg si¢ rownolegle; (3) pokazuje przejscia
z jednego o$rodka swiadomosci do drugiego; (4) akcentuje jedno$¢ przypadkowo
zgromadzonych ludzi/przechodniéw oraz (5) sygnalizuje przejscie z przesztosci
do terazniejszosci.

Podobnie jak w przypadku Pani Dalloway', w powiesci Lippincotta zegary
i dzwony wybijaja godziny, ktére okreslajg etapy rozwoju fabuty w terazniejszo-
sci. Akcja w Mr. Dalloway trwa w czgséci pierwszej od 10 rano do 19 po potudniu,
natomiast w czesci drugiej od 21.30 do okoto 7 rano. Nie zawsze wiadomo, ktory
zegar/dzwon wybija w danej chwili godzine. ,Big Ben? Swictej Matgorzaty? Tyle
ich w catym Londynie, zastanawia si¢ Robert Davies”!3.

Zegar oraz dzwon spajaja losy pary lub grupy postaci, tworzac w ten sposob nic¢
porozumienia mi¢dzy bohaterami przebywajacymi w innych cze$ciach Londynu,
przyjmujac czesto forme swoistej synchronii doznan. Fakt wybicia godziny 11
rejestrujg w swoich umystach zaréwno Richard, jak i Robert: pierwszy ,,wstu-
chiwat si¢” w bicie zegara, dzwony natomiast ,,wybijaly godziny w mozgu” dru-
giego bohatera (,,beating in his brain” [20]). Poszukiwanie takiego porozumienia
najlepiej oddaje pytanie: ,,Moze odezwie si¢ kto$ lub co§?”'* . Uptywajacemu
czasowi towarzyszy poczucie przemijalnosci 1 dojmujacej straty. W odczuciu
Roberta zegary bija ,,w sposob nicodwotalny, nieustajacy i ostateczny”'>. Poczu-
cie nieuchronnosci znajduje odzwierciedlenie w umysle Richarda Dallowaya, dla
ktorego zycie i czas sa ,,okrutne”. Oprécz §wiadomosci uptywajacego czasu, aury
pogodowej (,,blekit przesigkat szaroscig; Robert przebywat pod ,,szarym, cigzkim
niebem”!®), mysli bohaterow spaja watek wieczornego przyjecia niespodzianki,

10" Dualistyczna koncepcja czasu odwotuje sie do teorii Henriego Bergsona oraz Zygmunta Freuda.
Por. Bergson 1988; Cavell 2001; Velentine 2003.

' Czas zegarowy, odmierzany mechanicznie symbolizuje kontrolg i dyscypling. Czas subiektywny
sugeruje, ze umyst jest wolny od dyktatu rozumu, bardziej elastyczny i podaza za przypadkowymi
wspomnieniami i skojarzeniami.

12 W scenie otwierajgcej i zamykajacej Panig Dalloway nie okreslono godziny, zdarzenia rozgry-
waja si¢ w czerwcowa $rode 1923 roku, prawdopodobnie o 10 rano, koficza za$ przyjeciem trwajacym
do okoto 24 wieczorem. Zabieg ukazania czasu jako kontinuum sprawia, ze przestrzenie czasowe —
przesztos¢, terazniejszos¢ i przysztos¢ — taczg sig i plynnie przenikaja.

13 Big Ben? Saint Margaret’s? There were so many across London” (Lippincott 1999, 31).
,,Would something, would someone answer?” (Lippincott 1999, 20).

,» ... unavoidable, relentless, irrevocable, final...” (Lippincott 1999, 21).
6 under a heavy, burdensome sky, Robert Davis lurched” ((Lippincott 1999, 106).
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do ktorego sie szykuja. Wybijajac godzing 19, Big Ben tworzy jedno$¢ Dalloway-
ow i Roberta Daviesa.

Postaci komunikujg §wiadomo$¢ uplywajacego czasu na poziomie tekstowym,
czego potwierdzeniem sg stwierdzenia: ,,wstuchiwat si¢”, ,,dzwony wybijaty
w jego mozgu godziny”, ,,wyobrazit sobie zlote kregi” czy ,,czas maszerowat™!”.
Podobnie jak Richard i Robert, Clarissa takze komunikuje czytelnikowi $wiado-
mos$¢ uptywajacego czasu i jego przemijalnosc: ,,czas nie stoi w miejscu” — za-
uwaza. Postrzega swojego meza i corke przez pryzmat 30 lat, ktore uptynety od
pamigtnego lata w Bourton. Takze Robert Davies uswiadamia sobie i komunikuje
aspekt kontroli czasu — bolesnie uswiadamia sobie uptyw czasu, ktory ,,zamyka
go w uscisku”. Kiedy Big Ben wybija 12.30, czas zegarowy symbolizuje jego
powinnosci, wyrazone wewnetrznym imperatywem ,,musze”. Aspekt kontroli
odzwierciedla takze odglos wody kapigcej z kranu, zsynchronizowany z czasem
odmierzanym przez zegar.

Innym kluczowym aspektem w analizie koncepcji czasu sg retrospekcje,
a mianowicie spontaniczne i krotkotrwate wspomnienia zdarzen z przesztoSci
oraz towarzyszace im emocje i doznania. Lippincott czgsciowo nasladuje i rein-
terpretuje te technike w swojej powiesci kontynuatorskie;j.

W Pani Dalloway Woolf zmodyfikowata tradycyjna, linearng koncepcje, prze-
filtrowujac w sposob niechronologiczny zdarzenia z przesziosci przez pryzmat
terazniejszosci, z perspektywy kilku osrodkow swiadomosci. Zdarzenia i towarzy-
szace im emocje odzywaja w umystach i sercach bohaterow, a tym samym staja
si¢ nadrzgdne wobec gtownej $ciezki fabularnej. Innymi stowy, nastepuje prze-
rzucenie akcentu na reminiscencje/retrospekcje, bez konieczno$ci odrzucenia tra-
dycyjnie pojmowanej fabuty. Najwilasciwsza ilustracjg tej techniki bedzie tabela
przedstawiajaca schemat o§miu retrospekcji zwigzanych z kluczowa w Pani Dal-
loway sceng rozstania w Bourton. Retrospekcje powracaja w $wiadomosci Kla-
rysy Dalloway i Piotra Walsha w ciggu dnia, kiedy rozgrywa si¢ akcja powiesci.

Tabela 1. Schemat retrospekcji w Pani Dalloway

Godzina'® Opis

Miedzy 10 a 11 rano Klarysa wspomina ogrod w Bourton i rozwa-
Za swoje obiekcje zwigzane z odrzuceniem
Piotra.

Miedzy 11 a 11.30 rano Klarysa niezamierzenie przypomina Piotro-

wi 0 odrzuceniu. Klarysa siedzi obok Piotra
i na nowo doswiadcza watpliwosci zwiaza-
nych z odtragceniem.

Miedzy 11.30 a 11.32 rano Piotr rozmy$la o owym odtraceniu,
opuszczajac dom Klarysy.
Miedzy 11.32 a 11.45 rano Piotr na nowo przezywa scen¢ odtracenia.

17 listened to”; ,,bells of some clock beating in his brain”; ,,time marched”.
'8 W Pani Dalloway godziny nie zawsze sa podane i trzeba robi¢ selekcje reminiscencji, ktore
zlewaja si¢ w strumien swiadomosci.
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(Godzina nieokres$lona) na przyjeciu — | Piotr ponownie rozmysla o odtraceniu oraz
godziny péznonocne, miedzy 22 a 24. roli, jaka w tym odegrata Sally Seton.
(Godzina nieokreslona) na przyjeciu — | Ponowne nawigzanie do sceny odtrace-
godziny péznonocne, miedzy 22 a 24. nia. W tej scenie przyjecia nie jest jednak
wyrazone verbatim, ale pojawia si¢ miedzy
wierszami w rozmowie Piotra i Sally.

Zrodlo: opracowanie wiasne.

Dla poréwnania w powiesci kontynuatorskiej watek rozstania w Bourton uste-
puje miejsca innym, kluczowym w zyciu tytutowego bohatera retrospekcjom.
W czgsci pierwsze]j pojawia si¢ bardziej rozbudowany watek!® zwigzany z mtod-
szym, tragicznie zmartym bratem Richarda, Duncanem. Powraca on wielokrotnie
w $§wiadomosci postaci centralnej. Schemat dziesigciu retrospekcji i skojarzen
ilustruje tabela 2:

Tabela 2. Schemat retrospekcji w Mr. Dalloway

Godzina Opis

10 Richard mija dwoch pigcioletnich chlopcow, ktdrzy przypominaja mu
jego i Duncana. Wspomina dziecinstwo w Fellstree 1 ubolewa, ze nie maja
z Clarissg synow (4-8).

Po 10 rano Richard wspomina pierwsza wycieczke do Londynu, na ktdra rodzice za-
brali Richarda, Duncana i ich cztery siostry. Przywotuje towarzyszace im
podekscytowanie 1 wesolos¢, kiedy po raz pierwszy ujrzeli krolowa [Wik-
tori¢] (12).

Tuz przed 12 | Przegladajac w ksiegarni sonety Szekspira, Richard nagle przypomina so-
bie o Duncanie, ktory je lubit, i Robercie, ktorzy je czyta (27).

12.30 W swoim pokoju na poddaszu Richard zapada w sen. Powracaja w nim
wspomnienia z rodzinnego domu w Fellstree, a przede wszystkim postaé
tragicznie zmartego brata Duncana, z ktorym laczyta go szczegolna wiez.
Ze snu i wspomnien wybudza go Big Ben wybijajacy godzing (38-42).

13 Kiedy ponownie zapada w drzemke, Richard powraca do wspomnien
z dziecinstwa. Tym razem przywotuje wspomnienie ojca tyrana i swoj
sojusz z bratem przeciwko ojcu (45-47).

19 Watek $mierci Duncana jest czgsciowo zapo$redniczony z Pani Dalloway, gdzie wspomniano
o tragicznej $mierci Sylwii, siostry Klarysy. Lippincott podejmuje i rozbudowuje go w biogramie
Richarda Dallowaya. Poczucie straty jest wspolnym doswiadczeniem Richarda i Clarissy, cho¢ nigdy
nie odwazyli si¢ porusza¢ tych trudnych tematow: ,,Nigdy nie rozmawiali na temat straty, ani tez jej
skutku, on i Clarissa. A jednak czuli to, nosili w sobie — zawsze; to ich polaczyto; przypuszczat nawet,
ze stworzylto gleboka, bezkresng i niewypowiedziang wigz migdzy nimi. [przektad wlasny] ,,But they
had never discussed their losses, he and Clarissa, nor the effect of those losses. And yet they knew
it, carried it around with them — always; they shared it; and it was, he supposed, a deep, fathomless,
unspoken bond between them. (Lippincott 1999, 53—54). Jednoczesnie ze strata po zmartym bracie
borykat si¢ rowniez Robert Davies, cho¢ ten zmart w okresie niemowlectwa.
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14 Smieré Duncana, za ktorg Richard obwinia ich ojca, pozostawita w jego
duszy ziejaca dziure (,,gaping hole”). Bohater zadaje sobie liczne retorycz-
ne pytania o to, jaki bytby Duncan, gdyby nadal zyl, jak wygladatyby ich
doroste relacje, czy obecne zycie Richarda, by go nie rozczarowato. Czy
Duncan, gdyby zyt, nadal dzialatby z taka zacigtoscia i odwaga? Te oraz
inne pytania pozostang bez odpowiedzi (54-59).

Ok. 14.30 Richard pielggnuje wspomnienie zwigzane z Duncanem. Bohater uswia-
damia sobie, ze najprawdopodobniej pustke po stracie Duncana zapetnit
Robert Davies (61-64).

15 Richard wydaje si¢ pogodzony ze $miercig Duncana. Odszedl, jego dusza
odzyskata spokoj. Martwi si¢ natomiast o siebie i najblizszych: Claris-
se, Elizabeth i Roberta. Smier¢ jest czyms nieodwotanym, zawsze czyha
w poblizu (70).

19 Richarda przesladuje wspomnienie $mierci Duncana (tego dnia, 28 lip-
ca przypada rocznica jego $mierci, ale i jubileusz Dallowayow). Richard
odczytuje nawiedzajacego go ducha Duncana jako zly omen. Postanawia
nie stucha¢ podszeptow zmartego; koncentruje si¢ na przyjeciu. Sila woli
sprowadza swoje mysli na ten tor (111).

19 Z calg sila powraca wspomnienie $mierci i martwego Duncana, ktore
Richard najchetniej wypartby z pamigci. Dochodzi do wniosku, ze dawne
obrazy powracaja w jego glowie ze wzglgdu na niepokdj zwigzany z Ro-
bertem. Richard uswiadamia sobie, ze prawdopodobnie juz nigdy nie roz-
wikta zagadki $mierci swojego brata, tak jak tajemnicg pozostanie rowniez
samobojcza §mier¢ panny Kilman (115-120).

Zrédlo: opracowanie wlasne.

W Mr. Dalloway zdarzenia z przesztoSci sa przefiltrowywane przez pryzmat
terazniejszosci, cho¢ w $wiadomosci jednego tylko bohatera, Richarda, a nie
z perspektywy dwoch uczestnikow zdarzen, jak to miato miejsce w powiesci
macierzystej. Wspomnienia wspolnych chwil z dziecinstwa, przymierze bra-
ci przeciwko autorytarnemu ojcu, ktérego Richard obwinia o $mier¢ Duncana,
a takze przykre obrazy zmartego brata odzywaja w ciggu dnia w jego pamigci.
Przywotanie z perspektywy terazniejszosci tych uszeregowanych achronologicz-
nie wspomnien sprawia, ze staja si¢ one nadrzedne wobec glownej $ciezki fabu-
larnej ze wzgledu na tadunek emocji oraz wage zdarzen dla ewolucji bohatera.
Podczas gdy u bohaterki Woolf impulsem do rozwazan na temat rozstania byt
nieprzeczytany list od Piotra Walsha, Richardowi asumpt do wspomnien daje
40. rocznica $§mierci Duncana. Bohater rozmysla nad rolg Roberta Daviesa w swo-
im zyciu — najpewniej zapehit on pustke po stracie brata, ktérego Richard podzi-
wiat za odwage i bezkompromisowo$¢. Rownie silnych emocji zaznat dopiero
u boku Robbiego®. Bohater zadaje retoryczne pytania o to, jaki bylby Duncan,
gdyby nadal zyt, jak uksztaltowatyby si¢ ich doroste relacje oraz jak ocenilby jego
dotychczasowe zycie. Richard, czesciowo pogodzony ze stratg brata, uswiadamia

20 How he admired Duncan. It was with a fervency, with a fire, that he hadn’t felt since — unless
in was with Robbie” (Lippincott 1999, 59).
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sobie, ze nigdy juz nie rozwikla zagadki jego samobojczej $mierci. Postanowit
potraktowac ja jako ,,przestroge” (,,cautionary tale”) i przezy¢ swoje wlasne zy-
cie ,,wlasciwie” (,,accordingly”)?!. Data 28 lipca ma podwdjng symbolike — jest
to jednocze$nie 40. rocznica $mierci Duncana i jubileusz Dallowayow, a zatem
okazja do wspomnien, zatoby i radosci zarazem. Ostatecznie Richard oddala od
siebie smutne wspomnienia i widmo $mierci, ktdra czyha w poblizu i zagraza jego
najblizszym, oraz wybiera zycie i $wigtowanie.

W reinterpretacji Lippincotta szczegolne okoliczno$¢ tego dnia sprawiaja,
ze Richard jest bardziej refleksyjny, przywotuje istotne, acz trudne, momenty
z przesztosci. Jednoczesnie, co jest zasadnicza modyfikacja w statusie ontolo-
gicznym bohateréw, Richarda nawiedza duch Duncana®, porozumiewajg si¢ bez
stow, im tylko znanym jezykiem/kodem — czytelnik bowiem nie poznaje tresci
tych rozmow. Wydaje sie, ze pojawienie si¢ Duncana jest domknigciem pewnego
momentu w zyciu Richarda i koncowym etapem rocznej, lecz odroczonej w cza-
sie zatoby po ukochanym bracie. Wizyty Duncana sg zatem pewng formg pozeg-
nania, ktorego jedynym $wiadkiem jest czytelnik.

W utworze Lippincotta zostata rowniez zastosowana podwdjna elipsa czaso-
wa. Dla przypomnienia, w Pani Dalloway zabieg pominigcia okoto 30 lat stu-
7yt skontrastowaniu zyciorysow dwojga protagonistow — Klarysy i Septimusa.
Natomiast w powiesci kontynuatorskiej podwojna elipsa zostata umotywowana
dwoma schematami relacyjnymi: Richard—Clarissa, Richard—Robert. Pierwsza
obejmuje okres od 28 lipca 1897 roku, czyli daty §lubu Clarissy i Richarda, do
30. rocznicy ich zaslubin przypadajacej na rok 1927. Druga za$ obejmuje 40 lat,
poczawszy od 28 lipca 1887 roku (tj. dnia samobojczej $mierci Duncana) do lip-
ca 1927 roku, kiedy Richard konczy roczny okres odroczonej w czasie zatoby.
Pominig¢cie w warstwie fabularnej okoto 40 lat ma w Mr. Dalloway zasadnicze
znaczenie rowniez dla ewolucji gtéwnego bohatera, ktora odbywa si¢ niejako
na oczach czytelnika, lecz nie w podstawowej warstwie fabularnej, bo tu dzieje
si¢ niewiele, lecz raczej w subiektywnym odbiorze bohateréw, poprzez wrazenia
1 wspomnienia.

Richard Dalloway do$wiadcza okresu jatowego i ponownych narodzin, po-
dobnie jak Woolfowska Klarysa®. Przez 40 lat usitowat zapetic pustke po $mier-

2 [...] perhaps Duncan’s death — in some way — had set him up for the very life he had lived; that
perhaps he had read Duncan’s passion (wrongly?) as a sort of cautionary tale, and had lived his life
accordingly” (Lippincott 1999, 55); ,,[...] moze $§mier¢ Duncana w pewny sensie wplyneta na to zycie,
ktore dla siebie wybral; a moze (btednie?) odczytat pasje Duncana jako rodzaj przestrogi i kierowat
si¢ nig we wlasnym zyciu” [przektad wlasny).

2 Not, that is, until this past year when — under so much strain, so terribly, utterly vulnerable
and completely broken down — he had finally been able to mourn the loss of his beloved brother. And
it was then, some forty years later, in the soft crevices of vulnerability and grief, that the visits had
resumed” (Lippincott 1999, 39); ,,Wtasciwie, dopiero rok temu, kiedy pod wptywem silnego stresu,
tak strasznie, catkowicie bezbronny i kompletnie zatamany, mogt wreszcie odby¢ zatobe po swoim
ukochanym bracie. To wtedy, okoto 40 lat od tego zdarzenia, zaczat go [duch Duncana] ponownie
nawiedza¢, w zakamarkach bezbronnosci i zalu” [przektad wiasny].

% Okreslenie ,,martwe lata” (,,dead years”), bo tak nazwano w powiesci ten okres, odnosza
si¢, w przypadku gtéwnej bohaterki, do okresu pozbawionego wigoru matzenstwa, odizolowania,
samotnosci, ktore Piotr okresla mianem ,,$mierci duszy” (,,the death of the soul”). Jednoczesnie proces



Pani Dalloway i Pan Dalloway, czyli przeniesienie tekstu wysokoartystycznego... 313

ci brata: ,,przemaszerowat przez zycie — Oxford; malzenstwo; dziecko; posiedze-
nia w Izbie, i... co? Robbie”. > A jednak mimo wszystko nadal ,,w glebi serca
odczuwat pustke”; nic nie byto w stanie wypetnic tej ,,ziejacej dziury”?, nikt nie
mogt zastgpi¢ Duncana. Podobnie jak w powiesci macierzystej elipsa czasowa
symbolizuje w Zyciu postaci centralnej lata martwe. Z pewnoS$cia niespodziewa-
na $mier¢ brata zadala ,,Smier¢ duszy [Richarda]”. Jednakze po okresie emocjo-
nalnie jalowym nastat czas odrodzenia. Wydaje sig, ze proces ten rozpoczat si¢
10 lat weze$niej (wraz z poczatkiem romansu z Robertem Daviesem), ale dopet-
nia si¢ dopiero owego lipcowego dnia 1927 roku, w finatowej scenie za¢mienia.

W swojej powiesci kontynuatorskiej Lippincott przejat dualistyczng koncep-
cje czasu zegarowego i subiektywnego, modyfikujac na poziomie narracji pewne
jej aspekty. Zarowno w Pani Dalloway, jak i w Mr. Dalloway czas zegarowy
okresla etapy fabuly, podkresla, ze zdarzenia rozgrywajg si¢ roéwnolegle, poka-
zuje przejscie z jednego osrodka swiadomosci do drugiego, jednoczy bohaterow
i przypadkowo zgromadzonych ludzi oraz sygnalizuje przejécie z przesztosci do
terazniejszosci. Tym jednak, co wydaje si¢ bardziej wyeksponowane w powiesci,
jest aspekt porozumienia, zaznaczony w czg$ci pierwszej, w relacji migdzy pro-
tagonistami: Richardem Dallowayem a Robertem Daviesem i Clarissg Dalloway.
Przejawia si¢ on w formie poczucia przemijalnosci i straty. Dzigki retrospekcjom
bedacym elementami zinternalizowanych proceséw myslowych czytelnik do-
wiaduje si¢, dlaczego mimo uptywu 3040 lat wcigz rezonujg w terazniejszosci
oraz jaka wage odgrywaja w zyciu gtdéwnego bohatera. Retrospekcje sa przy oka-
zji elementami mozaiki, ktore uktadajg si¢ w pewien schemat, dopiero bowiem
w scenie finalowej postaci centralne sa w stanie pogodzi¢ si¢ ze stratg (Smierc
Duncana) czy tez nieodwotalnosciag zyciowych wybordw (rozstanie Klarysy i Pio-
tra). Lippincott wprowadza w Mr. Dalloway elips¢ czasows, by przede wszystkim
pokaza¢ ewolucje tytutowego bohatera oraz przeciwstawié¢ okres jatowy czaso-
wi odrodzenia w jego zyciu. O ile w Pani Dalloway posta¢ Septimusa Smitha
stanowita przeciwwage dla Klarysy, o tyle w powiesci Lippincotta brak takiej
postaci, dla ktorej tak znaczaca przerwa czasowa pokazywalaby progres i regres.
Jednoczes$nie w obu powiesciach czas jest ukazany jako kontinuum — przesziosc,
terazniejszos¢ 1 przyszto$¢ wzajemnie si¢ przenikajg. Nalezy jednak podkreslic,
ze przyjecie niemal identycznych ram czasowych wprowadza wrazenie monoto-
nii 1 pozbawia czytelnika gry z czasem.

,,ponownych narodzin” (,,rebirth”) rozpoczyna si¢ w scenie otwierajacej powies¢, a zwienczeniem
tego odrodzenia jest scena finatowa.

24 _had marched through life — Oxford; marriage; a child; sitting in the House, and ... what?
Robbie” (Lippincott 1999, 54).

2 emptiness at the heart of things”; ,,gaping hole” (Lippincott 1999, 54).
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Whioski

Przeniesienie tekstu wysokoartystycznego i elitystycznego do obiegu popularne-
go ma niewatpliwie aspekt merkantylny, a Lippincott uczestniczy w komercja-
lizacji procesu tworczego (Lenska-Bak 2017, 105). Amerykanski prozaik staje
si¢ wprawdzie spadkobierca, kontynuatorem literackich i estetycznych zatozen
ikony modernizmu, czytelnik ma jednak do czynienia z polproduktem literatury
1 kultury wysokiej.

Zaposredniczone z powiesci Woolf watki homoerotyczne zyskujg nieco inny
wydzwigk w utworze Lippincotta. Poprzez amplifikacje uktadow relacyjnych
i wprowadzenie postaci kochanka Richarda Dallowaya bohaterowie zyskujg moz-
liwos$¢ eksplorowania wlasnej tozsamos$¢ seksualnej. Mimo podjecia 1 badania
pierwotnie zawoalowanych lub zmarginalizowanych watkéw homoerotycznych
i amplifikacji pierwotnych sensow, nie odczytamy Mr. Dalloway jako reinterpre-
tacjiideologicznej. W toku analizy wykazano brak innowacji na poziomie techniki
narracyjnej czy dualistycznej koncepcji czasu (czytelnik zostaje pozbawiony gry
czasowej). Przeksztalcenia w plaszczyZnie narracyjnej $§wiadcza o epigonicznym
charakterze utworu kontynuatorskiego, szczegélnie w czgsci pierwszej utworu
kontynuatorskiego. Utwor Lippincotta cechuje schematyzm oraz uproszczenia
fabularno-narracyjne (Zabski 2006, 218), a tekst powiela Dallowayisms.
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