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Sztuczne raje dla wygnanych.
Fotografia artystyczna Krzysztofa Marchlaka jako
medium performowania odmienczych tozsamosci

Artificial Paradises for the Expelled.
Krzysztof Marchlak’s Art Photography
as a Medium for Performing Queer Identities

Streszczenie

W artykule staram sie dowie§¢, ze fotografia artystyczna, za sprawa
technologii wytwarzania ,mienigcych sie, syntetycznych wizerun-
kéw” (K. Linker, On Artificiality), moze staé sie medium sztuki ze
spolecznoscia, tworzonej wraz z osobami systemowo pozbawiany-
mi widoczno$ci w sferze publicznej. Postugujac sie metodg analizy
ikonograficznej, opisuje wybrane fotografie portretowe Krzysztofa
Marchlaka prezentujace wizerunki oséb nalezacych do spolecznosci
LGBTQ w Polsce. W konkluzji nawigzuje do wykonanej przez arty-
ste wielkoformatowej fotograficznej panoramy Paradiso, ktora inter-
pretuje jako zaangazowany spolecznie, ,mieniacy sie, syntetyczny
wizerunek” sztucznego raju dla wygnanych z krélestwa binarnych
opozycji ptciowych.

Stowa kluczowe: fotografia artystyczna, mienigce sie syntetycz-
ne wizerunki, sztuka ze spolecznoscig queer, binaryzm plciowy,
Krzysztof Marchlak

Summary

In the article, I try to demonstrate that artistic photography which
involves the use of technology of creating “shimmering, synthetic
appearances” (K. Linker, “On Artificiality”) can become a medium
for community art projects developed with people who are systemi-
cally excluded from view in the public sphere. Applying the method
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of iconographic analysis, I describe selected portrait photographs
by Krzysztof Marchlak that feature images of people who belong to
the Polish LGBTQ community. I draw in conclusion upon the artist’s
large-format photographic panorama Paradiso, which I interpret
as a socially engaged, “shimmering, synthetic appearance” of an
artificial paradise for people expelled from the kingdom of binary
gender oppositions.

Keywords: Art Photography, Shimmering Synthetic Appearances,
Queer Community Art, Gender Binarism, Krzysztof Marchlak

W artykule bede starala sie dowie§é, ze fotografia artystycz-
na, za sprawg uzycia technologii wytwarzania , mieniacych
sie, syntetycznych wizerunkéw”!, w opisywanym przypadku
tworczosci Krzysztofa Marchlaka, moze staé¢ sie medium sztu-
ki ze spoleczno$cig tworzonej wraz z osobami systemowo po-
zbawianymi widocznosci w sferze publicznej, stwarzajac w ten
spos6b warunki dla performowania ich odmienczych tozsa-
mosci. W pierwszym podrozdziale, powolujac sie na ustalenia
Kate Linker, Grega Adamsona i Jane Pavitt, wyjasnie, czym
sa ,,mienigce sie, syntetyczne wizerunki” i w jaki sposob foto-
grafia artystyczna staje sie narzedziem postmodernistycznej
dekonstrukcji tozsamosci. W podrozdziale drugim zwroce
uwage na konstytutywna dla fenomenu ,,mienigcych sie, syn-
tetycznych wizerunkéw” kategorie sztucznosci, przyblizajac
takie jej rozumienie, jakim dysponowal Charles Baudelaire.
W podrozdziale trzecim, postugujac sie metoda analizy ikono-
graficznej, opisze wybrane fotografie portretowe Krzysztofa
Marchlaka prezentujace wizerunki osoéb nalezacych do spo-
tecznosci LGBTQ w Polsce. Opisane przeze mnie fotografie

t K. Linker, On Artificiality, ,Flash Art” 111 (marzec 1983), s. 33—
35; cyt. za: G. Adamson, J. Pavitt, Postmodernism: Style and Subversion,
V&A Publishing, London 2011, s. 50.
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artysta zaprezentowal w krakowskiej Shefter Gallery w ra-
mach wystawy kuratorowanej przez Agnieszke Golebiewska
(2022). W ramach analizy podkresle zwigzek cech fotografii
Marchlaka z postmodernistyczna preferencja dla ,,mienigcych
sie, syntetycznych wizerunkow”, a takze z charakterystycz-
nym, zar6wno dla estetyki postmodernizmu, jak i dla kultury
dragu, humorem, teatralizacjg i niestosownoscig. W konklu-
zji nawigze do wykonanej przez Marchlaka w technice focus
stackingu wielkoformatowej fotograficznej panoramy Paradiso,
ktora zinterpretuje jako zaangazowany spolecznie, ,,mienigcy
sie, syntetyczny wizerunek” sztucznego raju dla wygnanych
z krélestwa binarnych opozycji ptciowych.

Ponowoczesne ,,mieniqgce sie, syntetyczne wizerunki”

Glen Adamson i Jane Pavitt, kuratorzy wystawy Postmoder-
nism. Style and Subversion 1970-1990 otwartej w Muzeum
Wiktorii i Alberta w Londynie w 2011 roku, w eseju otwiera-
jacym katalog towarzyszacy ekspozycji zauwazyli, ze jeszcze
zanim Judith Butler dokonala egzegezy kategorii ptci kulturo-
wej (gender), a Donna Haraway oglosila, ze wszyscy jesteSmy
hybrydami ciala i maszyny, postmodernistyczng tozsamos§é
najtrafniej odgrywali performerzy i gwiazdy estrady takie jak
Grace Jones, Leigh Bowery, Laurie Anderson czy Klaus Nomi
(no-me). Postmodernistyczne tozsamosci odgrywaly wiec oso-
by ,.kobiece, gejowskie, czarne lub w inny sposoéb odmienne”?,
jeszcze zanim objawila sie ona mainstreamowi — poczatkowo
czyniac to tylko dla publicznosci zgromadzonej w klubach ja-
zzowych czy w nielegalnych gejowskich barach.

Ich kreacje byly interdyscyplinarne: taczyly sztuki wizu-
alne (makijaz, stroj, scenografie wystepéw scenicznych), ruch,
upozowanie ciala, ton glosu, muzyke oraz stowo. Jak zauwaza-
ja Adamson i Pavitt, osoby performujace postmodernistyczne

2 G. Adamson, J. Pavitt, Postmodernism..., s. 50.
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tozsamos$ci dokonywaly dekonstrukeji jej substancjalnych wy-
znacznikow takich jak ple¢ przypisana wraz z narodzinami,
rasa czy miejsce pochodzenia. Ich niepozbawione ironii wize-
runki nie byly jednak pastiszem. Powolujgc sie na amerykan-
ska krytyczke sztuki Kate Linker, Adamson i Pavitt trafnie
zauwazaja, ze artySci znajdujacy sie w forpoczcie postmoder-
nizmu kreowali raczej ,,mienigce sie, syntetyczne wizerunki”,
ktore nie tylko nie zacieraly, lecz wrecz manifestowaly ,,sztucz-
nos¢ swego pochodzenia™ (ang. shimmering synthetic appear-
ances that flaunt their artificial origins).

Przyktadem tego rodzaju ,,mienigcego sie, syntetycznego wi-
zerunku” moze by¢ fotografia Jean-Paula Goude’a Grace Jones
Revised and Updated z 1978 roku, ktéra ukazata sie oktadce
albumu Island Life (1985, zob. fot. 1). Zwraca uwage to, ze wi-
zerunek artystki stworzony wspdlnie z fotografem, a zarazem
jej stylistg i ukochanym, wykreowal ,,sztuczne”, androgyniczne
cialo Jones usytuowane pomiedzy binarnie, a wiec opozycyjnie
pojmowanymi plciami. By¢ moze taki sposéb sportretowania
Grace Jones umotywowala che¢ wyzwolenia ciala czarnej ar-
tystki spod wtadzy wizualnego stereotypu, ktéry od czaséw
XIX-wiecznych widowisk minstrelowych nakazywal portre-
towaé czarng kobiete z podkresleniem atrybutéow stereotypo-
wo pojmowanej , kobieco$ci”: albo jako egzotyczng kusicielke
Jezebel, albo jako prostoduszng pomoc domowag Mammy*. Na

3 K. Linker, On Artificiality, cyt. za: G. Adamson, J. Pavitt, Postmod-
ernism..., s. 50.

4+ W poruszajacy sposob temat ten podejmuje wspbélczesna amerykan-
ska rzezbiarka Simone Leigh w ramach wystawy nagrodzonej na Bien-
nale w Wenecji w 2022 r. Zaprezentowana w Pawilonie USA, wykonana
z brazu rzezba pt. Last Garment nawigzuje do XIX-wiecznej fotografii
stworzonej na Jamajce przez C.H. Gravesa pt. Mammy’s Last Garment,
ukazujacej zgietg wpol kobiete pioraca w rzece. Artystka w ten sposéb
podkresla to, ze tego rodzaju praktyki powielania wizerunkéw czarnych
kobiet jako uleglych, dobrodusznych i lojalnych sluzacych, niejako za-
dowolonych ze swej opresji, w przesztoSci realnie przyczynialy sie do ich
dyskryminacji.
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portrecie wykonanym przez Goude’a zamiast tego widzimy ogo-
long glowe i obwigzana, plaska klatke piersiowg modelki. Posg-
gowe, atletyczne cialo Grace Jones nikogo nie kusi, nikim sie
nie opiekuje. Cialo Jones przypomina hiperrealistyczng rzezbe,
ktéra moze przedstawiaé zaréwno osobe zawodowo trenujaca
sport, jak i zdobyte przez nig trofeum - statuetke wykonanag
z brazu. By¢ moze - jak chca Adamson i Pavitt — widzimy cialo
czarnej superbohaterki.

A E S0 S (e

Fot. 1. Jean-Paul Goude, Grace Jones Revised and Updated, 1978,
Photographers’ Gallery, Londyn, za: ,,The art of the album cover”,
zrédlo internetowe: https://www.bbc.com/news/in-pictures-60755359,
data dostepu: 24.08.2022.

Uwage zwraca przede wszystkim nienaturalne upozowanie
modelki, ktora zastygla w baletowej pozie arabeski: jej cialo po-
stawione jest na jednej nodze, druga, wyprostowana, uniesiona
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jest z tytu. Ten efekt osiggnieto dzieki temu, ze fotografia po-
wstalta w efekcie syntezy — Goude sfabrykowat jg z posklejanych
fragmentéw innych wykonanych przez siebie zdje¢. Owezesni
fotograficy nie dysponowali technikami Photoshopa; chcac
osiagnat zblizony efekt, postugiwali sie kolazem. Goude do-
stownie ,,posklejal” wiec ciato Grace Jones z fragmentow jej wy-
konanych w studiu zdje¢, po to aby osiagnac efekt ,bezszwowej
arabeski”®. Fascynowalo go powtérzenie (wynalazek tamtych
czasOw — ksero), Swiat mediéw masowych — ktory mial by¢ ,,na-
turalnym” §rodowiskiem zycia dla tak sfabrykowanego wize-
runku - i nowo powstajacy §wiat kultury cyfrowej. Posklejane
z fragmentow ,,syntetyczne” cialo Grace Jones niczym proteza
zastapilo inne, zyjgce ciato® piosenkarki. Ale, jak zauwazajg
Adamson i Pavitt, dlaczego zyjgce ciato mialoby chciec¢, zeby-
$my to je ogladali?

Innym przykladem postmodernistycznego ,sztucznego
wizerunku” jest trojwymiarowy portret brytyjskiego artysty
znanego jako Boy George wykonany w Richmond Holographic
Studios w 1987 roku przez Edwine Orr i Davida Traynera
(technika: halogenek srebra na szkle, zob. fot. 2). Jak zauwa-
zaja Adamson i Pavitt, hologram przedstawiajacy oSwietlong
nienaturalnym, jaskrawozielonym $wiatlem twarz Boya Geor-
ge’a to wizerunek, ktory moze sprawia¢ wrazenie frywolnego.
Twarz i dlonie modela pokrywajg czarne grochy, przez co przy-
pomina on klauna. Tréjwymiarowy portret moze byé albo ga-
dzetem fanowskim, albo pamiatka z wesolego miasteczka, albo
jednym i drugim. Jak przypominaja Adamson i Pavitt, w la-
tach 80. XX wieku park rozrywki stal sie przedmiotem obse-
syjnego wrecz zainteresowania teoretykow — Disneyland z jed-
nej strony krytykowano za jego ,sztuczno$é¢” i symulowanie

5 G. Adamson, J. Pavitt, Postmodernism..., s. 52.

6 Posluguje sie tym terminem w taki sposob, w jaki rozumie go Judith
Butler. Zob. W. Plifiska, Performatywna teoria zgromadzen Judith Butler
Jjako przyczynek do rozwazan nad odpowiedzialnosciq w wymiarze spotecz-
nym, ,Edukacja Etyczna” nr 18/202,1 s. 309.
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rzeczywisto$ci, z drugiej dostrzezono w nim materializacje
pragnien masowej konsumpcji odbywanej w iluzorycznym, baj-
kowym Swiecie. W przypadku hologramu Boya George’a zwra-
ca uwage pozbawiona mimiki twarz artysty, pokryta nadmia-
rowa warstwa makijazu, kontrastujaca z jego intensywnym
i wykorzystujacym efekt ztudzenia optycznego, ,,poglebionym”
spojrzeniem Arlekina.

Fot. 2. Edwina Orr i David Trayner, Holograficzny portret Boya George'a,
1987, za: Anna Battista, ,,Composite Narratives: Postmodernism, Style
and Subverstion, 1970-1979”, Zrédlo: https://www.irenebrination.com/
irenebrination_notes_on_a/2011/12/postmodernism-vanda.html, data
dostepu: 24.08.2022.
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Sztucznoscé jako ,wzniesienie sie ponad nature”

Zainteresowanie maska, kamuflazem, tym, co na powierzch-
ni — przy manifestowanym braku zainteresowania tym, co nie-
powierzchowne — mozna odnalezé w kreacjach wielu gwiazd
performujacych postmodernistyczne tozsamosci, takich jak
Klaus Nomi czy Visage. Jak podkreslaja Adamson i Pavitt,
dla Boya George’a inspiracjg w tym wzgledzie byl wizerunek
Leigh Bowery’ego — tragicznie zmarlego na AIDS w 1994 roku,
performera i ekscentrycznego projektanta mody, lidera grupy
Minty, zwiazanego ze §rodowiskiem klubowym Londynu lat 80.,
ktory, jak pisza kuratorzy, przeksztalcit samego siebie w ,,zy-
jace dzieto sztuki”’.

Leigh Bowery w 1988 roku wykonat tygodniowy performans
w londynskiej Anthony d’Offay Gallery, w ramach ktérego,
ubrany w réoznorodne kostiumy, eksponowatl samego siebie jako
obiekt umieszczony w witrynie, m.in. symulujac poréd. Dodat-
kowym aspektem performansu bylo to, ze pozujacy nie tylko
byt obserwowany, ale takze obserwowal — samego siebie — po-
niewaz witryna byla w istocie weneckim lustrem. Dla Leigh
Bowery’ego, jak pisza Adamson i Pavitt, performans zacieratl
granice miedzy przestrzeniami ekspozycji sztuki i konsumpcji
towaru. Zwiazek estetyki postmodernizmu z logika kapitali-
zmu pozostaje niejednoznaczny, co zauwazy! Fredric Jameson,
zastanawiajac sie nad tym, czy postmodernizm ma szanse owg
logike przekroczy¢, czy tez bedzie raczej na niej zerowacs.

»2Mienigcy sie” wizerunek Boya George’a to, jak zauwazajg
Adamson i Pavitt, w rzeczywisto$ci synteza dwoch portretow:
Boya George’a pozujacego jako Boy George i gwiazdy muzy-
ki popularnej — Boya George’a — pozujacego jako klaun®. To

7 Tamze, s. 53.

8 G. Dziamski, Nowoczesnos¢ w refleksji nad sztukg, ,,Dyskurs” t. 22
nr (2017): 22, 2016, s. 9.

9 G. Adamson, J. Pavitt, Postmodernism..., s. 59.
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portret artysty ,w witrynie” gabinetu iluzji, ktory sam dla sie-
bie staje sie — kazdorazowo wyodrebnianym — ready-made object.
MyS§lac o ,,syntetycznych, mienigcych sie wizerunkach”, warto
wspomnie¢, ze jak pisze filozofka Dominika Czakon, juz w po-
towie XIX wieku Charles Baudelaire, ,prekursor nowoczesnej
wrazliwo§ci estetycznej”, opiewal nie tylko ,przygladanie sie
pejzazom wielkiego miasta”, ale tez ,,sztucznos$¢”!? jako konsty-
tutywne dla kategorii piekna ,,wzniesienie sie ponad nature”!.
Autor uwazal, ze

piekno skiada sie z elementu wiecznego, niezmiennego, kto-
rego ilo§¢ jest trudna do okreslenia, i z elementu zmiennego,
zaleznego od okolicznosci, takich jak moda, moralno§é, na-
mietnosé, wziete oddzielnie lub wszystkie razem?!?.

Baudelaire uwazal, ze rolg artysty nie jest ani nasladowanie
natury, ani obecnych w sztuce konwencji — korzystajac z wy-
obrazni, ma on poszerzaé pole tego, co moze dostarczy¢ es-
tetycznych przezyc'®. Stad wynikal zreszta jego sceptycyzm
wzgledem fotografii, ktora postrzegal jako technike ,,wylgcznie
odtwarzajacg”'t. Czakon zauwaza, ze wedlug Baudelaire’a spo-
tkanie flaneura — jako nowoczesnej podmiotowosci estetyzu-
jacej — i przechodnia nie mialo sie odbywaé¢ ani w przestrzeni

10 Poeta pisal m.in.: ,,nie ma powodu ukrywac¢ makijazu, udawac, ze go
nie ma; przeciwnie niechaj bedzie widoczny, jesli nie w sposéb przesadny,
to przynajmniej szczery”; zob. Ch. Baudelaire, Malarz Zycia nowoczesnego,
[w:] Rozmaitosci estetyczne, przel. J. Guze, Wydawnictwo stowo/obraz te-
rytoria, Gdansk 2000, s. 340.

11 D. Czakon, Charles Baudelaire — krytyk sztuki, krytyk nowoczesnosci,
»Zeszyty Naukowego Towarzystwa Doktorantow Ud Nauki Humanistycz-
ne”, numer specjalny 3 (2/2011) ,Kierunki badawcze w filozofii I1”, s. 114;
por. Ch. Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego, s. 338: ,,Wszystko, co
piekne i szlachetne plynie z rozumu i kalkulacji. Zbrodnia [...] jest na-
turalna od poczatku. Cnota natomiast jest sztuczna, nadnaturalna [...]".

12 Ch. Baudelaire, Malarz Zycia nowoczesnego, s. 311.

13 D. Czakon, Charles Baudelaire..., s. 115.

4 Tamze, s. 118.
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poznawczej, ani w przestrzeni moralnej, ale wylgcznie ,,w ob-
szarze wyobrazni [...] w czasie nigdy niewypelnionym”,

Przypominajacy klauna (odmienca?), a jednak powazny,
placzacy domalowanymi lzami, Boy George laczy w sobie
sprzecznosci, co moze budzié¢ skojarzenia z dandyzmem, o kto-
rym Charles Baudelaire pisatl: ,,dandyzm to zachodzace slonce;
jak spadajaca gwiazda jest wspanialy, bez zaru i peten melan-
cholii”®, Jean-Paul Sartre, w przenikliwy sposéb komentujac
rozwazania poety, zauwazyl, ze

ulubionym zajeciem Baudelaire’a jest przebieranie: przebie-
ranie wlasnego ciala, uczué, zycia [...] nie bedzie §miat sie
na cale gardlo, kiedy ma ochote plakaé — uczyni tyle tylko, ze
jego placz bedzie bardziej prawdziwy niz ptacz naturalny'’.

Ztoty wiek

Krzysztof Marchlak, urodzony w 1987 roku artysta sztuk wi-
zualnych, malarz, fotograf i animator kultury, absolwent kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych, droga zainicjowanej przez
siebie tworczej wspolpracy tworzy artystyczne portrety na-
wigzujgce do estetyki fotografii postmodernistycznej. W 2022
roku artysta zaprezentowal swoje prace w krakowskiej Shefter
Gallery na wystawie pod tytulem Glitter (ang. brokat), ktorej
kuratorka byta Agnieszka Golebiewska. CzeS¢ zaprezentowa-
nych wowczas fotografii powstata w efekcie projektu Opowiesé
wizualna — o reprezentacji oséb LGBT poprowadzonego we
wspolpracy z krakowskim MOCAK-iem miedzy wrzeSniem
2021 a grudniem 2022 roku, w ramach dziatania edukacyjnego

1 Tamze, s. 123.

6 Ch. Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnegos. 335.

17 J.-P. Sartre, Baudelaire wobec czasu i bytu, [w:] Czym jest literatura?
Wybor szkicow krytycznoliterackich, przel. J. Lalewicz, Panstwowy Insty-
tut Wydawniczy, Warszawa 1968, s. 299-300.
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towarzyszacego wystawie Niebo nad Krakowem. LGBT mdwi
Krzysztofa Wodiczki'®.

Praktyka fotograficzna Krzysztofa Marchlaka, laureata
nagrody Centrum Sztuki Wspélczesnej w Toruniu przyznanej
w ramach konkursu Wystaw sie w CSW (2022), zainspirowana
jest tworczoscig Davida LaChapelle’a — fotografa, producenta
i rezysera filmowego, ktory tworzy surrealistyczne portrety
gwiazd. Choé¢ nienawigzujaca do fotografii dokumentalnej,
praktyka ta wpisuje sie takze w zalozenia postulowanej przez
Igora Stokfiszewskiego sztuki ze spolecznoscig!®. Modelami
Marchlaka sa glownie osoby nieheteronormatywne, pochodza-
ce z Polski lub z zagranicy, ktore zgltaszaja sie w odpowiedzi na
zaproszenie opublikowane przez artyste na internetowej plat-
formie Instagram?’. Marchlak kazdorazowo omawia z nimi nie
tylko koncept, ale tez formalne aspekty przysztego wizualnego
przedstawienia: kompozycje (plany, ruch), kolorystyke, Zrédto
Swiatla, kontrasty, rekwizyt i kostium.

W mojej interpretacji fotografie wykonane przez artyste to
nawigzujgce do estetyki postmodernizmu ,,mienigce sie, syn-
tetyczne wizerunki”?!, ktére wylaniajg sie w efekcie swego
rodzaju syntezy: kazdy z nich to po czeSci autoportret osoby
pozujacej do fotografii, po czesci portret stworzony przez ar-

8 'W. Plinska, Multimedialne protezy wykluczonych cial: ,,Niebo nad
Krakowem. LGBT mowi” Krzysztofa Wodiczki, Magazyn ,,SZUM”, data
publikacji: 15.10.2021, dostepne w Internecie: https:/magazynszum.pl/
multimedialne-protezy-wykluczonych-cial-niebo-nad-krakowem-Igbt-
-mowi-krzysztofa-wodiczki/ , data dostepu: 24.08.2022.

19 1. Stokfiszewski, W strone radykalnej sztuki ze spotecznosciq, [w:]
Sztuka ze spotecznoscig, red. 1. Stokfiszewski, J. Wojcik, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2018.

20 29 kwietnia 2019 roku Sejmik Wojewodztwa Matopolskiego za-
deklarowal, ze jest przeciwny ,promowaniu ideologii LGBT w sferze
publicznej”, co zainicjowalo ogloszenie Malopolski tzw. strefa wolnag od
LGBT - deklaracje te uchylono dopiero 27 wrzeénia 2021 roku.

2t K. Linker, On Artificiality, cyt. za: G. Adamson, J. Pavitt, Postmo-
dernism, s. 50.
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tyste w efekcie wspolpracy z osoba pozujaca i z obiektywem
aparatu, a po czeSci przedmiot sztuki, ktérego pojawienie sie
wspomaga infrastruktura w postaci technologii cyfrowej ob-
rébki fotografii.

Wystawa w Shefter Gallery przygotowana wspoélnie
z Agnieszka Golebiewska stanowila przeglad tworczosci foto-
graficznej Marchlaka. W pierwszej z galeryjnych sal wyeks-
ponowano portrety miodych mezczyzn wykonane w latach
2020-2022, bedace czescia serii Golden Years. Te wizerun-
ki to operujace gietka linig i miekkim §wiattocieniem, jakby
musniete blaskiem, nastrojowe i zmystowe portrety mlodych
mezczyzn, nawigzujace do estetyki przedstawien obecnych
w sztuce wloskiego renesansu. W malarstwie epoki quattro-
centa, kiedy tworzyli Domenico Ghirlandaio, Francesco del
Cossa, Giovanni Bellini czy Sandro Botticelli, fagodny mode-
lunek $wiatlocieniowy zastosowano do stworzenia portretow
przedstawicieli warstw uprzywilejowanych, takich jak wenecki
doza Leonardo Loredano czy florencka arystokratka Giovanna
degli Albizzi Tornabuoni. Elementy stroju, nakrycia glowy czy
kosztownosci sportretowanych oddawano z malarska precy-
zja i dokladnos$cia, bowiem to te artefakty symbolizowaly ich
status spoleczny i wladze. Zaprezentowane w Shefter Gallery
fotograficzne wizerunki modeli Marchlaka réwniez stworzono
przy uzyciu rekwizytow, takich jak ,mienigca sie” bizuteria,
kolnierz czy wymy§lne nakrycie glowy — ktore jednak po bliz-
szym przyjrzeniu sie okazuje sie by¢ tylko wykonczonym ozdob-
ng lamoéwka, satynowym abazurem lampy.

Portret zatytutowany Swimming suit. Piotrek z 2021 roku
(zob. fot. 3) przedstawia smuklego, mtodego mezczyzne, ktore-
go delikatne rysy twarzy i blask oczu podkre§laja piercingi nosa
iuszu. Poza modela moze wywolywac skojarzenia z p6znosred-
niowieczng ikonografiag §w. Sebastiana: uklad jego ramion
przypomina uklad ramion §wietego, ktorego cialo przywigza-
no do drzewa; w podobny sposéb komponuje swojg XV-wieczna
grafike Martin Schongauer. Jednak w przypadku fotografii
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Fot. 3. Krzysztof Marchlak, Swimming suit. Piotrek, 2021.
Dzieki uprzejmosci autora.
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Marchlaka, podobnie jak to mialo miejsce w sztuce wloskiego
renesansu, poza modela to juz nie poza meczennika, ale Adoni-
sa, uwodziciela. W epoce quattrocenta Sandro Botticelli stwo-
rzyl jeden z pierwszych niebiblijnych aktéw kobiecych w sztuce
wloskiej, wykorzystujac do tego mitologie rzymska — Narodziny
Wenus (ok. 1480; dzieto obecnie znajduje sie w zbiorach Gale-
rii Uffizi we Florencji). Wprawdzie artysci wloscy podejmowali
takze tematy biblijne, ale czynili to w sposéb zgota odmienny,
niz mialo to miejsce w malarstwie renesansowym stworzonym
w Niderlandach, ktoére pozostawalo pod silnym wplywem ruchu
devotio moderna. Celem artystow wloskich, inaczej niz przed-
stawicieli p6Inocnego renesansu, nie bylo bowiem oddziatywa-
nie na emocje widza poprzez cechujacg sie wysokim stopniem
realizmu ekspresje uczuc¢ wyrazona w fizjonomii postaci. Mala-
rze epoki wloskiego quattrocenta skupili sie raczej na oddaniu
tagodnej uczuciowosci i zmystowosci cial swoich modeli.

Przedstawiony na fotografii Swimming suit. Piotrek model
Krzysztofa Marchlaka ubrany jest w granatowy jednoczes-
ciowy strgj kapielowy. Kostium ten nie jest jednak sportowym
strojem plywackim: dekoruje go pas wygladajacy tak, jakby zo-
stal wykonany z gipiury, czyli azurowej koronki o reliefowym
ornamencie kwiatowym. Sportretowana postaé¢ moze wiec
przedstawia¢ zaréwno ptywaka, co sugeruje tytul fotografii,
jak i ubranego w baletowy kostium tancerza.

Iwona Pasinska w artykule Obrazy meskosci i meskie ciato
w teatrze tanca i baletu zauwaza, ze w dawnym teatrze baletu
(za moment inicjujacy balet zawodowy autorka uznaje otwar-
cie w Paryzu Académie Royale de Danse w 1661 roku), czyli
w epoce poznego renesansu i baroku, meskie ciato postrzegano
jako posiadajace szczegélny urok, a nawet pewna wyzszo$¢ nad
cialem kobiecym??. Mezczyzni — ci szlachetnie urodzeni - byli

22 1. Pasinska, Obrazy meskosci i meskie ciato w teatrze tanca i baletu,
[w:] Meskosé w kulturze wspotczesnej, red. A. Radomski, B. Truchlinska,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2006, s. 317.
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woéwcezas wykonawcami zaréwno rél mezezyzn, jak i kobiet. To
bowiem ich ciata najpelniej wyrazaly 6wczesng koncepcje piek-
na. Jak pisze Pasinska,

nawolujacy do racjonalizmu klasycyzm zepchnal [...] dotych-
czasowego odtworce scenicznego baletu w plaszczyzne dzia-
fan i pole tanca tancerki [...]. Romantyzm zabrnat jeszcze da-
lej, meskie ciato jako zbyt ciezkie dla oddawania nieziemskiej
zwiewno$ci 1 ulotno$ci zostalo usuniete w cien eterycznego,
na czubkach palcéw unoszacego sie ciala tancerki?.

Fotografia Marchlaka posiada wytworzone w technice ma-
larstwa cyfrowego (digital painting), tagodnie modelowane
tlo, ktére przypomina tapete $cienng we wzor nawigzujacy do
wspblczesnych infografik, operujacych syntetycznym ujeciem
kobiecej i meskiej postaci. To przy uzyciu tego typu symboli
znakuje sie toalety i przebieralnie jako te przeznaczone albo
dla kobiet, albo dla mezczyzn. Sportretowana na pierwszym
planie osoba zdaje sie nie wybiera¢ spoérod nich.

Socjolog i badacz kulturowych przemian kategorii meskoS§ci
Krzysztof Arcimowicz w ciekawy sposéb zauwaza, ze binaryzm
plci kulturowej z jej paradygmatem podzialu na ple¢ meskg
i kobieca jest specyficzny dla mysSlenia obecnego w kulturze
Zachodu, ktére jednak zaczelo przewazaé dopiero na poczatku
XVIII wieku?t. W Europie od czaséw starozytnych androgynia
byla postrzegana ,jako wzorzec archetypowy i symbolicznie
odtwarzana poprzez obrzedy”?. Jak pisze Arcimowicz,

w mitologii greckiej wystepuje posta¢ Hermafrodyty, obuplcio-
wego dziecka Hermesa i Afrodyty, oraz Tiresiasa, ktory zmie-
nil sie z mezczyzny w kobiete, by ponownie staé sie mezczyzna.

2 Tamze, s. 317 n.

24 K. Arcimowicz, Transgenderowe wzory zachowan mezczyzn (na przy-
kladzie berdaszow, fa’afafine i hidzra), [w:] Meskosé w kulturze wspotczes-
nej, s. 199.

% Tamze, s. 198.
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Trzecia ple¢ pojawia sie takze w Uczcie Platona: odnajdujemy
tu charakterystyke istoty bedacej polaczeniem mezczyzny
i kobiety, pierwiastka meskiego i zenskiego?®.

Zmyslowe cialo bohatera fotografii wykonanej przez Krzysz-
tofa Marchlaka zostaje ukazane na lekko ,,mienigcym sie” tle
kobaltu, ktore, niczym woda, podkresla pltynnos¢ przemiesz-
czania sie pomiedzy binarnie kategoryzowanymi plciami.

Drag jako humor, teatralnosc i niestosownosc

Inny z portretéw autorstwa Krzysztofa Marchlaka, zaprezento-
wany na wystawie w Shefter Gallery w czeéci ekspozycji sym-
bolicznie zadedykowanej wizerunkom Ewy, nosi tytul Papina
McQueen i przedstawia krakowska drag queen, ktérej twarz
pokrywa widoczna warstwa pudru, podkreslajgca ,,abstrak-
cyjna jednolitos¢ koloru i konsystencji”?” (zob. fot. 4). Makijaz
oczu i ust modelki utrzymany jest w odcieniach rézu, o ktorym
wspomniany weczes$niej Charles Baudelaire, tworca Malarza zy-
cla nowoczesnego, pisal:

r6z i czern uosabiaja zycie, zycie nadnaturalne i nadmierne:
czarna oprawa przydaje glebi i niezwyktoSci spojrzeniu, bar-
dziej jeszcze upodabnia oko do okna otwartego na nieskonczo-
nos¢; réz, rozpalajac policzek, rozjadnia Zrenice i piekna twarz
kobieca nabiera tajemniczej namietnosci kochanki?s,

Wizerunek Papiny McQueen reprezentuje wiec ,,zycie nad-
naturalne i nadmierne”. Marchlak, podobnie jak wzmiankowa-
ni w podrozdziale pierwszym tworcy tréjwymiarowego portretu
Boya George’a, wykorzystuje efekt iluzji: spojrzenie modelki
skierowane jest do lustra, dlatego na widza patrzy nie ona

26 Tamze, s. 198 n.
27 Ch. Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego, s. 340.
% Tamze.
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Fot. 4. Krzysztof Marchlak, Papina McQueen, 2022, dzieki uprzejmosci
autora.
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Fot. 5. Krzysztof Marchlak, Diva. Papina McQueen, 2022,
dzieki uprzejmosci autora.
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sama, ale jej lustrzane odbicie — ,,0ko otwarte na nieskonczo-
nos¢”, z tym ze ,nieskonczono§é” oznacza tutaj wielokrotno§é
przedstawien bez dostepu do tego, co przez nie reprezentowane.
Przedstawiony na fotografii wizerunek jest syntetyczny: widzi-
my Papine McQueen pozujaca fotografowi i Papine McQueen
pozujaca do lustra — w parze z wlasnym odbiciem. Na pierw-
szym planie widoczna jest dlon portretowanej drag queen ze
sztucznie przedluzonymi, pomalowanymi na perfowo paznok-
ciami. Dlon spoczywa na ,,mienigcej sie”, a wiec jakby zdolnej
do tego, by zmieni¢ swoj ksztalt, tkaninie.

Stylizacja Papiny McQueen - jej blond fryzura uktadajaca
sie w lagodne fale przypominajgce uczesanie Marilyn Monroe,
mieniaca sie bizuteria i paznokcie w perlowym odcieniu — na-
§laduje wizerunki gwiazd Hollywood z lat 50. XX wieku, do
ktorych w latach osiemdziesigtych nawigzywala piosenkarka
Madonna. ,Filmowa” stylizacja modelki przywoluje jednak
na mys$l takze postmodernistyczng tworczosé Cindy Sherman,
ktorej postkonceptualny cykl Untitled Film Stills (1977-1980)
nasladuje kadry z nieistniejacych filmow.

Te interpretacje wzmacnia obecno$¢ drugiego, zaprezento-
wanego na wystawie portretu Papiny McQueen (zob. fot. 5), kté-
ry w subtelny sposéb nawigzuje do fotografii Patricka Demar-
cheliera przedstawiajacej ksiezng Diane w diamentowej tiarze
i kréotkim naszyjniku z perel. Ten portret zostal opublikowany
dopiero pietnaScie lat po Smierci sportretowanej — ukazal sie
na okladce ,,Paris Match” w 2012 roku (fot. 6)?°. Demarchelier
uwazal, ze utrwalona na fotografii Diana prezentuje ,,uSmiech,
ktory oswietla caly §wiat”3°. Wizerunek Diany jego autorstwa
operuje swego rodzaju kontrastem: jej krotkie, nowoczesne
uczesanie i androgyniczna sylwetka sportsmenki kontrastu-
ja z diamentowa tiarg i naszyjnikiem z perel — atrybutami

29 Zob. wpis na blogu fanowskim theprincessdianafan2.skyrock.com,
https://tiny.pl/w4hhw, data dostepu: 24.08.2022.
30 Tamze.
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Fot. 6. Patrick Demarchelier, Portret ksigznej Diany opublikowany
na okladce ,Paris Match” w 2012 roku, zrédto: blog
theprincessdianafan2.skyrock.com, https://tiny.pl/w4hhw,

data dostepu: 24.08.2022.
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monarchii kojarzonej z konserwatyzmem. Georg Simmel pisal,
ze elegancki stroj jest sztywny, bo niedopasowany jeszcze do
konkretnego ciala, niezro$niety z nim: ,,elegancja jest bowiem
dla innych, jest oznaka spoteczna i warto$¢ jej wynika z ogdlnej
aprobaty”3!. Klejnot ma charakter jeszcze bardziej bezosobowy:

jednostka do wdzieku estetycznego, jaki ozdoba przysparza
jej calkowicie indywidualnemu wygladowi, dorzuca swoisty
wdziek natury socjologicznej, wdziek polegajacy na tym, ze
dzieki ozdobie jednostka staje sie reprezentantem grupy,
»zdobigc sie” w cale jej znaczenie??.

Sportretowana przez Marchlaka Papina McQueen nie nosi
tiary, tylko blyszczace, sztuczne, diamentowe kolczyki o prze-
sadnie duzym rozmiarze. Do tego ubrana jest w liliowa suknie
z cekindw, ktora ,,mieni sie” cata. Na twarzy modelki by¢ moze
widaé ,uémiech, ktory oswietla caly Swiat”, a moze jest to gry-
mas zdziwienia.

Jak dowodzi Joanna Krakowska w ksigzce Odmiericza re-
wolucja. Performans na cudzej ziemi, poza jest wynikiem kre-
acji, odgrywania roli i jest charakterystyczna dla wystgpien
drag queens. Drag z kolei ,wigze sie z niestosownos$cia, humo-
rem, teatralizacjg”?. Za Esther Newton, pionierkg badan nad
zjawiskiem dragu w latach 60. XX wieku, ktérej rozwazania
poprzedzaly wnioski Judith Butler, Krakowska podkre§la, ze
drag powstal po to, by rozbrajaé wscieklo$é i bunt wynikaja-
ce z ,widzialnego pietna homoseksualizmu”. W USA mialo to
szczegblne znaczenie w czasach, gdy tozsamo$¢ homoseksualng
kwestionowano, co powodowalo nie tylko niski status spoteczny

31 G. Simmel, Ozdoba, [w:] tenze, Socjologia, przel. M. Lukasiewicz,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 252.

32 Tamze, s. 254.

33 J. Krakowska, Odmiernicza rewolucja. Performans na cudzej ziemi,
Wydawnictwo Karakter, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Kra-
kow-Warszawa 2020, s. 55 (wersja ebook).
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0s0b nieheteronormatywnych, ale tez ich , nienawis¢ skierowa-
ng ku sobie” i ,,brak szacunku do siebie”?4. Jak dowodzi Kra-
kowska, ,kampowy humor polega wlasnie na tym, by zamiast
popadac¢ w rozpacz — Smiac sie z wlasnego spolecznego usy-
tuowania”?®. Jak to pokazywala Esther Newton, ta strategia
zakladala pelne utozsamienie sie z pietnem i uczynienie z nie-
go obiektu Smiechu, wlaénie po to, by w efekcie wypracowac
,wartosciowg tozsamos$é homoseksualng”?.

W przypadku wspominanego wcze$niej cyklu Untitled Film
Stills to sama Cindy Sherman jest jedyna ,,aktorka”, ktora
wciela sie w rézne ,,filmowe” postaci, nasladujac gesty i mimi-
ke gwiazd krélestwa amerykanskiej iluzji. Stosowane przez nig
zabiegi to powtodrzenie i efekt déja vu: kazda z fotografii wygla-
da tak, jakby ta konkretna scena gdzie$ sie juz odegrala, jakby
widz ogladat ja po raz kolejny. Bohaterki fotografii Sherman,
ktérymi jest ona sama, patrzg w sposéb znany z popularnych
konwencji, przyjmujg znane pozy. Dzieki zastosowaniu repety-
¢ji i cytatu to wiasnie konwencja obrazowania i wytwarzania
kobiecego ciala przez media wizualne staje sie glownym tema-
tem tego cyklu.

Zyjaca ,zyciem nadnaturalnym i nadmiernym” modelka
Krzysztofa Marchlaka Papina McQueen pozuje z lustrem — by¢
moze dlatego, ze, jak pisal autor Malarza zycia nowoczesnego,

czlowiek zakochany w zyciu wchodzi w ttum niby do ogrom-
nego zbiornika elektrycznosci. Mozna by go tez poréwnaé do
lustra, rownie ogromnego jak ten ttum, do kalejdoskopu ob-
darzonego $wiadomoscia, przy kazdym poruszeniu odstania-
jacego wielorakie ksztalty zycia i zmienny wdziek wszystkich
jego elementow?’,

3¢ Tamze, s. 57.

3% Tamze.

36 Tamze.

37 Ch. Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego, s. 3117.
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,2Mienigcy sie, syntetyczny wizerunek” Papiny McQueen obda-

rzony ,zmiennym wdziekiem” to swego rodzaju ready-made
object, ,kalejdoskop obdarzony $wiadomoscig”. Postacie kre-
owane przez Cindy Sherman, ktérymi jest ona sama, rytu-
alnie odgrywaly pozadane gesty, spojrzenia i wyglady, nigdy
nie uzyskujac rozpoznawalnoéci, niejako uwiezione w swych
wieczystych staraniach. Bohaterka fotografii Krzysztofa Mar-
chlaka Papina McQueen jest nig tylko w formie przedstawienia,
odbicia w lustrze — wtedy, gdy odgrywa Papine McQueen.

Sztuczne raje dla wygnanych

Centralnym punktem wystawy Glitter byla sala, w ktorej wy-
eksponowano wielkoformatowa fotografie Krzysztofa Marchla-
ka zatytulowana Paradiso o dtugoéci 3,3 i szerokosci 1 metra
(fot. 7a, b, ¢, d). Ta wykonana w technice focus stackingu pano-
rama to hiperrealistyczne przedstawienie ukazujgce autorska
wizje rajskiego ogrodu. Raj Krzysztofa Marchlaka jest synte-
tyczny — zeby stworzyé Paradiso, wykonal on okolo dziewieé-
dziesieciu zdje¢ poszczegdélnych fragmentéw stworzonej przez
siebie makiety, rowniez wyeksponowanej na wystawie pod ty-
tulem Paradise Bricks. Makieta to ,,martwa natura” w dostow-
nym znaczeniu tego stowa — powstala na bazie styropianowych
cegiel, do ktorych artysta powtykat znalezione i pozyskane

Fot. 7a. Krzysztof Marchlak, Paradiso, 2021, dzieki uprzejmosci autora.
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Fot. 7c. Paradiso — prawa polowa.
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Fot. 7d. Paradiso — detal.
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przez siebie sztuczne rosliny — zaré6wno réznorodne trawy, ga-
tazki, liscie, jak i kolorowe kwiaty — gléwnie o przeznaczeniu
cmentarnym. Czy to wiec raj, czy moze jednak §mietnik?

Istotnym elementem kolorowego, basniowego Paradiso,
ukazanego na tle pogodnego, blekitnego nieba, sg ustawione
w dwoéch skrzydlach ogrodu postacie Adama i Ewy, ktore na
pierwszy rzut oka moga sprawiaé wrazenie, jakby wyrastaly
z kwiatow. Po blizszym przyjrzeniu sie widz zauwaza jednak,
ze to, co wygladalo jak ptatki kwiatéw, przedstawia plomie-
nie ognia. Role Adama i Ewy odgrywaja bowiem w Paradiso
figurki grzesznik6w pochodzgce z neapolitanskiej szopki, kto-
re artysta zakupil we Wloszech, gdzie obecnie znajduje sie
jego drugi dom. Kim zatem sa? I czy to Raj, czy moze jednak
Sqd Ostateczny, skoro ogien juz plonie pod stopami pramatki
i praojca wszystkich ludzi, a w glebi ogrodu - jesli sie przyj-
rze¢ — wyraznie widaé zlowrogo tlacy sie dym? A jeSli jest to
Sqd Ostateczny, dlaczego Adam i Ewa maja nad glowami au-
reole niczym §wieci?

Praca Paradiso przywodzi na mys$l skojarzenia z zaprezen-
towana w ramach tegorocznego Biennale Sztuki Wspélczesnej
w Wenecji ekspozycja zatytulowana Paradise Camp autorstwa
Yuki Kihary (zob. fot. 8). To pierwsza w historii Biennale wy-
stawa, ktérej osobag autorska jest fa’afafine reprezentujaca
samoanskg trzecig pleé, a jednocze$nie, w ramach Pawilonu
Narodowego — Nowg Zelandie. Prezentowane prace Kihary po-
wstawaly przez osiem lat. Wystawa sktada sie m.in. z wielkofor-
matowych fotografii, na ktérych osoby sportretowane — fa’afa-
fine — wcielajg sie w postaci znane z XIX-wiecznych plocien
Paula Gauguina, ktory to gest mozna czytaé jako glos artystki
w dyskusji nad problemem postrzeganiem ciala Innego i jego
egzotyzacji. Dla Kihary, ktéra eksponuje swoje fotografie na
tle fototapety przedstawiajacej pejzaz oceaniczny zdewastowa-
ny przez tsunami, wystawa staje sie jednak takze pretekstem
do opowiedzenia o katastrofie klimatycznej dziejacej sie na
Samoa i ukrywanej przed wzrokiem turystow. W ten sposéb
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przygotowany przez nia cykl prac dotyczy takze spotecznego
wymiaru etycznej odpowiedzialno$ci wzgledem Ziemi jako pla-
nety, bedacej obszarem wspdlnego zamieszkiwania.
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Fot. 8. Yuki Kihara, Spirit of the ancestors watching (After Gauguin),
fotografia zaprezentowana podczas Biennale w Wenecji w ramach
wystawy Paradise Camp w 2022 roku, fot. autorka.

Podobne przestanie sklonna jestem przypisywac takze dzie-
tu Paradiso Krzysztofa Marchlaka, ktére mozna postrzegaé
jako wizualizacje pewnego rodzaju dystopii, operujacej ,,mie-
nigcym sie, syntetycznym wizerunkiem” krajobrazu: rajskiego
ogrodu, w ktérym nie wystepuja juz zadne elementy przyrody,
bo zostala ona catkowicie zdegradowana. Paradiso mozna tez
odczytac jako alegoryczne przedstawienie sporu, ktory toczy
sie aktualnie w polskiej sferze publicznej — sporu o warunki
mozliwo§ci uznania odmienczej podmiotowos$ci Innego. Jest to



134 Weronika Pliniska

wazne, bo jak pisala Judith Butler, konieczne jest wypracowa-
nie spolecznych warunkow dobrego wspdlistnienia i zmierza-
nie ku owym ideatom, co zaklada poradzenie sobie z proble-
mem przemocy i zaakceptowanie tego, ze ,jesteémy skazani
na siebie nawzajem, na pelne emocji i kruche sojusze, czesto
zawierane wbrew sobie, ale w ostatecznym rachunku dla na-
szej korzysci, w imie «nas» jako kategorii bedacej nieustannie
w procesie konstruowania”s®, Jak podkresla filozofka, zyjemy
bowiem razem nie z ,,czystej milo§ci”, ale poniewaz nie mamy
wyboru: ,kimkolwiek jesteSmy «my», jesteSmy rowniez tymi,
ktorych nikt nie wybral, ktérzy pojawili sie na Ziemi bez ni-
czyjego pozwolenia i od samego poczatku naleza do ludzkiej
populacji i do planety”®.

Konkluzja

Fotografia artystyczna Krzysztofa Marchlaka, ktorej estetyka,
tak jak staralam sie to wykazacé, nawigzuje do postmoderni-
stycznych ,,mienigcych sie, syntetycznych wizerunkow”, jest
przykladem sztuki zaangazowanej spolecznie. Fotografia ta
pelni role medium sztuki ze spolecznoscia, stuzacego odgry-
waniu ,,sztucznych rajéw” dla wygnanych z krélestwa binar-
nych opozycji plciowych. ,Mieniace sie, syntetyczne wizerunki”
stworzone przez Krzysztofa Marchlaka drogg tworczej wspot-
pracy nie starajg sie by¢ ani wierne, ani adekwatne, a mimo
to — lub moze wlaénie dlatego — pozostaja niezwykle cen-
nym przyktadem uzycia fotografii artystycznej jako medium
wspolczesnej sztuki ze spolecznoscia.

38 J. Butler, Zapiski o performatywnej teorii zgromadzen, przel. J. Bed-
narek, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2016, s. 107 n.
3 Tamze, s. 103.
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