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Liberariness of Literature for Children

Abstract: The article suggests to consider children’s literature as an example of /iberature. The
author refers to the use of this term as popularized by Zenon Fajfer and further developed by Kry-
styna Zabawa, who compared works of liberature to author’s books and picturebooks. The article
explains the phenomenon of /iberature and examines selected literary works while pointing to their
liberature features — Katsumi Komagata’s First Look: Beginning for Babies, a volume designed
by Emilia Dziubak in the series “Rok w,” and One written by Sarah Crossan. Using terms such as
multiliterate, intersemioticity, or polysemioticity, the author proves that many children’s texts can
be described as examples of liberature — even when it is not explicit.
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Wstep

W 1999 roku Zenon Fajfer opublikowat manifest artystyczny, w ktérym postulo-
wat, aby odrzuci¢ rodzaje literackie, a w ich miejsce wpisac tylko liberature' lub by
uznac jg za odrebny gatunek. Dzieto totalne? zaktada, ze przekaz utworu dokonuje
si¢ nie tylko w jezyku, lecz takze w fizyczno$ci, materialno$ci ksigzki, ktorg wspot-
tworzy, na rowni z tekstem, autor. Powigzanie pomigdzy liberaturg a literatura dla
dzieci zostato juz wtedy dostrzezone. Fajfer nie rozwingt wprawdzie tego tematu;
jedynie zasygnalizowal, ze niektore pozycje skierowane do mitodszych odbior-
coOw mogg wejs¢ w zakres liberatury. Umiescit wiec kilka tytulow na ,.terytorium

V' Z. Fajfer, Liberatura czyli literatura totalna. Teksty zebrane z lat 1999-2009, K. Bazarnik (red.),
Korporacja Halart, Krakow 2010, s. 26-27, 43—49.

2 Inaczej literatura totalna lub liberatura.

492 LIBERACKOSC KSIAZEK DLA DZIECI



Kamil Wrzeszcz

ilustrowanej liberatury dziecigcej™™, co doktadniej omowi¢ w dalszej czgsci artykutu.
Krystyna Zabawa, badaczka literatury dla najmtodszych czytelnikow, w swej ksigzce
pod tytutem Rozpoczeta opowiesé... dotyczacej obrazu tego sektora tworczosci po
1989 roku, przedstawia propozycje rozpatrywania ksigzek dla dzieci pod katem cech
liberackich, ale zestawia je gtéwnie z ksigzkami autorskimi. Zjawisko to jest jednak
zdecydowanie bardziej rozbudowane i jego postrzeganie si¢ zmieniato. W niniej-
szym artykule zastanowi¢ si¢ wigc nad zasadno$cia umieszczenia utwordéw dla dzieci
w obrebie wspomnianego fenomenu, uwzgledniajac takze ,,nasycenie liberacko$cig”.

Szczegdtowo przyjrzymy si¢ konkretnym przyktadom ksigzek dla najmtodszych,
przy czym uwage zwroécimy na cechy formalne tych utwordéw (na ich liberacka stro-
n¢). Wybralem pozycje odpowiadajace niektorym zaproponowanym przez badaczy
kategoriom. Zajmujac si¢ tym zagadnieniem, zauwazytem, ze nalezy méwic nie tylko
o liberacko$ci danego dzieta, czyli o tym, jak wiele aspektow 1 zatozen Fajfera dany
utwor spetnia. Najistotniejsze jest bowiem pobudzenie nieszablonowego myslenia
1 kreatywno$ci autoréw, skierowanie ich uwagi nie tylko na tekst, ale i na pozaje¢zy-
kowe $rodki wyrazu, ktére moga wzbogaci¢ tworczos¢ pisarzy.

Liberackie $lady w literaturze

Dzigki manifestowi Fajfera oraz jego pierwszym ksigzkom — takim jak: (O)patrze-
nie*, Spoglgdajgc przez ozonowq dziurg® czy dwadziescia jeden liter® — liberatura
stata si¢ obiektem zainteresowania zaréwno teoretykow literatury, jak i samych ar-
tystow/pisarzy. W pdzniejszym czasie zjawisko zostato uporzadkowane, miedzy in-
nymi dzieki pracom Katarzyny Bazarnik’. Warto nadmieni¢, ze badaczka wpisata
pojawienie si¢ tego fenomenu w moment masowego przenoszenia tekstow na nosniki
elektroniczne — remediacji. Liberatura miataby wigc by¢ odpowiedzig na te tenden-
cj¢. Literaturoznawczyni towarzyszyla troska o podniesienie rangi materialnej formy
ksigzki i uczynienie z niej potencjalnie znaczacego elementu dzieta literackiego®.
Pierwsza definicja liberatury pojawila si¢ na famach czasopisma ,,Zagadnienia Ro-
dzajow Literackich” w 2007 roku, a skonstruowata ja Agnieszka Przybyszewska.
Badaczka szczegdlng uwage zwrocila na trojaka etymologie tego terminu, ktorg pod-
kresla nie tylko sam jego tworca, ale takze inni teoretycy. Po wydzieleniu cztonu
»liber” powstajg trzy mozliwo$ci rozumienia tego pojecia:

Z. Fajfer, Liberatura czyli literatura totalna..., op. cit., s. 62.

K. Bazarnik, Z. Fajfer, (O)patrzenie, Korporacja Ha!art, Krakow 2009.

Z. Fajfer, Spogladajqc przez ozonowq dziure, Korporacja Halart, Krakow 2004.

Z. Fajfer, dwadziescia jeden liter, Korporacja Halart, Krakéw 2010.

Zob. K. Bazarnik, Liberatura czyli o powstawaniu gatunkow (literackich) [w:] Z. Fajfer, Liberatura
czyli literatura totalna..., op. cit., s. 151-163 czy K. Bazarnik, Dlaczego od Joyce’a do liberatury
(zamiast wstgpu) [w:] K. Bazarnik (red.), Od Joyce’a do liberatury. Szkice o architekturze stowa,
Universitas, Krakow 2002, s. 5-15.

K. Bazarnik, Liberatura czyli o powstawaniu gatunkow..., op. cit., s. 156.
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1. Liber, libera, liberum — w tak rozumianej ,,wolnos$ci” chodzi o autonomi¢ my-
$li artystycznej pisarza. Ma on bowiem realny wplyw na ksztalt catej ksigz-
ki, nie tylko samego tekstu. Liberatura w tym kontek$cie miataby za zadanie
uwolni¢ ksigzke od jej tradycyjnej formy.

2. Liber, libri — czyli ,,ksigzka”, ktora jest materialnym obiektem. Nowa rolg,
jaka musi przyjac autor tekstu, jest funkcja projektanta. Ksigzka moze przy-
bra¢ niemal kazdg posta¢, dlatego wazne jest umiejgtne uzycie pozajezyko-
wych $rodkéw wyrazu, wykorzystanie przestrzennos$ci obiektu i jego budowy.
Chodzi migdzy innymi o kolor tekstu, fakture papieru lub umiejscowienie
tekstu na stronie.

3. Liber, libri — z tacinskiego waga — Bazarnik opisuje ten punkt jako ,,pisanie-
-wazenie liter’”. W moim odczuciu zwrot ten jest do$¢ niejasny i wymaga
rozwiniecia. Jestem przekonany, ze chodzi o rownowage miedzy wszystki-
mi czesciami sktadowymi dzieta literackiego. Umiejgtne uzycie elementow
graficznych, czcionek/fontow czy tekstur jest niezbedne, by stworzy¢ dzie-
to totalne. Pisarz/artysta musi uzyska¢ idealng harmoni¢ mi¢dzy wszystkimi
komponentami, by jeden sktadnik nie przystonit pozostatych.

Przytoczone trzy etymologie dopetniajg si¢, ukazujac charakterystyczne cechy
badanego fenomenu, w ramach ktorego stowo nie stanowi najistotniejszego tworzy-
wa ksigzki. W omawianym zjawisku spotykamy si¢ z rOwnowagg panujacg migdzy
wszystkimi elementami, takimi jak: krdj pisma, format czy kolor stron Iub liter.
W liberaturze wszystkie detale sg niezwykle istotne, a ich wazno$¢ zréwnuje si¢
z wagg tresci. Artysta/pisarz tworzacy dzieta liberackie nie powinien odczuwac zad-
nych ograniczen. Catkowita wolnos¢ jest konieczna, by otworzy¢ umyst autora na
nowe rozwigzania.

Fajfer w swoim manife$cie wskazywal na duza rol¢ elementu, ktory nazwat
»przestrzenig dzieta literackiego”, rozumiang jako obszar widoczny jeszcze przed
zaglgbieniem si¢ w lekture, czyli po prostu ksigzke!°. Artysta zaznaczyt takze, ze ,,pi-
sarz powinien za kazdym razem od nowa budowac¢ przestrzen swego dzieta, a kazde
z jego dziet powinno mie¢ swa wlasna, odrebng strukture. Niech bedzie to nawet tra-
dycyjny wolumen, byle tylko stanowit z trescig ksigzki integralng catos¢”!!. Wielo-
krotnie podkreslat, Zze ksigzka nie jest wylacznie ,,pojemnikiem” na tres¢. Kolejnym
czynnikiem istotnym dla liberatury z punktu widzenia artysty jest materialno$¢ ksiaz-
ki, dzieki ktorej mozna dopehni¢ przekaz utworu. Kartka oraz oktadka daja jeszcze
wiele niewykorzystanych mozliwosci. ,,Tego rodzaju tworczo$¢ nazywana jest tez
«literaturg totalng», a wigc taka, ktorej wszystkie elementy (takze i te, na ktore zwy-
kle nie zwracamy uwagi) trzeba dostrzegac i traktowa¢ jako nierozerwalng cato$¢”'2.
Wprowadzone przez Fajfera pojecia zmuszajg literaturoznawcow do ponownego

K. Bazarnik, Dlaczego od Joyce’a do liberatury..., op. cit., s. 5.

Z. Fajfer, Liberatura czyli literatura totalna..., op. cit., s. 26.
" Ibidem, s. 26-27.
12 A. Przybyszewska, Liberatura, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2007, t. 50, z. 1-2, s. 256-257.
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przyjrzenia si¢ takim terminom, jak ,,ksigzka” oraz ,,dzieto literackie”. Tre§¢ zosta-
je nierozerwalnie polaczona z materialnym ksztattem publikacji. Przyktadowo Spo-
glgdajqc przez ozonowq dziure" Fajfera zawiera list w butelce, od ktorego nalezy
rozpocza¢ interpretacje. Drugim przyktadem moze by¢ Oka-leczenie'* — trojksiag au-
torstwa Bazarnik i Fajfera uznany za jedna z pierwszych ksigzek liberackich. Dzieto
wyglada, jakby potaczono ze sobg trzy publikacje — czgsci sa ze sobg integralnie sca-
lone oktadkami. Migdzy stowami wpleciono ilustracje bedace uzupetlieniem opo-
wiesci. Utworow wykorzystujacych innowacyjne rozwigzania jest o wiele wigcej'>.
W odniesieniu do przywotanego fenomenu nalezy takze wspomnie¢ o literaturze
wizualnej, poniewaz, jak twierdzi autorka Liberackosci dziefa literackiego, konotacje
miedzy tymi zjawiskami to ,,wylacznie przystowiowy wierzchotek gory lodowej”!6.
Termin ten rzeczywisdcie jest dos¢ pojemny i obejmuje olbrzymia liczbg dziet. Jak
pisze Aneta Pawlowska, zajmujaca si¢ literaturg wizualng: ,,To typ wypowiedzi li-
terackiej, w ktorej poeta/pisarz zwigksza rol¢ wizualnej formy tekstu docelowego:
elementéw ikonograficznych, typograficznych kolazy, spacjowania, pogrubienia,
zaggszezenia druku, krojow pisma, wersalikow i kursywy”!”. Analizujac najistotniej-
sze nurty literackie — o walorach wizualnych — badaczka zauwaza, ze tendencja do
tworzenia takich dziet si¢ nasila. Dowodem tego jest migdzy innymi powstanie libe-
ratury, ktorg mozna umiesci¢ wsrdd zjawisk zwigzanych z literaturg wizualng — obok
kolazu, poezji konkretnej czy tworczosci futurystow. Powigzanie kategorii ,,liberac-
ko$ci” z innymi typami eksperymentow literackich jest istotne, by — jak twierdzi
Przybyszewska — uzmystowi¢ odbiorcom ,,ze dzisiejszy ksztalt ksigzek (i literatury)
podwaza nie tylko ustalony tradycja zwiazek stowa i obrazu, lecz i wiele innych
porzadkow”'® — cho¢ oczywiscie kazdy fenomen dazy do tego w nieco inny sposob'’.

W strone formy

Ciekawy wydaje si¢ aspekt, w ktorym to warstwa graficzna (kolor stron, zastosowana
czcionka, ksztalt ksigzki oraz inne zabiegi) skupia na sobie uwagg czytelnika. Tworca

13

Z. Fajfer, Spoglgdajqgc..., op. cit.

4 K. Bazarnik, Z. Fajfer, Oka-leczenie, Korporacja Halart, Krakow 2009.

Zob. takze: S. Czycz, ARW, Korporacja Halart, Krakow 2007; B.S. Johnson, Nieszczesni, przet.
K. Bazarnik, Korporacja Halart, Krakow 2008; R. Queneau, Sto tysiecy miliardow wierszy,
przet. J. Gondowicz, Korporacja Halart, Krakow 2008.

o A. Przybyszewska, Liberackosé¢ dzieta literackiego, Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego, 1.6dz
2015, s. 77.

A. Pawlowska, Literatura wizualna, wizualnos¢ literatury — przeglad wspotczesnych zjawisk i tendencyi,
L TECHNE. Seria Nowa” 2019, nr 3, s. 154.

A. Przybyszewska, Liberatura..., op. cit., s. 78.

19 Bardziej szczegdtowo intencje i celowos$¢ innych nurtow literatury wizualnej w kontekscie liberatury
omawia Przybyszewska w rozdziale Liberackosci dziela literackiego pod tytutem Liberatura a li-
teratura wizualna, gdzie przybliza konotacje omawianego zjawiska z poezja wizualng oraz poezja
konkretna.
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pojecia liberatury wymienia w swym manifescie klasyczne dzieta literatury dziecig-
cej, takie jak: Alicia w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla®, Muminki Tove Jansson
czy Maly Ksigze Antoine’a de Saint-Exupéry®'. Z latwo$cia mozna zauwazy¢, ze
podajac te przyktady, autor stusznie uznat za nierozerwalne polaczenie pomigdzy
tekstem a ilustracjami. Dwie ostatnie publikacje mozna rozpatrywa¢ — w kontekscie
liberatury — pod jeszcze jednym katem. Wpisujg si¢ one bowiem w fenomen tzw.
ksigzki autorskiej, w ktorej narracj¢ werbalng i wizualng tworzy ten sam artysta?’. To
z kolei dziatanie jest wrecz modelowym przyktadem spetnienia postulatow z mani-
festu Fajfera.
Kwesti¢ formalnych rozwiazan w literaturze dla dzieci zanalizowata Zabawa:

Tendencja do catosciowego czytania ksigzki wpisuje si¢ w jeden ze zwrotéw, opisanych przez
badaczy wspolczesnej kultury, a mianowicie zwrot ,,od werbalizmu ku obrazowosci” czy ina-
czej w ,,przewrot wizualny” (visual turn, pictorial turn). Od lat 90. pisza o tym zjawisku m.in.
W.J.T. Mitchell czy M. Jay. Dostrzezenie tej tendencji mogto lec takze u podstaw koncepcji
liberatury. Jako utwory liberackie mozna czyta¢ niektore ksigzki obrazkowe [...]. Wydaje si¢
jednak, ze w strong liberatury kierujg si¢ przede wszystkim ksigzki autorskie, w ktorych wol-
no$¢ jednego tworcy, jego zmyst nie sg ograniczone koniecznos$cia negocjacji ze wspotauto-
rem*.

Badaczka zauwaza podobienstwo miedzy literaturg dziecigcg oraz liberaturg
(o czym wspominat rowniez Fajfer). Ksigzka obrazkowa, wedtug Matgorzaty Cac-
kowskiej, badaczki tego zagadnienia, to forma, ,,ktéra jest ztozona z dwu sposobow
przedstawienia, dwu reprezentacji — obrazow i stow — stanowigcych jeden kulturowy
tekst”?*. Wobec tego rozni si¢ od liberatury gléwnie tym, ze wykorzystuje jedynie
dwa tworzywa. Omawiane zjawisko nie ogranicza si¢ bowiem wylacznie do tresci
1 1lustracji, a wychodzi dalej — obejmuje font, ksztatt fizyczny publikacji czy kolor
stron. Wyrazne sa takze podobiefistwa. W obu przypadkach tworcy zalezy na tym,
by wyj$¢ poza granice sztuki stowa i zaangazowac czytelnika w proces wizualnego
odczytywania dzieta. Ksigzka autorska wypelnia natomiast zatozenie liberatéw o ca-
tosciowym wplywie autora na ostateczny ksztalt utworu.

Ksigzka obrazkowa czgsto zaktada wiecej niz jednego autora, stanowi bowiem
efekt wspotpracy pisarza i rysownika. Pozycje takie jak Ktoredy do Yellowstone?

2 Piszac o basni Carolla, nie mozna pomina¢ nazwiska ilustratora Johna Tenniela. Jego rysunki do pierw-
szego wydania ksigzki sg kanoniczne i tak mocno wpisaly si¢ w tres¢, ze oba te elementy stanowig
niemal nierozerwalng catosé.

2 Z. Fajfer, Liberatura czyli literatura totalna..., op. cit., s. 62.

2 Sformulowania ,ksigzka autorska” uzywa miedzy innymi badaczka analizujaca utwory Tove Jansson.

Zob. A. Wincencjusz-Patyna, Nie tylko Muminki, czyli to i owo o skandynawskiej ilustracji dla dzieci,

»Quart” 2011, nr 2 (20), s. 62-85.

K. Zabawa, Rozpoczeta opowiesc. Polska literatura dziecieca po 1989 roku wobec kultury wspolczes-

nej, Wydawnictwo Ignatianum, Krakow 2013, s. 83.

2 M. Cackowska, Czym jest ksigzka obrazkowa? O pojmowaniu ksigzki obrazkowej w Polsce, cz. 2,
,»Ryms” 2009, nr 6, s. 14.
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Dzika podréz po parkach narodowych® czy Mapy. Obrazkowa podroz po lgdach,
morzach i kulturach swiata® moga by¢ omawiane w kontek$cie rozwazan liberac-
kich, gdyz stowo, obraz oraz materialny ksztatt ksigzki sg ze sobg zintegrowane.
Stworzone zostaly przez Aleksandr¢ i Daniela Mizielinskich — pracujace wspolnie
matzenstwo grafikow. Natomiast pozycja O panu Tralalinskim Juliana Tuwima, wy-
dana przez Wytwornie w 2010 roku z ilustracjami Katarzyny Boguckiej, jest przykta-
dem ksiazki obrazkowej, ale jej przynaleznos¢ do liberatury budzi wiecej watpliwo-
$ci, gdyz rysunki powstaty bez konsultacji z autorem. Utwory, ktore Fajfer wymienit
w swoim manifescie, istotnie sg w cato$ci (stowo oraz obraz) dzietami jednego twor-
cy, niemnigj to, ze ksigzka ma kilku autorow, nie przekresla przynaleznosci dzieta do
liberatury. Liczy si¢ zarowno efekt, jak i sposob jego powstawania, co wielokrotnie
podkresla badacz. Wazna jest zatem wigZ miedzy osobami zaangazowanymi w pro-
ces powstawania dzieta, by §wiadomie i jednomyslnie podejmowano decyzje o osta-
tecznym ksztalfcie utworu.

Oczywiste jest to, ze w literaturze dla dzieci i mlodziezy takze nastepujg zmia-
ny w zakresie konwencji narracyjnych i stylistycznych czy formalnych. Ten rodzaj
literatury caty czas si¢ zmienia i ewoluuje, dlatego niemozliwe jest jego zdefiniowa-
nie, a teorie na jego temat potrzebujg ciggtego uaktualniania. Trwajaca era obrazow,
majaca wptyw na ksztalt dziet, zmusita badaczy literatury dziecigcej do pochylenia
si¢ nad pojawiajagcymi si¢ fenomenami. Beata Mazepa-Domagata oraz Teresa Wilk
w artykule poswigconym wiasnie tym przeobrazeniom zauwazaja, ze ,ksztaltuje
si¢ nowy kod kulturowy, ktorego wyznacznikami sg obraz, komputer i Internet”?’.
Badaczki wykazujg rosnaca kompetencje¢ najmtodszych odbiorcow do uczestnictwa
w kulturze popularnej za posrednictwem nowych medidéw. Ta perspektywa jest waz-
na, jednak liberatura stoi w opozycji do owego zatozenia. Pragnienie podniesienia
rangi i prestizu materialnego wymiaru ksigzki jest sita napedowa liberatow.

Wynika z tego takze ,,wielowarstwowos$¢ ikonotekstu™®, co zaznacza Zabawa,
omawiajac ksigzki autorskie w perspektywie liberatury:

25

A. Mizielinska, D. Mizielinski, Ktoredy do Yellowstone. Dzika podroz po parkach narodowych,
Wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa 2020.

A. Mizielinska, D. Mizielinski, Mapy. Obrazkowa podroz po lgdach, morzach i kulturach swiata,
Wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa 2015.

B. Mazepa-Domagata, T. Wilk, Edukacja w zakresie sztuk wizualnych, czyli o przygotowaniu dzieci
w milodszym wieku szkolnym do odbioru i kreowania otaczajqcej je ikonosfery, ,,Chowanna” 2015,
t. 2 (45), s. 89.

2 Zob. K. Hallberg, Litteraturvetenskapen och bilderboksforskningen, ,, Tidskrift for litteraturvetenskap”
1982, nr 34, s. 163-168. Ikonotekst wedlug Hallberg to wzajemne oddziatywanie stow i obrazow
w ksigzce obrazkowej. Badaczka zwraca takze uwage na nierozerwalnosc¢ obu tych elementow. Wedtug
Anity Wincencjusz-Patyny ,,ikonotekst wydaje mi si¢ tez na swoj sposob bardziej precyzyjny niz nie-
zwykle pojemne — jak si¢ okazuje — pojecie «ksiazka obrazkoway. Sami badacze, analizujac w swych
opracowaniach przyktady ksigzek uznanych za obrazkowe, dos¢ swobodnie zongluja publikacjami,
wsrdd ktorych pojawia si¢ niemato ksigzek jednak po prostu ilustrowanych”, A. Wincencjusz-Patyna,
Jak ksigzke obrazkowg postrzega historyczka sztuki? Oczywistosci i watpliwosci, ,,Ars Educandi”

26
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Autor, biorac odpowiedzialno$¢ za catosé, stara sic w obu warstwach — stownej i obrazowej
— przekaza¢ co$ istotnego, swoja osobowos¢, swoj sposob widzenia $wiata, problemy, ktore
sa dla niego wazne, a nie tylko te, ktore uwaza za wazne dla dzieci lub akurat jest na nie zapo-
trzebowanie®.

Do tych warstw doda¢ nalezy trzecia, ,,materialna”, zwlaszcza gdy mowa o libera-
turze.

Ksigzki-zabawki, ksigzki do dziatania

Autorka Rozpoczetej opowiesci mowi, ze ,,ksigzki dla dzieci do trzeciego roku zycia
sa przez matego odbiorce traktowane jak zabawki. Nie od dzi$§ zauwazaja to wydawcy,
starajgc si¢ coraz bardziej rozbudowaé i wzbogaci¢ oferte tzw. ksigzek-zabawek™,
Granica wieku nie zostala ustalona bezpodstawnie, o czym badaczka réwniez
wspomina: ,,Oczywiscie takze dzieci 4-letnie chetnie bawig si¢ ksigzka, ale dla nich
coraz wazniejszy staje si¢ juz takze przekaz literacki™!. Autorzy chca pobudzi¢ do
dziatania jak najwigcej zmystow czytelnika — polisemiotycznos$¢ ,,pozostaje waz-
na w nastepnych okresach rozwoju czytelniczego™?. Kamila Rogowicz w artykule
poswieconym rozmaitym formom interaktywnych dziet dla najmtodszych podkres-
la, ze w takich publikacjach autorzy najczesciej rezygnuja z tekstu lub redukujg
go do minimum i zastepujg go obrazem. Jest to zwigzane z zachgceniem czytelnikow
do aktywnosci — ,,kluczowe sg tu wiec format i cigzar ksiazki, rodzaj papieru, forma
druku oraz inne elementy designu ksigzki, prowokujace do bezposredniego kontaktu
(glownie dotykowego, cho¢ nie tylko)™.

Przyktadem omoéwionego zjawiska bedzie utwér Katsumiego Komagaty Little
Eyes. Pierwsza ksigzka opublikowany w Japonii w 1990 roku. Jego nowatorska kon-
cepcja zostata stworzona z mys$lag o budowaniu emocjonalnej 1 tworczej relacji do-
rostego z dzieckiem. Na oktadce mozemy przeczytaé, ze jest ona przeznaczona dla
noworodkdw i niemowlat do pigtego miesigca zycia. Ksigzeczka sktada si¢ z zestawu
dwunastu ruchomych, trdjdzielnych kart (rys. 1-2). Na kazdej z nich znajdujg si¢
czarne, geometryczne figury na biatym tle (rys. 2). Podczas aktu ,,czytania” (mozemy
rowniez mowi¢ o akcie ogladania) opiekun pokazuje je dziecku, otwierajac karty,
przektadajac i zamykajac poszczegolne ich czgsci. Autor na specjalnie przygotowa-
nej wktadce pisze:

2018, nr 15, s. 83. Zob. tez W.J.T. Mitchell, Iconology: Image, Text, Ideology, University of Chicago
Press, Chicago 1986.

»  Ibidem.

30 Ibidem, s. 27.

31 Ibidem, s. 28.

32 Ibidem.

3 K. Rogowicz, Sztuka przewracania kartek. Rozne formy interaktywnosci w ksigzkach dla dzieci
i mlodziezy [w:] B. Niesporek-Szamburska, M. Wojcik-Dudek (red.), Zmysty i literatura dla dzie-
ci i mlodziezy, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2020, s. 30.
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Dziecko po urodzeniu obserwuje swiat wokot siebie i chtonie do§wiadczenia. Gdy moja nowo
narodzona corka zaczeta swiadomie na mnie patrzeé, cheiata mi co$ przekazaé. Wtedy naryso-
watlem pierwsze ilustracje, by moc si¢ z nig porozumieé. W tym okresie, jeszcze nie odrozniajac
koloréw, reagowata na mocny kontrast i proste ksztalty. Pierwsza karta w tym zestawie przed-
stawia ksztalt kobiecej piersi, widzianej oczami dziecka. Dla dziecka to znak, symbol zaufania
mig¢dzy nim a matka, to przestanie [zob. rys. 2 — K.W.J*.

Rys. 1. K. Komagata, Little Eyes. Pierw- Rys. 2. K. Komagata, Little Eyes. Pierw-
sza ksigzka, Wydawnictwo Wytwornia, sza ksigzka, Wydawnictwo Wytwornia,
Warszawa 2016. Warszawa 2016.

Dzielo Komagaty ma na celu pobudzi¢ wyobrazni¢ dziecka i zainicjowaé cieka-
wo$¢ $wiata. Jego autor chcial wyksztatci¢ w czytelniku nawyk obcowania z ksiazka
od najmtodszych lat. W przypadku Little Eyes obserwacja kart jest kluczowa. Ma do-
starcza¢ ona bodzcow wzrokowych i stuchowych. Z tak matym odbiorca nalezy roz-
mawiaé, nawet gdy pokazujemy mu utwor pozbawiony stow. Samo pokazywanie nie
wystarczy, opiekun powinien wspotpracowac z autorem, by da¢ najmtodszemu czy-
telnikowi kolejny, tym razem dzwigkowy, bodziec. Budowanie emocjonalnej wi¢zi
skupia si¢ w duzej mierze na méwieniu do dziecka podczas procesu czytelniczego.

3 K. Komagata, Little Eyes. Pierwsza ksigzka, Wydawnictwo Wytwornia, Warszawa 2016.
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Edytorstwo (plansze) oraz ilustracje (geometryczne figury) sg jedynymi elementami
wchodzacymi w sklad tego dzieta. Oba sg tak samo istotne i stajg si¢ catoscig. Nie
moga egzystowacé osobno, gdyz stracityby wtedy znaczenie. Niemozliwe jest prze-
niesienie ruchomych kart na jedng strong kodeksu. Istniatoby uzasadnione ryzyko, ze
cato$¢ utworu bytaby nieczytelna i przestataby spetnia¢ swoja funkcje.

Z liberackiego punktu widzenia jest to dzieto totalne. Autorowi przy$§wiecata jas-
na idea, stworzyt ilustracje oraz sktad ksigzki, ktérego nie mozna zmienia¢. Komaga-
ta zaprojektowat utwor innowacyjny ze wzgledu na niecodzienng forme, ktorg posta-
nowit wykorzysta¢ do komunikowania si¢ z niemowlgciem. Dzieta tworzone dla tej
grupy wiekowej (zazwyczaj ksigzki kontrastowe) maja jednak na ogot formy kodek-
sowe, niewyrdzniajgce si¢ na tle innych na potkach ksiegarn i bibliotek. Najwigkszg
innowacyjno$cia Little Eyes sa wigc ruchome karty, dajace mozliwo$¢ ,,czytania”
niechronologicznego oraz wigksza mobilno$¢ poszczegdlnych fragmentow — dzigki
temu rozktadowi plansze mogg by¢ kilkuczesciowe (rys. 1).

Ksigzki obrazkowe

Mazepa-Domagata uzywa zwrotu ,,cywilizacja obrazkowa”, wskazujacego, ze ,,j¢-
zyk obrazu staje si¢ podstawowym kodem komunikacji pomiedzy ludzmi”®. Wig-
ze si¢ to z ogromnym popytem na ksigzki obrazkowe, ktore sg $cisle powigzane
z wszechobecna kultura wizualng. Wraz ze zwrotem wizualnym nalezy zauwazy¢
takze mnogos¢ realizacji plastycznych, stylow oraz konwencji artystycznych. Wy-
bor stale si¢ powigksza, a artysci stosujg rozmaite narzedzia, by uzyskaé zamierzone
efekty. Uzycie tradycyjnych technik lub nowych technologii, inspiracja kubizmem
albo ekspresjonizmem czy wykonanie dziet w technice akwareli badz rysunku kred-
kami to jedne z wielu mozliwosci zrealizowania fabuly.

O tym, jak wazne sg ilustracje w ksigzkach dla dzieci, pisze wielu badaczy, mig-
dzy innymi Alicja Baluch, na ktora powotuje si¢ Krystyna Zabawa. Baluch opiera si¢
na koncepcji sformowanej przez jednego z najwybitniejszych badaczy tego zjawi-
ska, Jerzego Cieslikowskiego. Autorka zwigzle przedstawia podstawowe zadania ry-
sunkow w publikacjach dla najmtodszych czytelnikow. Dzieto w stosunku do tekstu
,»musi na kazdym poziomie edukacyjnym utatwi¢ jego zrozumienie, wzbogaci¢ prze-
zycia zwigzane z lektura, a takze wprowadzi¢ dziecko w $wiat sztuki malarskiej™3¢.

3 B. Mazepa-Domagala, Upodobania obrazowe dzieci w wieku przedczytelniczym w zakresie ilustracji

ksigzkowej, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2011, s. 23.

A. Baluch, Od ludus do agora. Rozwazania o ksigzkach dla dzieci i mtodziezy i o sposobach lektury,
ktore wiodg od zabawy do powaznej rozmowy o literaturze, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pe-
dagogicznej, Krakow 2003, s. 22.

36
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Rys. 3. E. Dziubak, Rok w lesie, Wydawnictwo  Rys. 4. E. Dziubak, Rok w lesie, Wydawnictwo
Nasza Ksiggarnia, Warszawa 2015. Nasza Ksiggarnia, Warszawa 2015.

W tym miejscu glebiej przeanalizuje i zinterpretuj¢ jeden z tomoéw serii ,,Rok
w...” wydawanej przez Naszg Ksiegarnie¢. Ideg jest pokazanie jakiego$ miejsca/kra-
iny w réznych miesigcach roku. Wszystkie czesci to osobne publikacje obrazujace
inne $wiaty i opowiadajace inne historie. Ksigzki nie sg utozone chronologicznie
1 kazdg z nich mozna czyta¢ oddzielnie. Mimo to wszystkie tomy tgczy podobna
koncepcja. Na ,,Rok w...” sktada si¢ obecnie dziewiec czgéci®’. Kazda z nich zostata
przygotowana przez innego ilustratora, zmieniaja si¢ rowniez bohaterowie.

Tom stworzony przez Emili¢ Dziubak nosi tytul Rok w lesie. Ksigzka zawie-
ra dwanascie rozkladowek 1, tak jak w pozostatych czgdciach, czytelnik widzi na
nich szczegdtowy kadr z rozrysowanymi postaciami (rys. 3). Na kazdej ilustracji

37 Lista ksigzek w serii: Katarzyna Bogucka, Rok w miescie (2015), Emilia Dziubak, Rok w lesie (2015),
Przemystaw Liput, Rok w przedszkolu (2016), Magdalena Koziel-Nowak, Rok na wsi (2017), Maciej
Szymanowicz, Rok w Krainie Czarow (2017), Jola Richter-Magnuszewska, Rok na targu (2018),
Artur Nowicki, Rok na placu budowy (2020), Matgorzata Piatkowska, Rok w gorach (2020), Nikola
Kucharska, Rok na zamku (2021).
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mieszkancy lasu pokazani sa w innych sytuacjach, w innych warunkach pogodowych
1 w innej porze dnia Iub nocy (rys. 3—4). Dziubak skonstruowata ksigzke tak, by
czytelnik mogt na poczatku zapoznacé si¢ z postaciami mieszkajacymi w lesie (kilku-
zdaniowe opisy bohaterow), a nastgpnie wybra¢ jednego z nich, by §ledzi¢ jego losy
na kolejnych kartach. Czytelnik musi najpierw znalez¢ wybrang przez siebie postac,
a pozniej sam, najczesciej pod okiem opiekuna — gdyz ksigzka jest przeznaczona za-
réowno dla dzieci, ktdre juz umiejg czytaé, jak i tych, ktdre potrzebujg jeszcze pomocy
— zbudowac¢ narracj¢. Krotkie streszczenie utworu, umieszczone na czwartej stronie
oktadki, informuje potencjalnego czytelnika:

Rok w lesie mozna oglada¢ godzinami. Ta niezwykta ksigzka pobudza wyobraznig, rozwija
spostrzegawczo$¢, zdolnos¢ logicznego myslenia, szukania zwiazkéw przyczynowo-skut-
kowych, umiejetnos¢ opowiadania, a przede wszystkim gwarantuje Swietng zabawe?®.

W Roku w lesie dziecko jest zapraszane do opowiedzenia wlasnej i niepowtarzal-
nej historii z udziatem jednego, dwoch Iub wszystkich bohaterow. Ogladanie nie kon-
czy si¢ na utozeniu jednej historii, lecz moze trwa¢ wiele godzin, poniewaz to od od-
biorcy zalezy, jak skonczy si¢ dana opowies$¢. Historia mimo wszystko jest linearna.
Nalezy oglada¢ karty po kolei, ale na tym konczg si¢ zasady, ktore narzuca autorka.

Przytoczone wczesniej stowa Baluch dotycza ilustracji towarzyszacej tekstowi.
Jednak w tym przypadku mamy do czynienia z grafikami, ktore nie sg opatrzone teks-
tem objasniajgcym ich znaczenie. Ich zadaniem jest uruchomienie wyobrazni dziecka,
by moglo stworzy¢ wiasne opowiadanie. Swiat zaprojektowany w serii ,,Rok w...”
zaprasza do zabawy i kreowania wlasnej rzeczywistosci, w ktorej to czytelnik staje si¢
niejako pisarzem/narratorem wybranej przez siebie opowiesci. Jak zaznacza Zabawa:

[lustracja ksigzkowa powinna od najmtodszych lat wspomaga¢ dziecko w procesie dekodowa-
nia znaczen oraz ukazywaé¢ mu naturalne zwigzki migdzy stowem i obrazem, tak aby wkrotce
mlody odbiorca byt zdolny do w miare petnej analizy calosciowej interpretacji roznych czesci
kultury®.

Dziecko opowiada o ilustracji, probuje odczytywac emocje i sytuacje, w ktdrych
znalezli si¢ wybrani mieszkancy lasu, a co wigcej — stara si¢ je opisywac i na tym po-
lega wigz stowa z obrazem. Gra, do ktorej zapraszany jest czytelnik, to eksperymen-
talne rozwigzanie, uczace przekazywania historii i tgczenia ich w zwiazki przyczyno-
wo-skutkowe. Powstajace w ten sposob logiczne catosci sa czescig odezytu. Gdyby
nie narracja nadana przez czytelnika, ksigzka ta stataby si¢ serig picknych obrazow
pozbawionych znaczenia i kontekstu. Tworzywo stowne spotyka si¢ tutaj z dzietem
sztuki, a polaczone tworza opowies¢ inng niz wszystkie — jedyna i niepowtarzalna.
Stad mozna wysnu¢ wniosek, ze cata seria ,,Rok w...” wykorzystuje wigcej niz jedno
tworzywo — ilustracje, tekst we wstepie 1 aktywne dziatanie odbiorcy.

3 Zob. https://lubimyczytac.pl/ksiazka/263897/rok-w-lesie (dostep: 21.06.2020).
3 K. Zabawa, Rozpoczeta opowiesé..., op. cit., s. 51.
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W Roku w lesie mamy do czynienia nie ze zwyklym papierem, lecz z tektura.
Fajfer uwazal, ze tworzywem, ktére moze ulec zmianie, jest tez kartka papieru. Ten
zabieg bywa dos¢ powszechny w utworach skierowanych do najmlodszych czytel-
nikow, lecz jest on przewaznie pragmatyczny. Dziecko niechcgcy mogloby podrzeé
delikatng kartke lub samo si¢ zrani¢. Powodem nie sg pobudki artystyczne — materiat
jednak zostaje zmieniony. Czy wiec mozna to uzna¢ za dowod na liberacko$é tego
typu ksiazek? Po czesci tak, poniewaz jest to §wiadoma decyzja i ukton w strone
rodzicéw. Pokazanie, ze pisarze, ilustratorzy i wydawcy rozumiejg potrzeby swych
czytelnikow. Skutkiem jest zmiana materiatu.

Ponadto w kompozycji Roku w lesie nie nalezy niczego zmienia¢, poniewaz
moze to zaburzy¢ odczyt ksigzki. Mimo ze duza cze$¢ tworczej pracy wykonuje od-
biorca, to przedstawienie bohaterow i ilustracje nie moga zosta¢ zmienione. Kazdy
z mieszkancoOw ma przypisane cechy charakteru, ktore moga thumaczy¢ jego zacho-
wanie na kolejnych kartach utworu. Wszystkie elementy tej ksigzki sa ze sobg $cisle
polaczone, a dodanie jakiegokolwiek tekstu thumaczacego to, co wydarza si¢ na ilu-
stracji, odebratoby sens catemu dzietu.

Ksigzki eksperymentalne

W tej grupie pojawi¢ si¢ moga ksigzki, ktore formag wyrdzniajg si¢ najmocniej na tle
pozostatych. Sg to pozycje charakteryzujace si¢ nowatorskimi rozwigzaniami. La-
czg rézne pomysly, tworzac ksztalt dopasowany do tresci, a co wiecej — najczesciej
bywaja to rozwigzania jednorazowe. Dzisiejsza rzeczywistos¢ i réznorodno$¢ wyda-
wanej literatury doprowadzity do tego, ze wydawcy rywalizacjg o uwage czytelnika.
Autorzy zdaja sobie z tego sprawe 1 przescigaja si¢ w pomystach, ktore zainteresuja
odbiorcow. Kolejnym istotnym aspektem, z powodu ktorego powstaja takie ksigzki,
jest poczucie, ze wszystkie mozliwosci form czy innowacyjnych rozwigzan juz si¢
pojawily: w pisarzach 1 ilustratorach rodzi si¢ che¢ udowodnienia, ze to wytacznie
mrzonki. Sg to oczywiscie czynniki, na ktore naktadaja si¢ tez reklama, rozpoznawal-
no$¢ artysty/pisarza czy tres¢ po czeSci wymuszajgca forme.

Do eksperymentalnych dziel mozna zaliczy¢ opublikowang przez wydawnictwo
Dwie Siostry publikacje zatytutowana 7ippi i ja napisang przez Sarah Crossan. Owa
pozycja przeznaczona jest dla starszych czytelnikow. Na stronie internetowej wy-
dawnictwa zostata oznaczona jako ksigzka dla dzieci i mlodziezy od dwunastego
roku zycia. Autorka w niecodzienny sposob poruszyta bardzo trudny temat inno$ci.
Glowna bohaterka i jej siostra — syjamskie blizniaczki — sg ze soba zwigzane na dobre
i na zte. Grace oraz tytutowa Tippi maja szesnascie lat 1 ida do nowej szkoty, gdzie
spotykaja si¢ z brakiem akceptacji. Ich tata traci prace i zaczyna pi¢. Mama zapraco-
wuje sie, ale 1 ona zostaje po pewnym czasie zwolniona. Pogarszajacy si¢ stan zdro-
wia Grace zmusza rodzing do podjecia trudnej decyzji — trzeba operacyjnie rozdzieli¢
siostry. Na dodatek mtodsza z blizniaczek choruje na anoreksje.

LIBERACKOSC KSIAZEK DLA DZIECI 503

AINLINXY 3ZVZI3d ¢



PEJZAZE KULTURY ¢

Kamil Wrzeszcz

Rys. 5. S. Crossan, Tippi i ja, przet. Rys. 6. S. Crossan, Tippi i ja, przet.
M. Glasenapp, Wydawnictwo Dwie Siostry, M. Glasenapp, Wydawnictwo Dwie Siostry,
Warszawa 2019. Warszawa 2019.
Widzicie,

Tippi i ja nie jeste§my, jak mozna by powiedzie¢, normalne,
takie, jakie spotyka si¢ na co dzien,

jakie spotyka si¢

w ogole.

Dobrze wychowani ludzie

mowig o nas blizniaczki syjamskie,
chociaz styszaly$my tez inne okreslenia:
dziwactwo, okropnos¢,

potwory, mutanty,

a ktorego$ razu nawet

dlugowlosy demon,

przez co ptakatam tak bardzo,

ze przez tydzien miatam spuchnigte oczy.

Jestesmy inne.

JesteSmy zro$nigte
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na wysokosci bioder —
potaczone kosémi i krwig®.

Tippi i ja napisana jest biatym wierszem, ale umiejscowienie tekstu po lewej stro-
nie (rys. 5) ma jeszcze jeden powod. Grace to ,,ta po prawej”, na dodatek jest pra-
woreczna. Ksigzka przywodzi na mysl forme¢ pamietnika/dziennika, ktory prowadzi
Grace, a tre$¢ znajdujaca si¢ po jednej ze stron ma uwiarygadnia¢ i podkresla¢ forme
wypowiedzi gtownej bohaterki, bowiem Grace, spisujac swe mysli, musiata zakry¢
lewa rgka ich tres¢, by siostra nie mogta tego zobaczy¢ (rys. 5). Rozdziaty podzielone
sg wedtug mijajacych miesiecy, a kazdy z nich zawiera kilkanascie mniejszych teks-
tow zatytutowanych niczym wiersze: Z naszej strony", Nie zaszkodzi** czy Nie ma®.

Celem potwierdzenia powyzszej tezy o roli i funkcji umiejscowienia tekstu na
stronie chcialbym przywola¢ jeszcze jeden cytat z ksiazki Crossan:

Jej serce

Chce miec ja w sobie.
Nie chce, zeby je wyrzucili.
Chce ja mie¢.

Zeby mnie uratowato.
Zeby je uratowac.
Zeby uratowaé ja.

»Serce Tippi nie byto wystarczajaco zdrowe,
zeby je przeszczepi¢ —
doktor Derrick mowi cicho. —
Poza tym jest za p6zno”.

Wiem, ze ma racje.
Ale to taka strata.
Tippi zawsze miata
bardzo silne
serce.

Ta cze$¢ pamigtnika zostata napisana juz po przeprowadzeniu operacji. Tippi nie
przezyta zabiegu, a Grace czekata na przeszczep serca. Tekst znajduje si¢ tym razem
na $rodku (rys. 6), poniewaz siostry zostaty roztaczone i odtad bohaterka nie musiata
mysle¢ o tym, ze ktokolwiek bedzie zagladat jej przez ramig.

40 S. Crossan, Tippi i ja, przet. M. Glasenapp, Wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa 2019, s. 10.
4 Ibidem, s. 172.
4 Ibidem, s. 189.
4 Ibidem, s. 274.
4 Ibidem, s. 425.
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Z pozoru smutna historia przepeliona jest jednak miloécia, szacunkiem i co-
dziennymi problemami dorastajacego dziecka. To ,,opowies¢, jak to jest by¢ Dwie-
ma. Jak to jest by¢ Jedng. Opowie$¢ o Nas. I epitafium. Epitafium mito$ci™ — pod-
sumowuje bohaterka.

Forma kodeksowa jest jak najbardziej zamierzona, autorka skupita si¢ na archi-
tekturze tekstu. Jego uktad jest nierozerwalny z trescia, dopetnia jg i stanowi réwnie
wazny element catoéci. To sprawia, ze dzieto jest wielotworzywowe, a koncepcja au-
torska. Fajfer w manifescie apelowat do pisarzy o to, aby tworzywem literackim staty
si¢ miedzy innymi czcionka i uktad tekstu. W tym przypadku Crossan wykorzystuje
w sposob §wiadomy narzedzia, ktorymi jako pisarka dysponuje. Wielotworzywo-
wos$¢ Tippi i ja sprawia rowniez, ze tekst staje si¢ atrakcyjny nie tylko dla grupy wie-
kowej, do ktorej byt adresowany. Ksiazka ta przyciaga czytelnikow w kazdym wieku,
cho¢ przeznaczona jest dla mtodszych odbiorcow.

Mamy wigc do czynienia z dzietem o znamionach liberackich. Autorka podj¢ta
si¢ napisania na temat nie tylko trudny, ale réwniez rzadko podejmowany. W Tippi
i ja znajdziemy opis wady rozwojowej, a nawet temat Smierci. Crossan postuzyla sie
niespotykanym rozwigzaniem — uktad tekstu jest catkowicie polaczony z trescia. Po-
przez umiejscowienie tekstu pisarka oddata doskonale to, w jakiej sytuacji znalazty
si¢ bohaterki.

Liberackos¢ literatury dla dzieci

Jak mozna zauwazy¢ na podstawie wyzej omowionych przyktadow, w literaturze dla
dzieci i mtodziezy z tatwosciag mozna doszukiwaé si¢ oznak liberackos$ci. Pisarze,
wydawnictwa i ilustratorzy szukajg najlepszych pomystoéw, by zainteresowac poten-
cjalnego odbiorcg. Czgsto podczas tych poszukiwan odkrywaja co$ innowacyjnego
1 nietuzinkowego — ksigzki bez tekstu (seria ,,Rok w...”), takie, ktore zamiast stron
maja luzne karty (Little Eyes. Pierwsza ksigzka), oraz pomystowe uzycie architektury
stowa (Tippi i ja).

Omowione ksigzki (ale 1 wiele innych, noszacych znamiona liberackosci) wy-
korzysta¢ mozna do komunikacji z dzieckiem, rozwoju $wiadomosci artystycznej
czy pobudzenia kreatywnosci. Wynika to z zaplanowanego projektu autora. Pisarz/
artysta ma by¢ $wiadomy, ze jego dzieto bedzie obejmowato wiele tworzyw, nawet
jezeli sam nie bedzie ich tworcg. Przykladem moze by¢ ksigzka Rok w lesie, w tym
bowiem wypadku koncepcja serii zajgto si¢ wydawnictwo, a Emilia Dziubak jest au-
torka jednego konkretnego tomu, ktéry musiata podporzadkowaé zasadom obejmu-
jacym wszystkie cze$ci. W niniejszym artykule zalezato mi na zwrdceniu uwagi na
materialng cze$¢ ksigzek dla dzieci. Uzupetnienie stanowiska Zabawy — ktora skon-
centrowata si¢ gldwnie na warstwie graficznej (ilustracjach) i tekstowej, co w ode-
rwaniu od faktycznego ksztattu dzieta przypomina bardziej ksigzki obrazkowe niz

4 Ibidem, s. 443-444.
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liberature — bylo niezbedne. Postanowitem wybra¢ konkretne przyktady i doglebnie
je omowié, by udowodni¢, ze kazde dzieto noszace znamiona liberackosci nalezy
badac osobno, pojedynczo, poniewaz sa one od siebie zupehie rozne.

Samo zestawienie liberatury oraz literatury dla dzieci, czyli dwoch (mogtoby si¢
wydawac) zupetnie innych zjawisk, jest warte uwagi. Z biegiem lat publikacje dla
najmtodszych ulegaly przeobrazeniom — i wciaz si¢ zmieniaja wedle wspdtczesnych
trendéw wydawniczych badz edytorskich. Formg czy ksztattem nierzadko roznig si¢
od literatury dla bardziej zaawansowanego czytelnika. Rozwigzania stosowane przez
pisarzy i artystow sg coraz czgéciej awangardowe i1 unikatowe, czego przyktadami
mogg by¢ ksigzki przywotane w tym artykule. Powodami sg migdzy innymi wyma-
gajacy czytelnicy 1 nattok ukazujacej si¢ literatury dla dzieci, przez co kazdy pisarz
chce wyrdznic sie na tle konkurencji. Jednym z najistotniejszych czynnikow jest roz-
wijajgca si¢ technologia poszerzajgca mozliwosci artystow/pisarzy. Nie mniej wazne
okazujg si¢ stale uaktualniana wiedza na temat psychologii rozwojowej i §wiado-
mos$¢ wplywu réznorodnych bodzcow na rozwoj dzieci. Efektem jest wzrost znacze-
nia ksigzki dla najmtodszych i wzmocnienie pozycji autora piszacego dla tej grupy
czytelnikow. Stymuluje 1 usprawnia to zarowno prace tworcow, jak i wydawcow.
Ksiazki pobudzajg kreatywnos$¢, umozliwiajg budowe wigzi emocjonalnej, a pozycje
takie jak Tippi i ja pomagajg poznac perspektywe innego cztowieka znajdujacego sie
w bardzo nietypowej sytuacji.

W dzietach liberackich liczy si¢ innowacyjno$¢ i podej$cie do tematu, ale prze-
de wszystkim réwne traktowanie tworzyw sktadajacych si¢ na dzieto literackie, ta-
kich jak: ksztatt, format ksigzki, font wraz z jego umiejscowieniem na stronie, kolor
1 faktura materiatu. Autor zobowigzany jest do uzycia czegos$ wiecej niz tylko stowa.
Dodatkowo musi podja¢ probe pogodzenia réznych materiatéw w taki sposéb, by
wszystkie byly tak samo istotne.

Zasadnicza roznica migdzy dzietem totalnym Fajfera a literaturg dla dzieci polega
na tym, ze w przypadku pierwszego z nich to pisarz/artysta zaréwno projektuje, jak
1 wykonuje cato$¢ ksigzki. Literatura dla dzieci zawsze — jak przypomina jej badacz-
ka, Zofia Adamczykowa — zaktadala intersemiotyczny przekaz, czyli tekst, czcionke,
ilustracje jako wynik wspodtpracy autora, edytora i ilustratora46. Dlatego tez powin-
no si¢ moéwi¢ o nasyceniu liberacko$cia, a nie o liberaturze w czystej postaci, gdyz
zdecydowana wigkszos$¢ ksigzek dla dzieci nie jest tworzona z mysla o koncepcji
Fajfera, a jedynie si¢ w nig wpasowuje.

4 7. Adamczykowa, Literatura ,,czwarta” — w kregu zagadnien teoretycznych [w:] K. Heska-Kwa$-

niewicz (red.), Literatura dla dzieci i mlodziezy (po roku 1980), t. 1, Wydawnictwo Uniwersytetu
glqskiego, Katowice 2008, s. 20.
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