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Music for Nine Post Cards
jako przyktad kankyo ongaku, czyli
»muzyki unoszacej sie w powietrzu jak dym”?

O melodii, ktéra zmienia sie jak chmury

Rankiem ktorego$ dnia spadl $nieg, a ja piszac do kogo$ list, nie wspomniatem
o tym. W odpowiedzi otrzymatem zabawng reprymende: ,,Chyba nie sadzi pan, ze
powaznie potraktuje kogo$, kto jest tak bez ogtady, kto, piszac list, nie byt taskaw

nawet napomknac o $niegu”2.

O Hiroshim Yoshimurze wiadomo stosunkowo niewiele. Kompozytor nie
doczekat si¢ wlasnej monografii czy skupionego na jego twdrczosci artykutu
naukowego. W wigkszosci nielicznych dziet traktujacych o samym japonskim
ambiencie jest tworcg czesto pomijanym lub stawianym za przecinkiem obok
innych twércéw nurtu. Zrédta internetowe?® podajg, ze urodzit sie on 22 paz-
dziernika 1940 roku w Jokohamie, stolicy prefektury Kanagawy. Z muzyka miat

1 S. Ashikawa, H. Yoshimura, booklet dotaczony do albumu Music for Nine Post Cards,
Sound Process WN 001, 1982.

2 K. Yoshida, Zapiski dla zabicia czasu, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2020, s. 39.

3 T. Jurek, Artists Biography, https://www.allmusic.com/artist/hiroshi-yoshimura-
-mnooo1582042/biography [dostep: 23.04.2022].
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kontakt od dziecka — w wieku pigciu lat zaczal uczeszczaé na lekeje fortepianu.
Jego zainteresowania skupialy sie na poznawaniu muzyki i sztuki wizualnej.
W roku 1964 ukonczyt ksztalcenie na prestizowym japonskim uniwersytecie
Waseda w Tokio, gdzie spotkal si¢ z japoriska muzyka awangardowa i Fluxusem.
Wiadomo, ze jedna z jego najwigkszych inspiracji byl Toru Takemitsu, jeden ze
stawniejszych wspotczesnych kompozytoréw japonskich, ktéry stworzyl swoj
kunszt kompozytorski bez systemowego ksztalcenia. Na podstawie tej infor-
macji mozna doj$¢ do wniosku, ze Yoshimura miat stycznos$¢ z ugrupowaniem
artystycznym, do ktérego Takemitsu nalezal, czyli Jikken Kobo i Ongaku*.

Kariera muzyczna Yoshimury jest nieznana az do roku 1982, kiedy dzieki
pomocy swoich wspdlnikéw Satoshiego Ashikawy i Satsuki Shibano, w wy-
dawnictwie Sound Process wydal swoje opus magnum, czyli Music for Nine
Post Cards, ktore stalo sie pierwsza czescig tryptyku ptytowego Wave Notation.
Drugim projektem jest Still Wave, czyli autorska plyta Satoshiego Ashikawy,
na ktérej znajduja si¢ wylacznie utwory napisane na instrumenty akustyczne.
Z kolei trzecia i ostatnia cze$¢ serii Wave Notation to nagrana przez Satsuki
Shibano antologia utworéow fortepianowych Erika Satiego, czyli gtownej
i najwazniejszej inspiracji dla Ashikawy i Shibano®.

Inspiracja dla Music for Nine Post Cards, byl spacer po wystawie art
deco w éwczesnie nowopowstalym Muzeum Sztuki Wspolczesnej Hara
w Shinagawie, dzielnicy Tokio. Szczegélng uwage kompozytora, jak wspo-
mina, przyciagnely nie tylko $nieznobiale eksponaty, ale przede wszystkim
widoki rozposcierajace si¢ z duzych muzealnych okien. Sam Yoshimura w no-
tatce dofaczonej do wydania albumu pisze o tym doswiadczeniu nastepujaco:

Skomponowatem Music for Nine Post Cards, kiedy staralem si¢ uchwyci¢ fale scenerii
za oknem i oddawalem si¢ odczuwaniu ich formy. Obrazy ruchu chmur, cienia drze-

wa latem, dzwieku deszczu, $niegu w miescie, wraz z tymi raczej cichymi obrazami.

4 Jikken Kobo (pol. Warsztat eksperymentalny) byto grupa utworzong w 1949 roku przez
artystow i inzynieréw. Najwazniejszymi jej cztonkami byli Yoji Yuasa, Toru Takemitsu,
Kuniharu Akiyama i Kazuo Yukishima. Zesp6? ten zrzeszal eksperymentatoréw dzwie-
kowych, tworzacych swoje dzieta za pomocg modyfikacji materiatu dzwigkowego zareje-
strowanego na $ciezkach nagrywanych na tasmie. Co ciekawe, wspomniani tworcy dziatali
réwnolegle z dokonaniami Pierre’a Schaeffera, nie majac pojecia o jego teorii muzyki
konkretnej. Artysci nie zajmowali sie wytacznie muzyka konkretna, ale réwniez tworzyli
muzyke wokalng, instrumentalng i multimedialng. Podjeli si¢ miedzy innymi wdroze-
nia muzyki konkretnej do przedstawien tradycyjnego teatru No. M. Borchardt, Muzyka
Awangardowa XX wieku. Przewodnik dla poczgtkujgcych, t. 1, Wydawnictwo w Podworku,
Gdanisk 2014.

5 O swojej fascynacji Erikiem Satie, Satshi Ashikawa wspomina w notatce dofaczonej do
albumu Music for Nine Post Cards (S. Ashikawa, H. Yoshimura, dz. cyt.). Podobne zain-
teresowania wykazuje Satsuki Shibano, o czym mozna dowiedzie¢ sie z oficjalnej strony
pianistki; wedlug podanych informacji, artystka specjalizuje si¢ wta$nie w muzyce tego
kompozytora, http://www.satsukishibano.com/about [dostep: 19.06.2022].
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Poszukiwatem w nich odcienia tuszu dla moich utworéw. Zupelnie odrézniajacych sie
od mojej dawnej kompozycji Clouds for Alma - na dwie harfy koto (1978). Tutaj krotki
refren jest grany ponownie i ponownie, stopniowo si¢ zmieniajac, zupelnie jak chmury
i morskie fale poczawszy od pojedynczego dzwigku wpisanego w pocztowke. [...] Bylem
tak bardzo wchloniety i poruszony przez widok drzew na podworzu, ktore widzialem
przez wielkie muzealne okno. Wyobrazatem sobie wtedy, jak moga one brzmie¢ gdy-
bym chcial stworzy¢ o nich album. Czy bylby to wtedy dzwiek, ktéry brzmialby najlepiej

w tym srodowisku? Ten pomyst przerodzit si¢ w silng potrzebe stworzenia tego albumus.

Z pdzniejszych zapiskow Yoshimury dowiadujemy sie, Ze po nagraniu
miniatur na kaset¢ magnetofonowa w domowym studio, wreczyt ja dyrek-
torowi muzeum. Zarzad muzealny zgodzit si¢ prezentowa¢ nagrania jako
~tapete dzwiekowg”” dla wystawianych ekspozycji. Jak si¢ okazalo, muzyka
zrodzila takie zainteresowanie wsrdd zwiedzajacych, ze Yoshimura po paru
tygodniach odbyt telefoniczng rozmowe z dyrektorem muzeum, podczas
ktérej dowiedzial si¢, jak duzym zainteresowaniem cieszy sie jego dzieto.
Wydarzenie to poskutkowalo wydaniem plyty z miniaturami i ich umiarko-
wang, lokalng dystrybucja.

W pdzniejszych latach Hiroshi Yoshimura dalej nagrywal muzyke z nurtu
minimal music i ambientu. Do jego spuscizny zalicza si¢ tez Pier ¢ Loft po-
wstaly rok po wydaniu Music for Nine Post Cards, a takze minimalistyczny
album Green (1989). Poza nagrywaniem muzyki i tworzeniem albuméw mu-
zycznych Yoshimura zajmowal si¢ réwniez nauczaniem. Kompozytor wykla-
dal na Uniwersytecie w Chiba w katedrze designu industrialnego, a takze byt
adiunktem w Kunitachi Collage of Music Design®. Jego dziatania artystyczne
skupialy si¢ gtéwnie na laczeniu muzyki z wystawami w muzeach i angazo-
waniu mlodziezy w eksperymenty dzwigkowe. Poza muzyczng dziatalnoscia
kompozytor réwniez organizowal wystawy multimedialne. Najwazniejszym
wydarzeniem, ktérego gdzie pelnit funkcje kuratora, byl odbywajacy si¢ od
1987 do 1994 roku w Tokio festiwal Sound Garden, podczas ktérego kompo-
zytorzy i artysci (w tym studenci Yoshimury) mogli stworzy¢ swoje wystawy
taczace sztuke nowoczesng z sound design'em.

Pod koniec zycia kompozytor interesowal si¢ klubowas, ,,zachodnig” muzyka
elektroniczng, a szczegolnie gatunkiem downtempo®, ktdry zainspirowal go do

6 S. Ashikawa, H. Yoshimura, dz. cyt.

7 Tapeta dzwigkowa (fr. papier phonique) — termin stworzony przez Erika Satiego; pojawia
si¢ w jego szkicowniku zawierajacym notatki do Socrate i mowy Eleoge des Critiques.
W notatkach termin tapety dzwigkowej wystepuje jako wariant ,,muzyki umeblowane;”.
S. Makomaska, Muzyka na peryferiach uwagi. Od musique damblement do audiomarketingu,
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2021, s. 62-64.

8 T.Jurek, dz. cyt.
Downtempo — gatunek muzyki elektronicznej, powstalty w Wielkiej Brytanii w latach
dziewig¢édziesigtych. Charakteryzuje si¢ powolnym rytmem synkopowanym i tempem
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stworzenia ostatniej w jego dorobku plyty Quiet Forest (1998) — jednocze$nie
najbardziej zréznicowanej ze wszystkich wydanych. Quiet Forest Yoshimura
taczy nie tylko wypracowane przez lata elementy stylu minimal music, ale
réwniez rytmike muzyki klubowej, nagrania soundscape’u, a takze cechy sty-
listyczne przypominajaca muzyke New Age. Kompozytor zmart w 2003 roku.

Wspolczesnie jego muzyka dalej cieszy sie duzym zainteresowaniem, a nawet
mozna powiedzie¢, ze przechodzi swoéj renesans. Najstawniejsze jego albumy,
czyli Music for Nine Post Cards i Green, s3 ponownie wydawane i to w dwoch
formatach — analogowym i cyfrowym. Rejestracja jego dziel zajmuja si¢ miedzy
innymi amerykanskie wydawnictwa Empire of Signs prowadzone przez Spencera
Dorana, czyli aktywnego czlonka duetu Visible Cloaks!, a takze znajdujaca sie
w Seattle, zalozona przez Matta Sullivana wytwdrnia Light in The Attic Records!!.

O muzyce, ktora unosi sie w powietrzu jak dym?

Na stworzenie nurtu japonskiego ambientu zbieglo sie réwnoczesnie wiele
wydarzen lokalnych jak i wielkich wydarzen historycznych. Czas powstania
japonskiego ambientu (jap. kankyo ongaku — muzyka srodowiska) datuje sie na
druga potowe lat siedemdziesiatych i poczatek lat osiemdziesiatych, czyli japon-
ski okres Showa'? (1926-1989), kiedy to po II wojnie §wiatowej, Japonia w 1952
roku podpisata w Chicago deklaracje pokojowa i podjeta akcje naprawy gospo-
darki, przy finansowej pomocy Stanéw Zjednoczonych. Akcja osiaggneta bardzo
szybkie rezultaty i skutkowata réwnie szybkim wzrostem PKB. W wyniku tak
szybkiego wzrostu Japonia wybila si¢ na miedzynarodowej scenie gospodarczej
i zostala najbardziej wptywowym krajem $wiata'4. Zaraz obok niej sytuowaly
sie takie mocarstwa jak ZSRR i USA. Wraz z tak duzym postepem finansowym
na rynku wybily si¢ wielkie korporacje, np. producent zegarkéw Seiko, sklep
wielobranzowy Muji czy Sanyo - producent sprzetéw AGD. Wigzalo si¢ z tym

o wartoéci nizszej niz 120 bpm. L. Collin, The Encyclopedia of Popular Music, wyd. 5 skro-
cone, red. C. Larkin, Omnibus Press, London 2011, s. 254.

10 Amerykanski duet réwniez tworzy utwory ambientowe, a takze wspotpracuje z japonski-
mi twércami ambientu tj. Satsukim Shibano i Yoshio Ojima. W wyniku ich wspdtpracy
powstat album FRKWYS Vol. 15: serenitatem.

11 Wytwornia zajmuje si¢ przede wszystkim wznowieniami zapomnianych albuméw mu-
zycznych, co z reszta sugeruje nazwa Light in the Attic (ang. Swiatlo na strychu).

12 S. Ashikawa, H. Yoshimura, dz. cyt.

13 Okres Showa (1926-1989) to czas panowania cesarza Hirohito (1901-1989). W jego ramach
mieszczg sie trzy okresy zwigzane z waznymi wydarzeniami na $wiecie, czyli II Wojna
Swiatowa, amerykariska okupacja oraz okres powojenny.

14 W wyniku tak szybkiego wzrostu gospodarczego Japonie nazywa sie ,azjatyckim tygrysem”
Innymi krajami dalekowschodnimi, ktdre przeszly tak spektakularng reforme sa Korea
Potudniowa i Singapur.
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réwniez skupienie wigkszej uwagi na kulture i rozwoj, na ktore przekazywa-
no wigksze naklady pieniezne. Dzigki temu sztuka w Japonii zyskata lepszy
status spoleczny, a wraz z tym pojawilo si¢ réwniez zapotrzebowanie na nia,
ktore nie ominelo sceny muzycznej. Takg okazje wykorzystywaly wspomniane
juz korporacje, dla ktorych muzyka stala si¢ idealnym medium do tworzenia
swojej marki. W zwiazku z tym przedstawiciele tych firm sktadali zaméwie-
nia na muzyke, ktéra miata spelnia¢ funkecje ,tapety dzwigkowej” w sklepach
i na wykorzystywane w reklamach slogany dzwiekowe. Firmy zgtaszaly swo-
je zapotrzebowania do éwczesnych topowych artystow muzyki popularne;.
Muji nawigzalo wspoétprace z Haruomim Hosono'®, ktdry stworzyt pierwsza
kasete z muzyka ambientowa wykorzystywana pdzniej w sklepach tej marki.
Seiko natomiast za muzycznego ambasadora wybral sobie przyjaciela Hosono,
Ryuichiego Sakamoto, ktdry tworzyl muzyke do reklam.

W tym samym czasie, w roku 1975, mtody Satoshi Ashikawa zatozyl Art
Vivant, ksiegarnie i sklep z nagraniami ptytowymi w Ikebukuro, dzielni-
cy Tokio. Jest to jeden z pierwszych sklepéw, do ktorych dotarty nagrania
Briana Eno'¢. Zainspirowany warsztatem kompozytorskim i filozofig albumu
Descreet Music (1975), Ashikawa zaglebil si¢ w sztuke tworzenia ,,muzyki tla’,
lub idac za postulatami samego Eno - ,,muzyki srodowiskowej”, badz ,,mu-
zyki do myslenia”. Artysta sformutowal swoja wlasng idee nurtu ambientu,
dolaczajac, tak jak Brian Eno, swoj manifest do pierwszej ptyty wchodzacej
w seri¢ Wave Notation. Ashikawa pisze w nim nastepujaco:

Te muzyke mozna nazwa¢ obiektem badz scenerig dzwieku, ktérej mozna stuchaé
pobieznie. Nie jest to muzyka, ktéra przenosi stuchacza do innego $wiata. Ona po-
winna unosi¢ si¢ w powietrzu niczym dym i zjednoczy¢ si¢ z ludzkim otoczeniem. In-
nymi sfowy, to muzyka, ktéra na co dzien tworzy intymna relacje z czlowiekiem. [...]
Takze, ta muzyka nie jest samotnym bytem, pelng ekspresja tworcy czy pelnowarto-
$ciowym dzielem. Raczej jest to muzyka, ktdra ma zmienia¢ przestrzenie (w ktoérych
zostaje odtwarzana), rzeczy i ludzi. Taki rodzaj muzyki chcialbym przedstawi¢ w pro-

jekcie Wave Notation, poniewaz muzyka nie jest czyms, co egzystuje samotnie.”

Satoshi Ashikawa tworzy mysl bardzo podobna do tej, ktérg manifestuje
Brian Eno - notatce dofaczonej do albumu Descreet Music. Jednak traktuje

15 Haruomi Hosono (ur. 1947) - kompozytor, dawniej cztonek trzyosobowej grupy tworzg-
cej klubowa muzyke elektroniczng Yellow Magic Orchestra. W skfad zespotu wchodzit
réwniez znany kompozytor i pianista Ryuichi Sakamoto (ur. 1952), a takze Yukihiro
Takahashi (ur. 1952).

16 Brian Eno (ur. 1948) — wspolczesny brytyjski kompozytor, muzyk i producent muzyczny.
Tworca koncepcji muzyki ambient (ang. ambient music), ktérg kompozytor zaprezentowat
w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX wieku. S. Makomaska, dz. cyt., s. 165.

17 S. Ashikawa, H. Yoshimura, dz. cyt.
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on muzyke ambientu duzo bardziej osobiscie, podkreslajac jej intymny sto-
sunek do stuchacza i jej stapialnos¢ ze srodowiskiem, podczas gdy Brian
Eno w swoim manifescie bardziej stara sie skupic¢ na jej funkeji i sposobie jej
stuchania. Mysle, ze jest to przede wszystkim wartos¢, ktora jest powigzana
zlokalng kulturg muzyczna, w ktorej funkcjonowali. Ashikawa jako Japonczyk
jest zakorzeniony i ksztaltowany przez wartosci wschodu wywodzace sie
bezposrednio z kultywowanej od pokolen filozofii natury. Opisywanie na-
tury i $wiadomo$¢ koegzystencji cztowieka z naturg s mu duzo blizsze, niz
nastawienie na zachodni ludzki indywidualizm Briana Eno.

Music for Nine Post Cards

Album Yoshimury zawiera dziewig¢ miniatur muzycznych. Osiem z nich jest
instrumentalnych, napisanych na elektryczne pianino Fender Rhodes i organy
elektryczne. Z kolei w Urban Snow kompozytor wykorzystuje rowniez swoj
nagrany glos. Pod wieloma wzgledami Music for Nine Post Cards jest dzielem
bardzo spdjnym, a zarazem idealnie odzwierciedlajacym zainteresowania
kompozytora w zakresie faczenia sztuki wizualnej i muzycznej, co realizuje
w albumie takze poprzez symboliczne przedstawienie — materiatu, o ktérym
pisze w swoich notatkach. Do albumu Yoshimura dolaczyt zestaw autorskich,
abstrakcyjnych grafik majacych przedstawia¢ fuzje muzykiiobrazu. W grafi-
kach artysta wykorzystuje podstawowe symbole wspoltczesnej notacji muzycz-
nej, jakimi sg system dwdch pigciolinii z kluczem wiolinowym i basowym.

Przyktad 1. H. Yoshimura, Music for Nine Post Cards, grafika przedstawiajaca szybujace
w chmurach ptaki, zamieszczona na rewersie oktadki albumu analogowego
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Przyktad 2. H. Yoshimura, Music for Nine Post Cards, grafika przedstawiajaca chmury, za-
mieszczona na rewersie albumu analogowego

Przyktad 3. H. Yoshimura, Music for Nine Post Cards, grafika przedstawiajaca morskie fale,
zamieszczona na rewersie okfadki albumu analogowego

We wskazane elementy wkomponowuje obrys szybujacych w chmurach
ptakéw, chmury oraz morskie fale (rys. 1, rys. 2., rys. 3.).

Grafiki te zaréwno wskazuja zjawiska, jakimi inspirowatl si¢ kompo-
zytor, jak i pokazuja efekt brzmieniowy, jaki chcialby uzyska¢ w swoich
kompozycjach. Jest to réwniez bardzo osobliwy sposdb sugestywnego,
wchodzacego w kryteria sound design'u notowania motywéw muzycznych.
Uwazam, ze wlasnie w ten sposéb kompozytor prébuje przekazac¢ mysl zapi-
sang w dotaczonej do albumu notatce dotyczaca muzycznego nasladowania
ruchu chmur na niebie i morskich fal, ktére byly zrédltem jego inspiracji.
Poza grafikami na rewersie okladki albumu, kompozytor zamieszcza row-
niez fragmenty zapisu nutowego motywow utwordw, z ktérych korzysta.
Analiza zapisu tych struktur wskazuje, ze s3 to gléwnie motywy wyko-
rzystywane w utworach o abstrakcyjnych tytutach nieodnoszacych sie do
zadnych krajobrazow, a takze te, ktére odnosza si¢ do zjawisk przyrody.
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W3srdd nich znajduje sie charakterystyczny wznoszacy motyw pierwszej
$ciezki z plyty — Blink (zob. przyklad 4.), a takze oddajacy zlepione platki
$niegu akordowy motyw Urban Snow (zob. przyklad s.).

Przyktad 4. H. Yoshimura, Music for Nine Post Cards, motyw utworu Blink zamieszczony na
rewersie okfadki aloumu analogowego

Przyktad 5. H. Yoshimura, Music for Nine Post Cards, motyw utworu Urban Snow zamiesz-
czony na rewersie okfadki albumu analogowego

Do analizy materiatu, ktérym s3 nagrania zamieszczone na albumie, po-
stuguje si¢ dwoma sposobami analizy empiryczne;j's. Pierwsza z nich jest
analiza audialna, dzigki ktorej wyodrebniam wigksze struktury znajdujace sie
w utworach, tj. motywy, warstwy, glosy. Jest ona réwniez bardzo potrzebna
w celu wyrdznienia hierarchii tych struktur w utworze. Analize audialng
podpieram drugim rodzajem analizy, czyli analiza zautomatyzowang. Drugi
18 S. McAdams, P. Depalle Philippe, E. Clarke, Analyzing Musical Sound, w: Empirical musicol-

ogy. Aims, methods, prospects, red. E. Clarke, N. Cook, Oxford University Press, Oxford-
New York 2004, s. 157-196.
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rodzaj analizy polega na wytworzeniu i interpretacji wizualizacji rozmiesz-
czenia energii akustycznej na wykresie amplitudowo-czasowym oraz wykre-
sow zaleznosci czestotliwosci od czasu (spektrograméw). Wizualizacje te sg
uzyskiwane przez program Sonic Music Visualiser!® powstaly na londyn-
skim uniwersytecie Queen Marry. Analizy wizualizacji dokonuje réwniez
na dwa sposoby. Pierwszy to moja wlasna interpretacja osadzona na wiedzy
akustycznej. Drugi natomiast polega na uzywaniu dostepnych w programie
funkcji filtrujacych i poréwnujacych dane. Przykladem takiej funkcji jest
segmenter wyznaczajacy na wizualizacji obszary, w ktorych pojawiaja sie
nowe dane. Takiej naktadki uzywam przy wyznaczaniu czesci i odcinkow,
ktdre sg determinowane wariantowaniem motywow.

Pod wzgledem materii muzycznej album sklada si¢ z dziewigciu miniatur
muzycznych. Kazda z miniatur ma budowe wieloczg$ciows, a w sklad tych
czesci wchodzg krotkie odcinki, zawierajace wariantowane motywy. Liczba
czesci i zawierajacych si¢ w nich odcinkéw jest zréznicowana. Najkrotszy
utwor, czyli Ice Copy, ma dwie czesci, podczas gdy najdiuzsza kompozycja
tj. Blink, ma osiem czes$ci. Najczesciej pojawiaja si¢ utwory, ktére maja pie¢
czesci — sa nimi Water Copy, Clouds i Soto wa Ame?°. Rozklad czesci i od-
cinkéw przedstawiam w tabeli skonstruowanej na podstawie wlasnej analizy,
ktéra umieszczam ponizej (tabela 1.).

Liczba czesci z podziatem na odcinki

2 3 4 5 6 7

Water | ABCD (E| EBC(E ABCD (E| BCDC

AFA

Copy | cezura) | cezura) cezura) | DGHE
ABCD CAFGH-
Clouds | (® | BSAC | BcBD | ..H(@®) | cBD
cezura cezura
Blink AB CB CDE FDG GCDE FHF FDH FDGA

Dance ABCB EFGH FGHG FHGA
PM DBDBD | CFGCE | HFACB | DFHGA

ABCD | ABCD

IceCopy | ecchi | EFGHI

Soto ABAB CDE

WaAme | ABAB DEF GHGFG | DIGDE | AIHI

View
ABCD... CGC BDCD AGEG
frqm My DC CEFE | EBCBC P GH EDED EGCE
Window

19 Zob. https://www.sonicvisualiser.org/ [dostep: 23.04.2022].
20 Soto wa Ame (pol. Widok deszczu z okna) - jest to jedyny utwor na plycie o tytule w jezyku
japonskim.
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Urban ABC BCD

Snow DEF GHEF BGFIAH

CDAE AGA AHE

Dream | ABACD FCFC HBEA BEGB

Tabela 1. H. Yoshimura, Music for Nine Post Cards, rozktad czesci i odcinkéw

Przyktad 6. H. Yoshimura, Music for Nine Post Cards, Blink, podziat na warstwy i podziat na
gtosy w warstwie tematycznej, melodic range spectrogram

Nastepnym waznym aspektem taczacym wszystkie utwory jest specyficzne
uksztaltowanie fakturalne, polegajace na tradycyjnym znaczeniu tego terminu,
mianowicie relacji wertykalnie wyznaczonych fragmentéw. Ksztaltowanie
to polega na wyrdznianiu si¢ hierarchicznie wobec siebie zaleznych warstw.
W kazdym z zebranych w albumie dziewieciu utworéw wydzieli¢ mozna budo-
we warstwowg, w sklad ktorej beda wchodzi¢ mniejsze jednostki formotwor-
cze o charakterze tradycyjnych gltoséw instrumentalnych (zob. przyktad 6.).

Warstwy sg wynikiem wyraznego horyzontalnego rozcztonowania utworu,
ktore jest widoczne w wygenerowanych wizualizacjach i obserwowane w ana-
lizie audytywnej. Rezultaty analiz pozwalajg wyznaczy¢ dwa rodzaje warstw,
ktére wynikajg z funkgcji, jakie warstwy te pelnig w ksztaltowaniu narracji
muzycznej danego utworu. Sg to warstwy melodyczne, w ktérych zazwy-
czaj odnajdywac bedziemy motywy odpowiedzialne za przebieg narracyjny
i warstwy harmoniczne, zawierajagce motywy uzupelniajace badz towarzy-
szace motywom narracyjnym. Hierarchia w ich przypadku dotyczy¢ bedzie
przede wszystkim ich roli w ksztaltowaniu formy. Logiczne bowiem jest,
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ze warstwa, ktdra posiada motyw odpowiedzialny za ksztaltowanie narracji,
jest nadrzedng, poniewaz to gtéwnie od niej zalezny jest podzial utworu na
czesci i odcinki. Drugg wazng cechg warstwy narracyjnej jest jej nadrzednos¢
w odbiorze audytywnym. Jest tg warstwa, ktdra wychodzi na pierwszy plan
w obrazie stuchowym i na jej podstawie sledzimy przebieg utwordw.

Z koncepcji ksztaltowania warstw w utworze rodzi sie potrzeba klasyfikacji
motywow, ktora rowniez jest wspdlna dla wszystkich miniatur wchodzacych
w sktad albumu. W kompozycjach stosowane sa dwa rodzaje motywow miesz-
czace sie w jednym glosie. Pierwszym z nich jest motyw narracyjny (inaczej
formotwdrczy), pojawiajacy sie w warstwach narracyjnych. Motyw ten ma za
zadanie determinowac przebieg narracji, a takze zwigzany z nig ksztalt formy
utworow. Taki motyw bedzie charakteryzowat si¢ przede wszystkim zdefinio-
wanym konturem melicznym i najbardziej zréznicowang ruchliwoscia, przez co
percepcyjnie wychodza na pierwszy plan. Nie jest to jednak uniwersalna zasada.
Yoshimura odchodzi od niej w utworze Dance PM, w ktérym najbardziej wyrdz-
niajgcy si¢ w odbiorze audytywnym motyw nie jest motywem formotworczym.
W Dance PM na pierwszy plan wychodzi motyw, ktory jest figura ostinatowa

Przyktad 7. H. Yoshimura., Music for Nine Post Cards, Dance PM, podziat na warstwy, me-
lodic range spectrogram

przypominajaca klasycystycznag figure basu Albertiego, podczas gdy motyw
narracyjny rozmywa sie w tle. Wynika to ze struktury wlasciwego motywu
formotworczego, sktadajacego sie z dlugich nastepujacych po sobie dzwigkow,
co nadaje mu oddynamizowany charakter. Zauwazy¢ i rozpoznac jego funkcje
mozna wowczas gléwnie przy pomocy analizy wizualizacji charakterystyki
czestotliwosciowo-czasowej wygenerowanej z pliku audio badanego utworu
(zob. przyktad 7.).
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Stosowanie motywow w takiej formie nie jest indywidualng cechg kom-
pozytora, ale praktyka wywodzaca si¢ z nurtu minimal music. Podobnie jak
ksztaltowanie narracji wylacznie za pomocg motywéw, a odrzucenie wigk-

Przyktad 8. H. Yoshimura, Music for Nine Post Cards, Blink, motyw harmoniczny

szych form muzycznej skladni tj. fraz i zdan.

Drugim rodzajem motywdéw sa motywy harmoniczne, ktére moga petni¢
funkcje towarzyszaca i uzupelniajaca. Najwazniejsza i definiujaca je cecha jest
ich umiejscowienie w warstwie harmonicznej oraz ich podrzedno$¢ wobec
warstwy narracyjnej przy analizie audialnej. Motywy harmoniczne tworza
zazwyczaj diugie dzwigki, ktére swoja budowa przypominajg renesansowy
burdon. Utworem zawierajacym taka strukture jest Blink (zob. przykiad 8.).

Na powyzszym wykresie przedstawiajagcym zalezno$¢ czestotliwosci od
czasu utworu Blink, zaznaczone s3 dwa motywy. W czerwonym prostokacie
widnieje motyw narracyjny, a w bialym motyw harmoniczny, ktéry tworza
cztery dlugo wybrzmiewajace dzwigki.

Ciekawg cechg, jaka moze pelni¢ motyw w warstwie harmonicznej, jest
intensyfikowanie wrazenia motoryki i dynamiki, jak w przypadku juz wspo-
mnianego przeze mnie Dance PM. Bas Albertiego w muzyce tradycyjnej pel-
ni funkcje stabilizacji harmonicznej. Yoshimura natomiast stosuje go nieco
inaczej, poniewaz pelni on funkgje nie tyle stabilizujaca, co nadaje motoryki
narracji. Dzieki jego wykorzystaniu kompozytor wlasciwa melodie ,,ukrywa”
przed percepcja stuchacza, dlatego wydaje si¢ ona ulotna. Jest to rowniez cecha,
ktora jest sprzeczna z nurtem minimal music i zachodniego ambientu. Moim
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zdaniem jednak wigzac si¢ to moze z ideg Ashikawy, dotyczaca tworzenia melo-
dii, ktora jest ,,percepcyjnie niezauwazalna” i ,rozplywajaca sie w powietrzu”21.

Inng funkcjg, ktéra Yoshimura przydziela motywom, jest funkcja mi-
metyczna, czyli nasladowcza. Poprzez stosowane motywy i ich organiza-
cje kompozytor prébuje nasladowac zjawiska, ktérych one dotycza. Na
przyklad w utworze Ice Copy, motywy formotwoércze maja forme blokéw
akordowych w relacjach tercjowo-kwintowych, majacych odzwierciedla¢
sople lodu zwisajace z dachu, co pokazuje w grafice dotaczonej do albumu
(zob. przyktad 9.).

Przyktad 9. H. Yoshimura, Music for Nine Post Cards, Ice Copy, grafika dotgczona do ptyty

Przyktad 10. Yoshimura H., Music for Nine Post Cards, Clouds, motyw w pierwszym wariancie

21 A. Satoshi, Y. Hiroshi, dz. cyt.
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Przyktad 11. H. Yoshimura, Music for Nine Post Cards, Clouds, motyw w drugim wariancie

Analogiczne przydzielanie takiej funkcji motywom pojawia si¢ réwniez w utwo-
rze Urban Snow (zob. przyklad 4.), o ktérym pisalam na poczatku artykutu.
Innym odzwierciedlaniem zjawisk natury jest specyficzne prowadzenie me-
lodii w taki sposdb, jaki mozemy zaobserwowac w utworze Clouds, gdzie kom-
pozytor buduje narracje przy pomocy wariantowania motywoéw formotwor-
czych. W utworze Clouds pierwsza technika polega na zastosowaniu efektow
dyminucjii poglosu, ktdre sprawiaja, ze poczatkowy dzwigk motywu jest grany
dwa razy, po czym poprzez wprowadzony poglos, ,,rozplywa si¢ w powietrzu”.
Na spektrogramie (zob. przyklady 10. i 11.) ten efekt jest widoczny we
fragmencie oznaczonym bialym prostokatem jako zdwojenie czerwonego
punktu na niebieskim pasmie wybrzmiewania. Czerwone punkty sg miej-
scami, w ktérych odbywa si¢ atak dZwigku, co oznacza, Ze energia akustycz-
na w tych punktach jest najwigksza. Przy odstuchu odbierane sg one jako
najglosniejsze dzwigki. Niebieskimi liniami oznaczone s3 stadia stabilizacji
i wybrzmiewania dzwigku. Z wizualizacji materialu dzwigkowego wynika
wiec, ze atak dzwigku wystepuje po sobie dwa razy, a jego wystepowanie
sie zageszcza. W nastepnych wariantach technika dyminucji stosowana jest
coraz pozniej i dla wigkszej liczby dzwigkéw w motywie. Takim zabiegiem
Yoshimura uzyskuje nierdéwnomiernie wystepujace zwielokrotnienia dzwig-
ku oraz zwielokrotnienia motywu samopodobnego, czyli posiadajacego ten
sam ksztalt meliczny, ale o polowicznie krétszym czasie wybrzmiewania.
Stworzenie takich zageszczajacych sie, rGwnomiernie pomniejszonych czaso-
wo figur w utworze jest podobne do fraktali, ktérymi inspirowali si¢ rowniez
kompozytorzy muzyki artystycznej Zachodu, tacy jak np. Gyorgy Ligeti22.

22 J. Topolski, Uwaznos¢. Fraktale, spektra, modele, https://www.dwutygodnik.com/arty
kul/673-uwaznosc-fraktale-spektra-modele.html [dostep: 23.04.2022].
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https://www.dwutygodnik.com/artykul/673-uwaznosc-fraktale-spektra-modele.html

Patrycja Sznajder, Music for Nine Post Cards jako przyktad...

U Yoshimury zastosowanie takiej techniki nie wynika z fascynacji ma-
tematyka, a raczej klebiastymi wizualizacjami wywodzacymi si¢ z matema-
tycznego wzoru. Mysle, zZe w ten sposdb kompozytor chcial pokazaé oso-
bliwy ruch chmur po niebie, ktére tak jak grafiki przedstawiajace fraktale,
»klebia si¢” i ,,zawijajg”

Przyktad 12. H. Yoshimura, Music for Nine Post Cards, Clouds, motyw w trzecim wariancie

Przyktad 13. H. Yoshimura, Music for Nine Post Cards, Clouds, motyw w czwartym wariancie
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Przyktad 14. H. Yoshimura, Music for Nine Post Cards, Clouds, wykres amplitudowo-czaso-
Wy z segmenterem

Przyktad 15. H. Yoshimura, Music for Nine Post Cards, View from my Window, wykres ampli-
tudowo-czasowy z segmenterem

Nastepnym wartym uwagi aspektem utworéw Yoshimury jest ich forma.
Jest on problemem do$¢ ztozonym. Analiza formy polega na rozpoznaniu
determinujacych forme motywdéw definiujgcych czesci. Drugi natomiast
polega na $ledzeniu sposobu ksztaltowania formy poprzez narastajaco-opa-
dajaca dyspozycje energii akustyczne;j.

Gléwna koncepcja tworzenia formy utworu polega na tworzeniu ciagtej
narracji, w ktorej rozréznienie na czesci jest determinowane przez uksztal-
towanie melodii. W przypadku utworu Clouds melodia w odcinkach E ma
charakter zakonczeniowy, cechujacy si¢ opadajacym konturem melicznym
motywu formotwdrczego, przez co percepcyjnie tworzy odpowiednik relacji
miedzy zdaniami budowy okresowej. W tym przypadku fragment od odcinka
A do D pelni funkcje poprzednika, a odcinek E - nastepnika.

Kolejny sposdb taczenia czesci miedzy sobg polega na ich zazgbieniu. Taki
zabieg przypomina faczenie odcinkéw w sposdb podobny do taczenia ze sobg
ogniw w tancuchu. Dlatego do opisania tego zjawiska mozna uzywac¢ termi-
nu formy tancuchowej. Zostaje ona zastosowana w utworze View from my
Window, gdzie czes¢ pierwsza zazebia sie z czgs$cig druga w odcinku C, czes¢
druga z trzecig w odcinku E, czgs$¢ trzecia z czwartg w odcinku C i czgs¢
czwarta z pigta w odcinku G.

Jest to jednak zabieg obejmujacy tylko pie¢ czesci utworu. Nastepne dwie
cze$ci sg juz rozdzielone wyraznie, najdluzszym z odcinkéw — odcinkiem
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H. Stosujac te dwa rozne sposoby konstruowania makroformy, Yoshimura
rozdzielif utwdr na dwie wieksze czesci — czes¢ wlasciwg i kode, ktora obej-
muje czgsci szosta i siddma (zob. tabela 1.). Konstruujac forme w taki sposéb
Yoshimura uzyskuje efekt nieprzerwanej, ciagltej narracji.

Podsumowanie
Yoshimura w swoim albumie pokazuje, jak mozna realizowa¢ postulat
Ashikawy dotyczacy ,,muzyki unoszacej si¢ w powietrzu niczym dym”23. To
metaforyczne stwierdzenie odnosi sie do ksztaltowania w utworach narracji
oraz dynamiki, ktéra ma skutkowac ich nieimmersyjnym charakterem i sta-
pialnoscia z przestrzenig. Oznacza to, ze skomponowane utwory posiadajg
oddynamizowang narracje, charakteryzujaca si¢ brakiem dramatycznych
kulminacji, ktére pochfaniajg uwage stuchacza i budza w nim ciekawos¢
dotyczacy dalszego ciaggu kompozycji. Utwory stworzone przez Yoshimure
mialy pelni¢ funkgcje tta i rodzaju wypelnienia przestrzeni wystawienniczej,
a nie mialy by¢ muzyka, ktorej nalezy stucha¢ z petng uwagg, jak np. symfo-
nii Mahlera w filharmonii. Hiroshi Yoshimura uzyskuje taki efekt na wiele
sposobdw, ktore obejmujg ksztaltowanie formalne i motywiczne utworéw,
a takze tworzenie miedzy poszczegdlnymi elementami dziela relacji, ktdre
sprawiaja, ze kazda z miniatur znajdujaca sie w albumie jest dzietem sp6jnym,
a zarazem nietuzinkowym.

Drugim waznym aspektem dziet Hiroshiego Yoshimury jest to, ze mimo
poruszania si¢ w obrebie nurtu minimal music, pokazuje on, jak wiele
mozna w jego ramach zrobi¢. Kazda z miniatur, ktére znajduja si¢ w albu-
mie, jest bardzo ztozonym stylistycznie dzietem, ktore jest nie tylko no$ne
pod wzgledem warsztatu kompozytorskiego, ale réwniez pod wzgledem
aspektu hermeneutycznego. Yoshimura jako jeden z niewielu kompozyto-
réw podejmuje sie w XXI wieku mimetycznego odzwierciedlenia zjawisk
natury, a takze wkomponowania go w muzyczny sound scape. Jest to réw-
niez cecha, ktéra moze by¢ odczytywana przez pryzmat jego pochodzenia
i do dzi$ obowiazujacej w Japonii fascynacji francuskim naturalizmem,
ktory jeszcze przed 11 wojng $wiatowg byt uznawany za najwazniejszy nurt
japonskiej literatury, ale rdwniez jako przeniesienie tej praktyki na grunt
sceny muzyki wspolczesne;j.

23 S. Ashikawa, H. Yoshimura, dz. cyt.
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Abstract

Music for Nine Post Cards as an Example of Kankyo Ongaku i.e ‘Music
that Floats in the Air Like a Smoke’

The aim of the article is an attempt to present the genesis and describe the first
compositions that formulated the Japanese ambient trend, i.e. kankyo ongaku. The
subject of the research is both the history of the creation of the series by Hiroshi
Yoshimura, Music for Nine Post Cards, which became the cornerstone of later al-
bums from the ambient and minimal music trend in Japan, as well as individual
works included in the cycle under study. Based on the results of the automated
and auditory analysis of Music for Nine Post Cards, the structure of musical works
and their stylistic features are determined. For automated analysis, Sonic Visualiser
was used—an application used to create a graphical visualisation of the music
content of audio files. As a result of the research, the answer was obtained as to
how Hiroshi Yoshimura and Satoshi Ashikawa realised the original assumptions
of kankyo ongaku .24

Keywords

Yoshimura Hiroshi, ambient, Japanese music, kankyo ongaku, sound design

24 S. Ashikawa, H. Yoshimura, dz. cyt.
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