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Cechy stylu neoklasycznego w Sonacie organowej
Tadeusza Paciorkiewicza

Muzyka przeznaczona na organy od najdawniejszych czaséw pozostawala
gléwnie w obszarze zainteresowania kompozytoréw bedacych jednoczesnie
organistami. Na tle muzyki polskiej zjawisko to widoczne jest zwlaszcza
w wieku XX, bedacym zlotym wiekiem polskiej literatury organowej. Do
grona najwybitniejszych kompozytoréw tworzacych w tym czasie zalicza
sie¢ m.in. Mieczystawa Surzynskiego, Feliksa Nowowiejskiego, Bolestawa
Szabelskiego, Augustyna Blocha, Stanistawa Moryte czy Mariana Sawe —
wszyscy wymienieni artysci byli wyksztalconymi i praktykujacymi orga-
nistami. Opisany wyzej trend jest aktualny réwniez na gruncie muzyki po-
wstajacej wspolczesnie. Wirdd zyjacych kompozytoréw-organistow mozna
wymieni¢ Dariusza Przybylskiego, Wojciecha Widtaka, Katarzyne Danel czy
Aleksandra Jana Szop¢. Wazny element zbioru polskiej literatury organowej
stanowig wprawdzie dzieta kompozytoréw niebedacych organistami, takich
jak Henryk Mikotaj Gérecki, Grazyna Bacewicz, Kazimierz Serocki czy Pawet
Lukaszewski, jednak na tle calej twdrczosci wspomnianych muzykéw pozycje
te majg charakter epizodyczny i marginalny. Przedstawione zjawisko wynika
ze zlozonosci i skomplikowanej obstugi organéw, a takze ograniczonego


https://orcid.org/0000-0001-9641-6614

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 52 (1/2022)

dostepu do instrumentu?. Zrozumienie specyfiki organéw utrudniaja takze
znaczgace roznice pomiedzy instrumentami o réznej proweniencji, co powo-
duje, ze taka wiedze posiadaja gtownie wyksztalceni organisci.

Jednym z nich byl Tadeusz Paciorkiewicz — kompozytor, koncertujacy or-
ganista, a takze rektor Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Warszawie?.
Pomimo iz jego tworczo$¢ na organy stanowi niewielka czes¢ catej spuscizny
kompozytorskiej, jest ona istotnym elementem skarbca polskiej literatury
organowej. Jak pisze Jozef Serafin:

[...] od lat utwory Paciorkiewicza znajdujg si¢ w zelaznym repertuarze wigkszos$ci
organistow polskich, a o ich powodzeniu nie decyduje jedynie ,,obowigzek” propago-

wania tworczosci rodzimej?.

Juz pierwsze duze dzielo organowe Tadeusza Paciorkiewicza — Sonata
(1946), okazalo si¢ by¢ reprezentatywne dla calej jego pdzniejszej tworczo-
$ci. Podkreslat to po latach sam kompozytor, wskazujac Sonate jako utwor
nieustannie przynoszacy mu zaszczyt*. Wspomniana kompozycja byla wy-
konywana w kraju i za granica przez czotowych polskich wirtuozéw: Feliksa
Raczkowskiego, Joachima Grubicha, Jézefa Serafina, Jarostawa Malanowicza
czy Bartosza Jakubczaka, za$ nagran plytowych dokonali Joachim Grubich
(dwukrotnie) oraz Roman Perucki®. Pierwsza cze$¢ Sonaty pojawila sie tak-
ze w programie koncertu Feliksa Raczkowskiego w katedrze Notre-Dame
w Paryzu. Byt to pierwszy w historii wystep polskiego organisty za kontuarem
stynnych organdw paryskiej katedry®. Sonata Tadeusza Paciorkiewicza byla
réwniez jednym z utworéw obowigzkowych podczas Konkursu Polskiej
Muzyki Organowej (w grupie wiekowej przeznaczonej dla studentow), ktory
odbyt si¢ w 2006 roku w Legnicy”.

1 M. Szoka, Potwér kontra nowa muzyka. O wspétczesnej twérczosci organowej nieco
subiektywnie, Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi, £.6dz
2021, S. 19.

2 Obecnie: Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie.

3 J. Serafin, Solowe kompozycje organowe Tadeusza Paciorkiewicza na tle rozwoju polskiej
sztuki organowej w okresie po r. 1945, praca kwalifikacyjna w ramach przewodu na stano-
wisko docenta, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina, Warszawa 1978, s. 4.

4 M. Rosochacka, Tadeusz Paciorkiewicz. Zycie, dziatalnos¢, twoérczosé, Wydawnictwo
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, Warszawa 2013, s. 63.

5 J. Grubich, Joachim Grubich plays modern polish organ music in the Oliwa Cathedral, Polskie
Nagrania ,Muza” XL 0495, 1970; J. Grubich, Polish organ music played by Feliks Rgczkowski
and Joachim Grubich, Olympia OCD 314, 1988; R. Perucki, Organy Katedry w Oliwie, CD
DUX 0210, 1994.

M. Rosochacka, dz. cyt., s. 155.

Sita tradycji, smak nowosci. XXV lat Conversatorium Organowego w Legnicy,
red. S. Czopowicz, A. Mroczek, M. Szoka, Wydawnictwo Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina, Warszawa 2011, s. 229.
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Budowa utworu

Tadeusz Paciorkiewicz podkreslal, ze szczegdlne miejsce w jego twoérczosci
zajmuja gatunki muzyczne zakorzenione w tradycji:

W swojej tworczosci preferuje formy klasyczne: sonate, koncert, symfonie, rondo, waria-

cje. Czesto siegam rowniez do form barokowych, jak np. passacaglia, fuga, czy kantata®.

Rowniez budowa wewnetrzna Sonaty organowej oparta jest na klasycznych
wzorcach. Dzielo sklada si¢ z trzech czesci. Czgs¢ I: Allegro con fuoco ma
klasyczng forme sonatowg (ekspozycja: t. 1-55, przetworzenie: t. 55-94, re-
pryza: t. 94-132, coda: 133-142). Podzial formy jest bardzo czytelny, poniewaz
kompozytor wyraznie wyodrebnia jej poszczegdlne wspotczynniki. Kolejne
segmenty Allegra zestawione s ze sobg na zasadzie kontrastu melodyczne-
go, agogicznego, dynamicznego oraz fakturalnego. Ponadto zakonczenia
poszczegdlnych ogniw sg czesto podkreslone wyrazna kadencja i ritenutem.
Charakterystyczne dla tej czesci jest obszerne wykorzystanie motywiki tematu
pierwszego, na ktorej oparty jest epilog (t. 83-94), przetworzenie oraz coda.

Czes¢ 11: Andante espressivo ma forme A-B-A1 (takty odpowiednio: 1-22;
23-52; 53—75). Ciekawym zabiegiem kompozytorskim jest wystepujaca tu synteza
srodkowych czgsci klasycznego czteroczesciowego cyklu sonatowego. Pomimo
braku zaleznosci funkcyjnych, gteboka emocjonalnos¢ i quasi-kantylenowy
charakter odcinkéw skrajnych powoduja, ze wyczuwalne jest w nich echo ro-
mantycznej piesni bez stow. Z kolei srodkowy fragment nosi znamiona scherza —
towarzyszy mu oznaczenie Energico, a dynamizm dodatkowo poteguja rozbu-
dowane stretto oraz figuracyjne przebiegi w kontrapunkcie. Polaczenie dwoch
ogniw cyklu sonatowego polega zatem u Paciorkiewicza na wykorzystaniu
fragmentu o charakterze scherza w srodkowej czesci formy A-B-A o spokojne;j
narracji, ktora jest z kolei reprezentatywna dla drugiej czgsci klasycznej sonaty.

Czes¢ 111: Allegro scherzando przyjmuje forme ronda. Sklada si¢ ono
z trzech pokazdw refrenu (t. 1-14; 43-51; 91-113), dwoch epizodow (t. 30-43;
62-91) poprzedzonych tgcznikami oraz cody (t. 114-122). W zakonczeniu
kompozytor przytacza motywike z pierwszej czgsci, przeprowadzajac ja row-
nolegle z refrenem ronda, co scala caly cykl. Wyrdzniajace w tej czesci sa oba
epizody, nawiazujace do polskiej muzyki ludowe;j.

Melodyka

Charakterystyczng cechg utworéw Tadeusza Paciorkiewicza jest brak skre-
powania warstwy melodycznej odniesieniami tonalnymi. Zaznaczal to
sam kompozytor:

8 M. Wacholc, Wywiad z Tadeuszem Paciorkiewiczem, ,Zycie Muzyczne” 1982, nr 3-4, . 10.
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Do najbardziej charakterystycznych cech mojego stylu nalezy [...] wykorzystywa-
nie, zwlaszcza w tematach, wszystkich dwunastu dzwigkow skali. Uzycie petnej skali
dwunastodzwigkowej nie oznacza tu jednak zadnych zwigzkéw z technikg dodekafo-
niczng. Sklaniam si¢ raczej do swobodnego stylu atonalnego nie rezygnujac z tonal-

nosci, ktéra stosuje w sposob dos¢ indywidualny?.

Prawdziwos¢ powyzszych stwierdzen mozna zauwazy¢ juz od pierwszych
taktow Sonaty. Melika gtéwnego motywu pierwszego tematu Allegra (ktory
jest zarazem gléwnym budulcem calej tej czesci) sklada si¢ bowiem niemalze
ze wszystkich dzwiekow skali dwunastodzwiekowej. Dopelnienie kompletnej
skali znajduje si¢ w glosach akompaniujacych (zob. przyktad 1.).
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Przyktad 1. Allegro con fuoco, t. 1-3

Widoczna na powyzszym przykladzie figuracyjna melodyka, oparta w duzej
mierze na przebiegach chromatyczno-diatonicznych, dominuje w catym utworze,
zwlaszcza w skrajnych czesciach. Niekiedy kompozytor wplata do swojego dzieta
réwniez liryczne fragmenty o wokalnej melodyce. Towarzyszy temu sugestia uzy-
cia glosu organowego o miekkiej, cieplej barwie, np. vox coelestis w repryzie cze-
$cil czy oboju solo w pierwszym epizodzie finalowego ronda (zob. przyktad 2.).

II (Obgj solo)

Przykfad 2. Allegro scherzando, t. 30-34

Wokalny charakter jest rowniez uwypuklony redukcja dynamiki i uspoko-
jeniem rytmiki. W melice wspomnianego epizodu mozna takze zauwazy¢
nawigzanie do skali goéralskiej.

9 Tamze.
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Faktura

W Sonacie zdecydowanie dominuje faktura polifoniczna. Homofonia wystepuje
gléwnie w silnych kadencjach. Jest ona obecna takze w refrenach czesci 111
(zob. przykiad 3.). W pierwszym i drugim pokazie refrenu gtéwna melodia
umieszczona jest w glosie najwyzszym. Towarzyszy jej synkopowany akordowy
akompaniament. W trzecim pokazie refrenu nastepuje odwroécenie faktury —
linia melodyczna zostaje przeniesiona do partii pedatu, zas akordy do manuatu.

Allegro scherzando J=152

Przyktad 3. Allegro scherzando, t. 1-4

W fakturze polifonicznej kompozytor wykorzystuje szereg srodkow, wy-
wodzacych sie jeszcze z epoki baroku. W czesci I w obrebie przetworzenia
mozna wyrozni¢ epizod. Nowa motywika, wprowadzona w glosie najwyz-
szym, zostaje nastepnie powtdrzona w partii pedalu jako stretto w augmentacji
(zob. przykiad 4.). Kolejnym przykltadem uzycia techniki imitacyjnej jest
segment drugiego tematu, wystepujacy w repryzie, majacy budowe fugata
(zob. przyklad s5.). Ponadto w taktach 123. oraz 126. czolo tematu jest zapre-
zentowane w postaci inwersji.
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Przyktad 4. Allegro con fuoco, t. 83-85
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Przyktad 5. Allegro con fuoco, t. 116-126

Kompozytor czesto stosuje fakture triows, silnie zwigzang z idiomem
organowym. W ten sposob skonstruowana jest zasadnicza czes¢ Andante
espressivo. Odcinek Energico oparty jest na charakterystycznym motywie,
skladajacym sie ze skoku interwalowego w gore i kroku o sekunde matg w dot.
Motyw ten jest rozwijany ewolucyjnie, poczatkowo w partii pedatu, nastepnie
podlega on pracy imitacyjnej z wykorzystaniem stretta (zob. przyktad 6.).
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Przyktad 6. Andante espressivo, t. 35-40

Ksztaltowanie ewolucyjne dotyczy réwniez kontrapunktu. Poczatkowo opiera
sie on na motywie skladajacym sie z tercjowych dwudzwiekéw poruszajacych
sie ruchem sekundowym, nastepnie za$ przyjmuje forme szesnastkowych
przebiegéw wznoszaco-opadajacych.

Technika triowa zostala rdwniez uzyta w drugim epizodzie finatowej
czesci Sonaty (zob. przyklad 7.). Cechg charakterystyczna tego fragmentu jest
takze zamkniecie polifonii w ramy budowy okresowej. W tacznikach faktura
ulega rozrzedzeniu do jedno- badz dwuglosowej. Zabieg ten stuzy obnize-
niu napiecia polifonicznego we fragmentach, ktore nie posiadajg wiodacej
roli w prowadzeniu narracji muzycznej. Wyjatkowe uzycie faktury polifo-
nicznej ma miejsce w koncowym fragmencie tej czgsci (zob. przyktad 8.).
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Przyktad 7. Allegro scherzando, t. 62-69

BT
o1

L. 2™

"= r )

il

#1!. F #" fe u4g

T @ e

N

iy

Yo/

Je/ &
Wf’

r 2

12



Piotr Arseniuk, Cechy stylu neoklasycznego...

3
0 R He- e ® °
4 f p—  —-—Y ) i} i i
A n I i i O 1Y - i ] I i
t g . B—— ] I 7 ' I
% I oo tgl -\ —— i u 4 J
#-‘ b —
3
N N |
74 1N Y i
V.4 ¥ IAY [7] r 2 L (7] r 2 I
« ) 7 [ gl [ 2K
o =
#f qr
v
ray frm— T Y f T 1
&

Przyktad 8. Allegro scherzando, t. 100-106

Na umieszczong w partii pedalu melodie¢ refrenu ronda nalozona zosta-
ta motywika pierwszego tematu formy sonatowej. Powstale zageszczenie
fakturalne powoduje nieustanny wzrost energetyki formy, prowadzacy do
konczacej utwor kadenciji.

Harmonika

Zwigzek utworu z tonalnoscia sygnalizuje juz obecno$¢ trzech krzyzykow przy
kluczu. Pomimo iz kompozytor wewnatrz utworu operuje tworzywem dwu-
nastodzwiekowym, kadencje opiera na klasycznych odniesieniach tonalnych.
Dzigki temu pojawianie si¢ kolejnych wspolczynnikéw formy jest czytelnie
zasygnalizowane. Pierwsza wyrazna kadencja ma miejsce w takcie 24. cze-
$ciI (zob. przyklad 9.). Wyznacza ona poczatek epilogu, ktorego kadencyjny
charakter podkresla nuta pedatowa. Epilog réwniez konczy si¢ kadencja, roz-
wiazujacg sie na akord E-dur, ktdry z kolei tworzy polaczenie dominantowe
z nastepujacym po nim motywem z drugiego tematu. Konflikt tonalny obu
tematow ekspozycji jest nietypowy dla formy sonatowej (relacja pomiedzy
I a IIT stopniem skali), jednak zgodnie z klasycznym wzorcem, w repryzie
zachodzi ujednolicenie tonalne obu tematéw. W sekeji tematu drugiego na
uwage zasluguje wyjatkowo piekna kadencja w takcie 32. (zob. przykiad 10.),
uwypuklajgca eteryczny charakter tej czesci. Funkcja, wywolujaca tutaj silne
napiecie harmoniczne, jest kontratonika, szczegélnie predestynowana do tej
roli w XX-wiecznej harmonice?°.

Podobng budowe maja takze kadencje, wyznaczajace poczatek wszyst-
kich kolejnych wspoéiczynnikéw formy sonatowej (nowe ogniwo potaczone
jest z poprzedzajaca je kadencja relacja dominantowg). Ostatnia kadencja
I czesci Sonaty utwierdza ja w tonacji zasadniczej fis-moll (zob. przy-
kiad 11.). W tym miejscu kompozytor stosuje tradycyjne potaczenie D-T".

10 T.A. Zielinski, Podstawy harmoniki nowoczesnej, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow
2015, S. 127.
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Przyktad 9. Allegro con fuoco, t. 23—28
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Przyktad 10. Allegro con fuoco, t. 29-32

W $rodkowej czesci cyklu zanikajg jakiekolwiek relacje funkcyjne
(zob. przyklad 12.). Dzigki temu zabiegowi kompozytor spotegowat kontrast
pomiedzy poszczegdlnymi ogniwami utworu. Kontrast ten wzmacnia row-
niez centrum tonalne skrajnych fragmentéw w postaci dzwigku C (relacja
trytonu wzgledem centralnego dla I i IIT czesci utworu dzwieku Fis). Dzieki
wyrdznieniu fakturalnemu, dynamicznemu, agogicznemu i harmonicznemu,

Andante espressivo staje si¢ centrum dramaturgicznym calej formy.
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Przyktad 11. Allegro con fuoco, t. 139-142
Andante espressivo o =84 poco rall.
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Przyktad 12. Andante espressivo, t. 1-5

Final Sonaty wykazuje najwieksze zwiazki z tonalnos$cia. Centrum tonalne
refrenu stanowi akord fis-moll, za$ w przypadku epizodéw sa to odpowiednio
Des-dur i a-moll. Material pozatonalny wystepuje w facznikach, ostatecznie
zmierzajg one jednak do kadencji, ktore gladko przechodza w kolejne seg-
menty ronda. Utwor konczy coda, bedaca rozbudowang kadencja (zob. przy-
kiad 13.). Rozwigzaniem jest akord fis-moll, osiagniety z udzialem skoku
basu o kwarte zwiekszong.
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Przyktad 13. Allegro scherzando, t. 114122
Rytmika i agogika

Rytmika pelni istotng role w ksztaltowaniu formy Sonaty. Czes¢ I rozpoczyna
sie motywem rytmicznym, zawierajagcym rytm punktowany a nastepnie roz-
winigcie trojkowe (zob. przyktad 1.). Te figure rytmiczng mozna odnalez¢ row-
niez w innych utworach organowych Paciorkiewicza — Tryptyku czy Toccacie I.
W przypadku Sonaty wazna role odgrywa pauza, ktora jest integralng czescia
opisywanego motywu. Powstajaca w ten sposob cisza zwigksza ekspresje
i podkresla zawieszony charakter zakonczenia motywu przewodniego. Ten
element dziela jest powodem, dla ktérego Jozef Serafin okreslil pierwszy
temat Sonaty jako ,muzyczny znak zapytania’*!. Charakterystyczna budowa
rytmiczna opisywanego motywu umozliwia zidentyfikowanie go w repryzie,
a takze w syntetycznym finale czesci III. ROwnie wazng role w utworze spelnia
agogika. Tempa zostaly oznaczone przez kompozytora wskazaniami metro-
nomicznymi. Ich kontrast czyni konstrukcje utworu bardziej przejrzysta,
wskazujac na poczatek nowego wspdtczynnika formy (zob. przykiad 10.).
Jedynie w zakonczeniu repryzy kompozytor zastosowal inny srodek agogicz-
ny. Zamiast typowego zwolnienia i kadencji z fermatg na ostatnim akordzie
wystepuje tu tacznik, ktéremu towarzyszy oznaczenie poco a poco stringendo.
Stopniowe przyspieszanie prowadzi do cody, oznaczonej jako Tempo I.

11 J. Serafin, dz. cyt,, s. 19.
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Andante espressivo kontrastuje ze skrajnymi ogniwami cyklu réwniez pod
wzgledem rytmiki i agogiki. Zmianie ulega metrum - %4 zostaje zastgpione
w cze$ci A dwudzielnym 9. Podstawowa jednostka ruchu staje si¢ dsemka,
za$ brak drobniejszych wartosci rytmicznych wplywa na uspokojenie akcji
muzycznej (zob. przyklad 12.). Emocjonalnos$¢ tej czesci podkreslaja takie
okreslenia wykonawcze, jak rubato czy molto affettuoso. Czgsci B towarzyszy
zmiana tempa oraz metrum. Opisywane wczesniej kontrapunkty (zob. przy-
kfad 6.) maja tu charakter ostinata rytmicznego. Pierwszy z nich jest obecny
réwniez w czesci A1 na tle tematu, zaczerpnietego z czgsci A. Pojawia sig tutaj
tez nowy kontrapunkt w formie ostinata rytmicznego, w ktérym powtarzana
jest figura pauzy szesnastkowej i pieciu szesnastek (zob. przyktad 14.).
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Przyktad 14. Andante espressivo, t. 57-59

Rytmika odgrywa jednak najistotniejsza role w finalowym rondzie.
Charakterystyczng cechg refrenu sa synkopowane akordy w warstwie akom-
paniamentu (zob. przyklad 3.). Liryczny epizod z taktéw 30-43, podobnie
jak w czgsci I, jest wyrdzniony zmiang tempa i ritenutem, wystepujacym tuz
przed nim oraz w jego zakonczeniu. Drugiemu epizodowi towarzyszy nato-
miast okreslenie tempo di mazurca (zob. przyklad 7.). Charakterystyczny rytm
polaczony z odpowiednig artykulacjg w partii pedatu sa podstawg stylizacji
ludowej tego fragmentu.

Kolorystyka

W utworach organowych kolorystyka jest zdeterminowana przede wszystkim
doborem gloséw organowych i ich zmianami w poszczegdlnych fragmentach
utworu, co nazywane jest registracjg. W tym aspekcie Paciorkiewicz pozostawia
wykonawcy duza swobodg. Stosuje gléwnie ogdlne oznaczenia dynamiczne,
takie jak piano czy forte, zaznaczajac jednoczesnie, w ktérych fragmentach
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nalezy gra¢ kazda reka na innym manuale. Pierwsza strona wydania nutowego
zawiera nastepujacy zapis dotyczacy wyjsciowej registracji utworu: ,,Man. I-8; 4
Man. 11-16;, 8; 4, Man. I11-8; 4, 2, Ped.—16, 8, 4. Jedynie w dwdch fragmentach
Sonaty znajduja si¢ sugestie, dotyczace uzycia konkretnych gtoséw organowych -
oboju i vox ceelestis (zob. przyklad 2., przyklad 5.). Kompozytor stosuje glownie
dynamike tarasows, opartg o zmiany manualéw lub wzmacnianie/zmniejszanie
wolumenu poprzez dodanie badz redukeje gloséw, oznaczone symbolami ,,+”
oraz ,,— . Wyjatkiem s liryczne ustepy, zawierajace oznaczenia crescenda i dimi-
nuenda, ktdre nalezy zrealizowac przy uzyciu zaluzji. Pod wzgledem podejscia
do kolorystyki, Sonata Paciorkiewicza wykazuje wyrazne podobienstwo do
dwdch pierwszych sonat czotowego przedstawiciela neoklasycyzmu w muzyce
organowej — Paula Hindemitha. Rdznicg pomiedzy tymi utworami sg opisane
wezesniej wskazowki, dotyczace uzycia konkretnych gloséw organowych. Zapisy
tego rodzaju nie wystepuja w przytaczanych dzietach Hindemitha.

Podsumowanie

Sonata Tadeusza Paciorkiewicza, pomimo iz jest wczesnym dzietem kom-
pozytora, reprezentuje w pelni dojrzaly warsztat. Na pierwszy plan wysuwa
sie dbalo$¢ o forme a takze umiejetne rozlozenie napiecia muzycznego na
przestrzeni utworu. Jest to z calg pewnoscia dzielo wyrdzniajace si¢ na tle
polskiej muzyki organowej. Najwazniejszymi cechami Sonaty sa:

e Budowa formalna oparta na klasycznych strukturach;

e Dominacja linearnego ksztaltowania formy, znaczaca rola faktury
triowej, stosowanie przeksztalcen imitacyjnych, wywodzacych sie
z epoki baroku, takich jak stretto czy inwersja;

e Ujmowanie polifonii w ramy budowy okresowej;

e Formotworcza rola rytmiki i agogiki;

e Obecnos¢ stylizacji ludowej - jak zaznacza Jozef Serafin, nie liczac
~pewnych sladow tego rodzaju chwytéw [...] w niektérych pre-
ludiach Zelenskiego”, jest to pierwszy tego typu zabieg w polskiej
literaturze organowej'?;

e  Wykorzystywanie wszystkich dzwigkdw skali dwunastodzwiekowej,
jednocze$nie obecno$¢ odniesien tonalnych gléwnie w kadencjach.

Wymienione wyzej elementy catkowicie zawierajg si¢ w opisie najwazniej-
szych cech polskiego neoklasycyzmu, ktore podajg Krzysztof Baculewski'3
i Zofia Helman'4. Sg nimi:

12 Tamze, s. 22.

13 K. Baculewski, Polska tworczos¢ kompozytorska 1945-1984, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow 1987, s. 54-56.

14 Z.Helman, Neoklasycyzm w muzyce polskiej XX wieku, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakdéw 1985, s. 81-187.
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Sieganie po klasyczne gatunki i formy;
Przejrzysto$¢ faktury;
Synteza polifonicznego i homofonicznego ksztaltowania formy;
Znaczaca rola rytmiki, motorycznos¢;
Obecnos¢ stylizacji ludowych;
Zanik typowych odniesien funkcyjnych (ale niekoniecznie ich cal-
kowita eliminacja);
e  Opieranie melodyki na skalach, w tym réwniez dwunastostopniowej;
e Stosowanie politonalnosci.

Spoza neoklasycznych cech stylistycznych wylamuja si¢ jednak lirycz-
ne ustepy we wszystkich czesciach Sonaty oraz pogtebiona emocjonalnos¢
utworu. Zofia Helman podaje, Ze jest to zjawisko typowe dla polskiej oraz
europejskiej powojennej muzyki:

Jak wynika z pierwszych powojennych artykutéw [...] przyszta muzyke polska wi-
dziano jako rodzaj nowej, uniwersalnej syntezy, w ktorej obok dotychczas gtoszonych
klasycystycznych idealéw czystej formy i konstrukeji bylo miejsce i na postawe ,,ro-
mantyzujacy, i na poszukiwanie nowych jakosci brzmieniowych, i na indywidualne
nowatorstwo. Taka postawa odpowiadata zresztg przemianom, jakie bezpo$rednio
po wojnie przejawily sie w muzyce zachodnioeuropejskiej w utworach Honeggera,
Hindemitha, Martint, Milhauda, Poulenca, Brittena, Martina. Nowy styl w muzyce
przestat by¢ utozsamiany z antyromantyzmem, antyemocjonalizmem i czystg wirtu-
ozerig rzemiosta kompozytorskiego. [...] jak mozna przypuszczaé, ten typ syntezy
pofaczonej z wysoce indywidualnymi i nowatorskimi rozwigzaniami byl pewna na-

turalng konsekwencja kierunku neoklasycznego, jego ostatnia faza!s.

Ciezko zatem zgodzi¢ si¢ z Martg Szoka, jakoby Sonata organowa
Paciorkiewicza miala reprezentowa¢ retrospektywna postawe tworcza!®.
Owszem, kompozytor opiera sie na przedwojennym nurcie, jednak wzbogaca
go o romantyczng emocjonalnos$¢, podazajac tym samym za aktualnymi w 6w-
czesnych latach pradami. Polaczenie klasycznej formy z romantyczng wyra-
zowoscig i nowocze$nie rozumiang tonalnoscig zostalo przez Paciorkiewicza
zrealizowane w sposob spdjny. Z pewnoscig przejrzysta budowa oraz ekspresja
muzyczna ulatwiaja stuchaczowi zrozumienie utworu o oddalajacej sie od
tonalno$ci harmonice. Sonata organowa jest doskonaty egzemplifikacja jednej
z kompozytorskich dewiz Tadeusza Paciorkiewicza:

Nieodlgczng cechg moich utwordw jest emocjonalnos¢, bez ktorej muzyka jest mar-

twa i nudna, a nuda jest przeciez wrogiem sztuki'?.

15 Tamze,s. 71.

16 M. Szoka, Polska muzyka organowa w latach 1945-1985, V Zeszyt Naukowy Polskiego
Instytutu Muzycznego, Astra, £6dz 1993, s. 117.

17 M. Wacholg, dz. cyt., s. 10.
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Abstract

Characteristics of the Neoclassical Style in the Sonata for Organ by
Tadeusz Paciorkiewicz

The aim of this study was to describe the structure of the organ Sonata by Tadeusz
Paciorkiewicz and to show its Neoclassical features. For this purpose, the main
elements of the piece were described, such as: form, melody, texture, harmony,
rhythm, tempo and timbre. Despite the typical Neoclassical elements, the pres-
ence of the Romantic elements in the piece was also stated, which is typical of
Paciorkiewicz's aesthetics.
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