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Abstract: The article is based on the analysis of the recent study Literatura polska po 1989 roku
w Swietle teorii Pierre’a Bourdieu. Raport z badan which deals with the diagnosis of 25 years of
Polish literature by using Bourdieu’s theory. The article comments the results of the study as well
as proposes wider perspective for the sociology of literature. The main question in the text relates
to the condition of the literary field and its main actors which are writers. The autonomy of liter-
ary field postulated by Bourdieu has a problematic status in Polish literature after 1989. Similar
problems affects the writer’s habitus which depends on market regulations and other non-literary
aspects. In the conclusion the article concerns different possibilities of using such problematic con-
dition of the literary field for future activities of certain actors of the field.
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wybrani

i wreszcie powitajmy tych nielicznych

dla ktorych kapitalizm to duchowa przygoda
ktorzy jak sami mowig si¢gaja po nowe

bo nie wystarcza im wegetacja

tak uwolnieni od spotecznych zroédet wartosci
ze gotowi podporzadkowacé si¢ im do cna

tak madrzy Zze rozumiejacy iz spekuluja

W ostatecznosci

na cenach papu i wyobrazni

W ostatecznoS$ci

lepiej widzacy poezj¢ i lepiej piszacy

dlatego niezdolni dzieli¢ si¢ swoim geniuszem
rzucajacy $wiatu okruchy skamieniatej ambrozji
bang bang boom boom

natchnieni oralnie i analnie

nieskalani niczym mieszkanie w stanie deweloperskim

PISARZ JAKO ZAWOD. UWAGI O POLU LITERACKIM POLSKI PO 1989 151

D tamania indAd 151 SSN15.N00-114 N-ANDOR



Katarzyna Trzeciak, Michat Sowinski

i pelni genialnych spostrzezen o bliznich ktérzy czasem
mogliby zrobi¢ im krzywde

dlatego oferujacy im klatki i dajacy im

tak

dajacy im klucze do tych klatek

spojrzcie na wolny majestatyczny przeplyw kapitatu
ich wznioste lekkoskrzydte mysli

kawior dla zgtodniatych brzuchéw

och wasze upadki to w istocie wzloty

i blada

blada jest nasza rado$¢

przyjmijcie ich ciepto
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chce stysze¢ gromkie brawa!

Kim sa tytutowi wybrani z utworu Szczepana Kopyta? Ci, dla ktorych kapita-
lizm to duchowa przygoda; ktorzy lepiej widza i rozumiejg poezj¢ do tego stopnia,
ze niezdolni sg dzieli¢ si¢ swym geniuszem? Z raportu Literatura polska po 1989
roku w swietle teorii Pierre’a Bourdieu przygotowanego przez wydawnictwo Halart
wynika, ze nie mogg by¢ to polscy pisarze czy pisarki, bowiem dla nich duchowa
przygoda nie ma swoich zrédet w kapitalistycznym mechanizmie wolnego rynku.
Wybdér momentu, od ktoérego rozpoczyna si¢ analiza pola literackiego w Polsce,
tj. roku 1989, ma szczegdlne znaczenie. Przelom, ktory dokonat si¢ wowczas na
wielu poziomach, pociagnal za sobg zmiany w obszarze funkcjonowania literatu-
ry: rozw0j nowych instytucji pola (nagrod, festiwali), ewolucj¢ pola wydawniczego,
pojawienie si¢ nowych funkcji — agentow literackich, specjalistow od PR-u, redak-
torow prowadzacych. Zmiany dokonaty sie réwniez w dziedzinie dystrybucji dobr
symbolicznych, w rozwoju rynku ksiazki i kreowania wizerunkdw pisarzy i pisa-
rek. Wszystkie te czynniki, wywolane wtasnie historycznym przelomem 1989 roku,
wptynely na gléwnych aktorow (to kolejny obok ,,pola literackiego” termin Bour-
dieu, ktorym postugujg sie autorzy raportu) pola literackiego — pisarzy, wydawcow,
krytykéw i redaktorow.

Dzieje rynku literackiego w III RP mozna podzieli¢ na dwa etapy: pierwszy, bez-
posrednio zwigzany z transformacja ustrojowa i towarzyszaca jej euforia, i drugi, juz
po roku 2000, gdy rynek krzepnie i stabilizuje si¢, przybierajac strukture pola literac-
kiego w rozumieniu Pierre’a Bourdieu. Najogolniej rzecz biorgc, pole literackie to
umowna przestrzen, w ktorej Scieraja si¢ poszczegolni gracze/uczestnicy, reprezen-
tujacy odmienne, czgsto sprzeczne postawy i dazacy do odmiennych celow. W sktad
pola wchodza (a wigc jednoczesnie je strukturyzujg) rozmaite instytucje i jednostki —
od wydawcow, przez krytykow, jurorow nagrod, agentow, redaktorow, az po samych

! Sz. Kopyt, wybrani, dostep na: http://www.ha.art.pl/prezentacje/28-poezja/1766-szczepan-kopyt-
-pick-up-your-microphones-teksty-z-antologii-rodzinna-europa-piec-minut-pozniej.html (dostep:
20.06.2015).
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pisarzy. To wilasnie relacje miedzy nimi tworza wypadkowa, jaka jest ksztalt zycia
literackiego w Polsce. Pole literackie, zdaniem Bourdieu, ma charakter wzglednie
autonomiczny. Owa wzgledno$¢ wynika z réznorakich uwiktan i uwarunkowan ze-
wnetrznych, z ktorych najwazniejsze majg naturg ekonomiczng. Ekonomia w obrebie
pola literackiego wystepuje ,,na opak”. Wynika to z dwoistej natury towaréw i zna-
czen w niej funkcjonujacych — z jednej strony jest to warto$¢ symboliczna, z drugiej
rynkowa. Obie te warto$ci pozostajag wobec siebie niezalezne. Gracze znajdujacy si¢
w obrebie pola balansujg migdzy tymi biegunami, co przeklada si¢ na przyjmowa-
nie postawy, ktorg mozna opisaé w zaleznosci od miejsca zajmowanego wzgledem
dwoch sytuacji skrajnych: cynicznego i catkowitego podporzadkowania si¢ regutom
rynku oraz odrzucenia jego prawidel na rzecz catkowitej autonomii ekonomiczne;.

Przedstawiciele postawy zanegowanej ekonomii uznaja wszelkg mozliwos¢ bez-
posredniej (natychmiastowej) kapitalizacji swojej produkcji artystycznej za wysoce
niewlasciwg. Co wigcej, sukces ekonomiczny, ktory nastepuje w krotkim terminie,
jest uznawany za przejaw artystycznej kleski. Co wazne, logika antyekonomii, ktorg
opisuje Bourdieu, nie odrzuca catkowicie mozliwosci czerpania zyskow z dobr kultu-
rowych. Zanegowanie warto$ci ekonomicznej powoduje stopniowy wzrost kapitatu
symbolicznego, ktory po odpowiednio dlugim czasie i we wlasciwych warunkach
moze przynie$¢ wymierne korzysci majatkowe. Beneficjentami tych korzySci znacz-
nie czesciej sa jednak wydawcy/instytucje, ktore odpowiednio wczesniej (czasem
przypadkiem lub niezupelnie §wiadomie) poczynity stosowne inwestycje w kapitat
symboliczny.

Po drugiej stronie ekonomicznej opozycji znajdujg si¢ ci, ktdrzy produkty kultu-
rowe traktujg tak samo jak kazde inne. Niemniej w polu literackim obie te postawy
w formie czystej spotykane sa niezwykle rzadko — dominuje wywazona forma po-
$rednia. Polozenie na tej osi mozna okresli¢ takze poprzez stosunek liczby projek-
tow krotko- i dtugoterminowych podejmowanych przez poszczegdlnych graczy pola.
Projekty krotkoterminowe sg nastawione na natychmiastowy zysk, jako ze ich efek-
tem jest produkt odpowiednio skrojony na potrzeby rynku (np. powie$¢ doskonale
wpisujaca si¢ w aktualne trendy). Projekty dlugoterminowe zawieraja w sobie duzy
element ryzyka i zysk, o ile w ogdle, przynosza po dtugim czasie (np. promowanie
debiutantéw, wydawanie powiesci eksperymentalnych).

Zasada odwroconej ekonomii jest sitg, ktéra wyznacza miejsce w obrebie pola.
Jak pisze Bourdieu:

AINLNNY 3ZVZI3d 4

imperatyw wymuszajacy zaprzeczenie ekonomii przybiera wszelkie pozory transcendencji, na-
wet jesli jest tylko wytworem krzyzujacych si¢ cenzur, ciazacych, jak mozna przypuszczac, nad
kazdym z tych, ktorzy przyczyniaja si¢ do tego, by zaciazyly wszystkim innym?®.

P. Bourdieu, Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przet. A. Zawadzki, Universitas,
Krakow 2001, s. 260.
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W tej sytuacji bardzo ciekawie wyglada pozycja, ktéra moga zajmowaé sami
pisarze. Aby zachowa¢ autonomi¢, muszg wpisaé si¢ w owa logike ,.,ekonomii na
opak”. Przyktadem autora, ktérego Bourdieu bardzo lubi cytowaé¢ w tym konteks$cie,
jest Gustave Flaubert. Autor Pani Bovary w jednym z listow pisze:

Jest jednak pewne zludzenie, ktore musz¢ panu odebraé, dotyczy ono moznos$ci zarabiania
pidrem. (...) JesteSmy tworcami rzeczy zbytku, nikt wigc nie jest do§¢ bogaty, by nam zaptacic.
(...) Obecnie dochodze do tego, ze moge optaci¢ papier, ale nie koszty przejazdow, podroze
i ksigzki, ktérych moja praca wymaga. (...) i w gruncie uwazam, ze tak jest dobrze (lub udaje,
ze uwazam to za dobre), gdyz nie widze, co moze mie¢ wspolnego pieciofrankowka z ideg®.

PEJZAZE KULTURY 4

Flaubert dystansuje si¢ tu wyraznie od jakichkolwiek zwigzkéw miedzy jego
tworczoscig 1 pieniedzmi. Jednoczes$nie Flaubert, gtdwny bohater Reguf sztuki, jest
najwyrazistszym przedstawicielem autonomicznego pola literatury, wewngtrz ktore-
go dochodzi do odwrdcenia paradygmatu ekonomicznego — sztuka, jezeli chce by¢
sztukg prawdziwa, nie moze si¢ optacaé. Prawdziwa sztuka moze by¢ uzasadniana
wylacznie poprzez tautologie — moze by¢ jedynie sztuka dla sztuki. Ta antyekono-
miczna regutla staje si¢ naczelng zasada strukturyzujaca pole literackie. To dzigki niej
okresla sie warto$¢ artystyczng. Bourdieu mowi o tym w ten sposob:

W rezultacie znajdujemy si¢ w $wiecie ekonomicznym na opak: artysta moze zatryumfowac
na plaszczyznie symbolicznej jedynie wtedy, gdy ponosi porazke na plaszczyznie ekonomicz-
nej (przynajmniej w krotkim przeciagu czasu) i na odwroét (przynajmniej w dtugim przeciagu
czasu)'.

Tak wiec w nowoczesnym polu literackim (ktore, jak si¢ wydaje, z niewielki-
mi modyfikacjami funkcjonuje do dzi$) ekonomia musi zosta¢ wyegzorcyzmowana.
Aby uzyskac¢ status pisarza w sensie $cistym, nalezy, jak to uczynit Flaubert, zerwaé
jakiekolwiek powinowactwa ze $wiatem ekonomii. Kto$, kto chciatby stac si¢ ele-
mentem tego pola (czyli agensem), musi zgodzi¢ si¢ na te reguty, musi zaakceptowac
pewne illusio, kolejne wazne dla Bourdieu pojecie. Akceptacja illusio to zgoda na re-
guly gry. Gracze sa wcigz Swiadomi umownosci rzadzacych nimi regut, jednocze$nie
traktujg je catkowicie powaznie. Co jest niezwykle wazne, a jednoczes$nie zwigzane
z kategorig illusio — zmian w polu mozna dokonywac, bedac jego czgsécia; nie mozna
negocjowac regut, jednoczesnie ich nie akceptujac.

Do tego wszystkiego konieczne jest takze wprowadzenie kolejnego kluczowego
pojecia w koncepcji francuskiego socjologa, czyli habitusu. Najkrocej rzecz ujmu-
jac, habitus to zestaw nabytych dyspozycji kulturowo-spotecznych, ktérymi kieruje
si¢ jednostka. Habitus to wypadkowa wychowania, klasy spotecznej, wyksztatcenia,
pewnych fantazji i dgzen. Nie da si¢ go do konca okresli¢ ani zbada¢, bo czescio-
wo nalezy do sfery nieuswiadomionej. Habitus w duzej mierze determinuje decyzje,

3 G. Flaubert, Listy, red. i przekl. W. Rogowicz, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1957,
s.252-253.
P. Bourdieu, op. cit., s. 219.
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ktére podejmuje jednostka, np. wewnatrz pola literackiego. Habitus nie jest czyms$
catkowicie okre$lajacym dziatania, jednak w znacznej mierze wpltywa na sposob
funkcjonowania w §wiecie. Co wazne, habitus jest elastyczny, wiec moze podlegaé,
na przestrzeni czasu i pod wplywem rozmaitych sit, modyfikacjom.

Nalezy zaznaczy¢ jeszcze jedng wazng kwestie — pole literackie nie funkcjonu-
je w prozni. Jest jednym z wielu pol zwigzanych ze spoteczng aktywnoscig ludzi.
W kontekscie pola literackiego warto wspomnie¢ takze o polach sgsiednich, ktore
mogg mie¢ istotne znaczenie dla jego struktury i autonomii. I tak Bourdieu wymie-
nia pole ekonomii, polityki i mediéw. Autorzy raportu dorzucajg réwniez eduka-
cje. Autonomia pola literackiego to, inaczej mowiac, ustalenie okreslonych relacji
wzgledem pol sgsiednich. Pytanie, czy autonomia ktoregokolwiek z tych pdl jest
w ogoble mozliwa, pozostaje otwarte. Z pewno$cig w przypadku literatury autonomia
jest szczegoblnie problematyczna. Sam Bourdieu do$¢ zrecznie unika tego tematu,
cho¢ symptomatyczne wydaje si¢, ze jako sztandarowy przyktad w Regutach sztuki
pojawia si¢ wlasnie Flaubert i dziewigtnastowieczna Francja. Nie wchodzac glebiej
Ww rozwazania i spory na temat faktycznej mozliwosci zaistnienia autonomicznosci
pola literackiego, mozna bezpiecznie zatozy¢, iz teza Bourdieu ma zasadniczo cha-
rakter normatywny, a nie opisowy. Inaczej méwiagc, autonomia bylaby pewng re-
gulatywng fantazjg, pewna nieosiggalng idea, ktora jednak w bardzo realny sposob
oddzialuje na zycie literackie.

,»Pole literackie nie ma swojej autonomii”, ,,habitus pisarski nie istnieje” — to za-
ledwie dwie sposrod wielu powtarzajacych si¢ w catym raporcie diagnoz dzisiejsze-
go stanu literatury w Polsce. Zaaplikowane do badania narzedzia Bourdieu pozwolity
bowiem wskazaé, ze podstawowym problemem kondycji polskiego pola literackiego
jest dwubiegunowo$¢ i dwudzielno$¢ rodzimych tworcow. Dla zrealizowania swoich
celow literackich pisarze musza wczesniej zadbac o swoj byt, a wige rozdzieli¢ swo-
je aktywnosci artystyczne i uzytkowe. Tego rodzaju stan rzeczy mocno rzutuje na
strukturg samego pola literackiego: podstawg praktyki tworczej staje si¢ konieczno$é
(nie zawsze ptynnego i bezkolizyjnego) przechodzenia migdzy obydwiema rzeczy-
wisto$ciami. Publiczne wystapienia pisarzy i pisarek, narzekajacych na swojg kondy-
cj¢ ekonomiczng 1 konieczno$¢ podporzadkowywania si¢ rynkowym mechanizmom
sankcjonujgcym ich istnienie, zwracaja uwage, ze wlasnie w momencie, gdy pozor-
nie literatura moze by¢ traktowana jako wolna od sektora ekonomicznego (a zatem
nieskazona komercja, ,,prawdziwa” i autonomiczna), sektor ten wywiera na nig naj-
bardziej destrukcyjny wptyw, bo uzaleznia od zewngtrznego wobec niej uniwersum.

To przesunigcie pola w strone heteronomii (tj. zaleznos$ci pola literackiego od
innych czynnikow) jest widoczne rowniez w kontekscie zwigzku literatury ze sferg
medialng. Za sprawg oddziatywania pola dziennikarskiego poglebit si¢ proces, ktore-
go rezultatem jest zmiana statusu pisarza w obiegu spotecznym. Jak podaje Grzegorz
Jankowicz, jeden z gldéwnych wykonawcow projektu:

AINLNNY 3ZVZI3d 4
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W latach dziewigcdziesiatych XX wieku producenci literatury pojawiaja si¢ w mediach wyso-
konaktadowych w charakterze autorytetow intelektualnych. To oni — dysponujac duzym kapi-
tatem symbolicznym i medialnym — wskazuja publicznosci czytelniczej godne uwagi zjawiska
(nie tylko z pola literackiego, lecz takze z innych obszaréw kultury). Z czasem to miejsce
zajmujg aktorzy, ktorych sita oddziatywania jest wigksza®.

Medialne $rodki konsekracji zaczynajg rowniez przewazac¢ nad narzedziami dys-
trybucji prestizu wlasciwymi sferze literackiej. Ta medialna konsekracja determi-
nuje dynamike postgpowania samych pisarzy i pisarek — uznajac tempo i strategie
medialnego dzialania za istotny punkt odniesienia dla swojego istnienia, przyjmuja
charakterystyczng dla mediow logike temporalna, tj. szybko$¢, doraznosc¢ i czgstotli-
wo§$¢ pisania, poprzez ktore przekaz pisarski wkracza w przestrzen, gdzie traci swoja
jednostkowo$¢; literatura staje si¢ jedng z wielu form przekazu i konkuruje o swoje
medialne istnienie z innymi, nieliterackimi komunikatami. Pole medialne intensyfi-
kuje takze efekt allodoksji, polegajacy na przypisywaniu okreslonym aktorom spo-
tecznym znaczenia i wartos$ci, ktorego nie posiadaja, a ktore jednakze wigze si¢ z ich
czestotliwosciag wystepowania w mediach.

W gescie zachowania autonomii wobec rozpraszajacych czynnikéw heterono-
micznych — np. zaleznosci od mediéw — literatura powinna wyksztatci¢ wiasne,
indywidualne mechanizmy obronne, a jednym z takich mechanizméw miataby by¢
przeciez krytyka literacka. Jednak badania empiryczne prowadzone przez autorow
raportu dowodza, ze status krytyki daleki jest dzi$ od tego rodzaju obrony. Wiekszo$¢
pisarzy i pisarek, a takze innych aktoréw pola literackiego uwaza, ze krytyka nie
ma dzisiaj dobrej stawy ze wzglgdu na niska jako$¢ i znikoma role, ktéra odgrywa
w konfrontacji z dyskursem medialnym. Dyskusje krytycznoliterackie, jak twierdza
autorzy raportu, oderwaty si¢ od produkcji tworczej, przestaty ja napedzac, a wypo-
wiedzi krytykéw staja si¢ coraz bardziej przewidywalne na podstawie ich uwiktan
srodowiskowych. Symptomatyczny jest tez fakt, jak zte zdanie na temat kompetencji
krytykéw maja sami pisarze:

PEJZAZE KULTURY 4

Ograniczyla si¢ krytyka literacka w Polsce do dwustustownych recenzji w gazetach, gdzie po-
tem znam krytykow, ktérzy mowia potem, ze juz nie lubig czytania, bo czytaja ksiazke dzien-
nie, lykaja ja, przelatuja, za przeproszeniem [R 125-156].

Krytycy sa zmeczeni — parafraza zdania Jakuba Banasiaka wydaje si¢ trafnie
opisywac jedna z przyczyn utraty przez krytyke literacka wyraznej pozycji w polu
literackim. Sa zmg¢czeni zapewne z tego samego powodu, ktory meczy samych pisa-
rzy i pisarki — logika medidow nakazuje im wszystkim robi¢ duzo, szybko, zwi¢Zzle,
celnie, wyraziscie etc.

Role podstawowego narzedzia konsekracji w Polsce od kilku lat przejety nagrody
literackie. To wlasnie w ten sposob najczesciej i najskuteczniej ustala si¢ dzi§ hie-

5

G. Jankowicz, P. Marecki, A. Palgcka, J. Sowa, T. Warczok, Literatura polska po 1989 roku w swietle
teorii Pierre’a Bourdieu, Korporacja Halart, Krakow 2014, s. 62.
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rarchie literackie. Pisarz nagrodzony moze liczy¢ nie tylko na prestiz i duzg nagrode
pieni¢zng (ktéra, swoja droga, moze go na jakis$ czas uniezalezni¢ od ekonomicznych
uwarunkowan pola literackiego), ale takze na zwigkszona sprzedaz swoich ksigzek,
lepsze oferty wydawnicze i inne, dobrze ptatne zajecia okololiterackie (np. felietony
w wysokonaktadowych czasopismach).

O ile nagrody mozna jeszcze uznaé za narzgdzie z porzadku literackiego (wszak
w jury nagrod zasiadajg przede wszystkim krytycy badz ludzie zwigzani z litera-
turg) — cho¢ teza ta bywa podwazana, migdzy innymi ze wzgledu na zewngtrzny
kapitat ekonomiczny, ktory generujg — o tyle rosngca rola mediow niebranzowych
w ksztattowaniu si¢ zycia literackiego w Polsce jest wyraznym dowodem na poste-
pujaca heteronomizacje (rozumiang jako odwrotno$¢ autonomii) pola. Analizy ra-
portu dotyczyty takze obecnosci watkow literackich w prasie wysokonaktadowej na
przestrzeni ostatnich 25 lat. Badania wyraznie pokazatly, ze zmniejszyla si¢ nie tylko
czestotliwos¢ publikowania materiatow literackich w dziennikach (np. w ,,Gazecie
Wyborczej”) 1 tygodnikach (,,Polityka”), ale rowniez sam kontekst i tres¢ tych ma-
teriatow. Literatura i ,,literacko$¢” zeszty na dalszy plan i ustapity miejsca kwestiom
lifestyle’owym — teksty stajg si¢ pretekstem do dyskusji na tematy nieliterackie (od
polityki poprzez kwestie obyczajowe az po mode i zdrowa zywnos¢). Taka obec-
no$¢ literatury (a wlasciwie pisarzy przeksztatcajacych sie¢ w celebrytéw) przektada
si¢ bezposrednio na warto$ci marketingowe — wigksza rozpoznawalno$¢ to wigksza
sprzedaz.

W tej sytuacji mozna zapytac: kim sg dzi$ ludzie, ktdrzy pisza ksigzki? Opisowy
charakter tego pytania jest nieprzypadkowy, gdyz pojecie ,,pisarza” w mysl teorii
Bourdieu i ustalen autoréw raportu staje si¢ problematyczne. Jedna z trzech czg-
$ci raportu zostata poswigcona zagadnieniu pisarskiego habitusu. Poprzez badania
empiryczne (ankiety strukturyzowane, sporzadzone na podstawie wzoru Bourdieu,
ale dostosowanego do polskich warunkéw), w ktorych wzigto udzial kilkudziesig-
ciu literatow z roznym dorobkiem i zajmujacych rézne pozycje w polu, udalo sig
ustali¢ tezg nastepujaca: w Polsce habitus pisarzy jest ,,mocno niedoformowany”.
Wynika to z bardzo wielu czynnikow, z ktorych najwazniejsze maja charakter eko-
nomiczny. Zyski materialne, jakie mozna w Polsce czerpac z literatury (szczegdlnie
biorgc pod uwage stosunek zainwestowanego czasu i wysitku do wycigganych ko-
rzy$ci — o czym w spektakularny sposob wypowiedziata si¢ kilka miesigcy temu Kaja
Malanowska), uniemozliwiaja (nie liczac garstki autorow) utrzymanie si¢ wytacznie
z pracy stricte literackiej. Zajmowanie si¢ literatura, sita rzeczy, musi si¢ odbywac
w ramach hobby, pewnego dodatku, czynnosci wykonywanej obok wlasciwej pracy.
W takiej sytuacji nie moze by¢ mowy o jakiejkolwiek formie autonomii. Co wigcej,
taka sytuacja odbija si¢ na samej literaturze — oczywiscie tego wptywu nie da si¢
oszacowacé, jednak z pewnosciag daje si¢ go zauwazy¢. Wymierne jest natomiast co
innego — brak jakiejkolwiek konsolidacji srodowiska. Jak podkresla Jan Sowa, autor
czesci raportu o habitusie, ankietowani nie potrafili si¢ zgodzi¢ co do najbardziej
elementarnych kwestii, jak na przyktad sprawa ubezpieczen zdrowotnych i emerytal-
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nych dla pisarzy (w Polsce osoby tworzace literature, o ile nie pracuja gdzie indziej,
sg pozbawione jakichkolwiek §wiadczen tego typu). Co ciekawe, spojne stanowisko
w tej sprawie udato si¢ osiggna¢ jedynie wsrdd 30% badanych. Na tym przyktadzie
wyraznie widaé, ze brak czy tez niedoformowanie si¢ habitusu pisarskiego w Polsce
to nie tylko problem natury estetycznej, ale i polityczne;.

Konkluzje raportu nie napawaja optymizmem — literatura w Polsce okazuje si¢
zbyt stabym polem, by méc zabezpieczy¢ materialne warunki swojego trwania. Czy
jednak mozliwe sg inne sposoby interpretowania wnioskéw zebranych przez autorow
raportu? Czy ,,wybrani” z utworu Kopyta mogg na innych zasadach funkcjonowaé
w polskim polu literackim?

Rzut oka na zainicjowane niedawno (i trwajace nadal, cho¢ moze z mniejsza
dono$nos$cig) komentarze do powtarzajacego si¢ na tamach prasy i Internetu pyta-
nia ,,Jak zarabia pisarz?” pozwala dostrzec przede wszystkim wyrazny podziat na
niezwigzanych z branzg literacka obroncow status quo oraz jej reprezentantow, od-
wotujacych sie do sytuacji zagranicznych tworcow literatury (przede wszystkim ze
Szwecji), ktorych pozycja materialna stanowi dla nich utopijny punkt dojscia. Roz-
brzmiewajace w sieci dyskusje (m.in. pod tekstem Justyny Sobolewskiej®) dobitnie
wskazujg na dominacj¢ postawy sentymentalnej, przejawiajacej si¢ w do$¢ prostym
stwierdzeniu: ,,Kiedy$ sytuacja pisarzy byta lepsza”, oraz niemozno$¢ porozumie-
nia si¢ migdzy stronami zajmujagcymi odmienne pozycje wewnatrz pola literackiego
(wydawcy, pisarze etc.). Zarowno postawa sentymentu, jak i przywigzanie wyltacznie
do wtasnej pozycji w polu nie pozwalaja przeksztalci¢ jego stabosci w realng site.
»Stabos¢” mogtaby sta¢ si¢ narzedziem umozliwiajacym wykorzystanie potencjatu
heteronomii, ale tylko wowczas, gdy nie bedzie wiazata si¢ z nostalgicznymi proba-
mi wskrzeszania dawnych modeli, ktorych widmowa obecno$¢ ma dzialanie kastru-
jace —myslenie o zmianie paralizuje i przywigzuje swoich wyznawcow wylacznie do
mitu minionego ztotego wieku literatow.

Wazny glos w tej kwestii zabrat profesor Przemystaw Czaplinski, jeden z naj-
wazniejszych socjologéw literatury i kultury w Polsce. W recenzji opisywanego tu
raportu wskazuje on na do$¢ nietypowe rozwigzanie, wprowadza mianowicie ka-
tegori¢ submisywnosci, ktora taczy z subwersjg — jego zdaniem literatura powinna
(a wlasciwie od zawsze to robi) wykorzystac t¢ swoja stabosé 1 uzy¢ jej jako oreza
w walce z heteronomicznymi sitami, ktore chcg calkowicie zawtaszczy¢ pole litera-
ckie. Swoje rozwazania podsumowuje tak:

PEJZAZE KULTURY 4

Jesli literatura odnosi skromne zwycigstwo, to wlasnie dzigki temu, ze ogrywajac wlasng sta-
bos¢, odstania mechanizmy upodrze¢dniania, ktore dziatajg na jeszcze stabszych’.

¢ J.Sobolewska, lle zarabia pisarz, dost¢p na: http://sobolewska.blog.polityka.pl/2014/03/14/ile-zarabia-
-pisarz/ (dostep: 20.06.2015).

P. Czaplinski, W poszukiwaniu suwerennosci, http://tygodnik.onet.pl/kultura/w-poszukiwaniu-
-suwerennosci/63m4f (dostep: 20.06.2015).
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Jego zdaniem nadrzedng rolg literatury jest zaktocanie komunikacji i burzenie
ustalonych porzadkdéw. Literatura, ktéra operuje bezposrednio w jezyku, jest do tego
w szczegolny sposob predestynowana, a jej podstawowa bronia pozostaje pozoro-
wana submisywno$¢. Wlasnie udajac ulegtos¢, moze ona dokonywaé aktow subwer-
sywnego ataku i rewizji ustalonych dyskursow. Czaplinski zaktada wariant bardzo
optymistyczny — jak pokazuja w raporcie przeprowadzone badania, submisywnosé
literatury wcale nie jest ukryta strategia, lecz coraz czeSciej jedyng mozliwg kon-
dycja istnienia. Subwersywne ostrze tepi si¢ niezwykle szybko i niestety okazuje
si¢, ze niewiele moze juz zdziata¢. W tej sytuacji taki poglad brzmi nieco jak proba
racjonalizacji dla podmiotu, ktory znalazl si¢ w sytuacji bez wyjscia. Wszelkie proby
uznania stabos$ci za site sa $miertelnie niebezpieczne, jako ze ,,przeciwnik” w takie
subtelno$ci zwyczajnie si¢ nie bawi.

Autonomia pola literackiego, ktéra by¢ moze jest jedynie pewna regulatywna
idea, a nie konkretnym stanem czy tez utracong kondycja, jest w tej sytuacji nie-
zbedna jako kluczowy koncept skupiajacy poszczegoélnych, na co dzien sktoconych
i zwalczajacych si¢ graczy w walce o kilka bardzo konkretnych i fundamentalnych
spraw — koniecznych do zachowania resztek suwerennosci.
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