,,Przektadaniec” nr 42/2021, s. 92—-115
doi:10.4467/16891864PC.21.019.14330
www.ejournals.eu/Przekladaniec

Il ARKADIUSZ LUBON

(@) https:orcidorg/0000-0002-9539-7973
Uniwersytet Rzeszowski
alubon@ur.edu.pl

SCALANIE UNIWERSUM. KRYTYKA TRANSLATORSKA
POSROD KONTEKSTOW RECEPCJI PRZEKLADOWE)
POEZJI H.P. LOVECRAFTA W POLSCE

Abstract

Consolidating the Universe. Translation Criticism among Contexts of Translational Reception
of H.P. Lovecraft’s Poetry in Poland

The article discusses the influence of translator’s criticism and other extra-textual factors
on the translations of poetry by Howard Phillips Lovecraft. Since the very first renditions
of his Fungi from Yuggoth sonnets by Jerzy Ptudowski and Leszek Lachowiecki included
in two anthologies of horror poetry, Polish versions of Lovecraft’s verses have always
been modified in the process of interlinguistic transfer according to either sole preferences
of the publishing houses and evaluations proposed by critics of the English originals or
the translators’ reception of the previous Polish variants. In most cases these modifications
resulted from more or less stereotypical visions of the American writer held by the
translators and were aimed at establishing links to his other works already published in
Poland (short stories, essays, letters). Thus effects of the semantic shifts, detectable also
in the latest variants by Krzysztof Azarewicz and Mateusz Kopacz, can be referred to as
consolidating the universe of the writer’s biographical legend and literary works which
is more coherent in the Polish target texts than in the originals.
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Celem szkicu jest wskazanie miejsca aktu krytyki przektadowej, ktory po-
przedza kolejng w serii propozycje translatorska, posrod innych czynnikow
oddziatujacych na leksykalne wybory polskich ttumaczy poezji Howarda
Phillipsa Lovecrafta. Czynnikow takich jak opinie badaczy anglojezycznych
oryginalow, preferencje lokalnych wydawcow oraz — last but not least —
intertekstualne zwigzki wierszy pisarza z jego tworczo$cig prozatorska
1 eseistyczng. Najwazniejsze z tego punktu widzenia sg spolszczenia cyklu
sonetow Fungi from Yuggoth ogloszone kolejno przez Krzysztofa Azare-
wicza 1 Mateusza Kopacza. Obaj thumacze w paratekstach (przedmowach,
postowiach, apendyksach) Iub nawet osobno publikowanych recenzjach
wskazuja na interpretacyjne tendencje oraz przektadowe wzorce lub an-
tywzorce, wobec ktorych sytuuja si¢ ich wlasne propozycje'. Nie nale-
zy jednak zapominaé, ze wyjsciowe dla translatorskiej polemiki modele
recepcji wybranych wierszy Lovecrafta zaproponowali jeszcze w latach
osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych XX wieku Jerzy Pludowski i Leszek
Lachowiecki. Warto wigc przywotaé ich warianty jako dodatkowy kontekst
dla analizy poréwnawczej, ktorej istotnym zadaniem jest takze odpowiedz
na pytanie, jakie wizerunki niezwykle popularnego dzi§ amerykanskiego
autora promujg poszczegolne przeklady i z jakich zrédet thumacze czer-
pia zaro6wno inspiracje dla rozwigzan tekstualnych, jak i legitymizacje dla
przesuni¢¢ semantycznych wprowadzanych w lirycznych komunikatach
udostepnianych polskim czytelnikom.

Ustalenia literaturoznawcow i translatologéw tworza dobre ramy teore-
tyczne dla tak zamierzonego badania. Jak zauwaza cho¢by Stanistaw Lem,
istota dziatalno$ci kazdego ,.krytyka polega na proponowaniu normy regu-
latywnej odbioru, jako zespotu «semantycznych» adresow w obu $wiatach,

! Z tego powodu nie zostal uwzglgdniony w analizie porownawczej tom Poezji Lo-
vecrafta (Wydawnictwo C&T, Torun 2018), ktorego ttumaczka — Dorota Tukaj — nie opa-
trzyta translatorskimi komentarzami i nie poprzedzita osobna krytyczna ewaluacja dokonan
poprzednikow. Nie sg rowniez brane pod uwage z reguly ,,przygodne” lub ,,robocze” proby
polonizacji poezji Lovecrafta dostgpne w zrodtach internetowych; w wigkszosci przypad-
kow maja one bowiem charakter amatorski, thumacze czgsto pozostaja anonimowi, zas ich
spolszczenia rzadko osiagaja ksztatt kompletnych, ukonczonych wariantéw anglojezycz-
nych wersji — zob. np. propozycje przektadow pierwszych pigciu sonetow z Fungi from
Yuggoth zamieszczone 30 lipca 2007 roku na blogu H.P. Lovecraft Poetry — tlumaczenia
w serwisie Blogger.com, http://arizonapoetry.blogspot.com [dostep: 10 lutego 2021].
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[...]t. w literackiej 1 pozaliterackiej rzeczywistosci” (2010: 486). Dotyczy
to takze thumaczy. Nie tylko dlatego, ze sam przektad — zgodnie ze spostrze-
zeniem Krzysztofa Karaska — to obok standardowego eseju jedna z form
krytyki (1980: 245)%, bo ,,podobnie jak w krytyce literackiej mamy tutaj do
czynienia z krytykg wpisang w tekst artystyczny” (Tokarz 1999: 51). Jest
tak rowniez i z tego powodu, ze w towarzyszacych przektadom translator-
skich ,,zwierzeniach i manifestach”, ktore Edward Balcerzan celnie nazywa
»wy-thumaczeniami” (2009: 130), z zasady ujete sa odwotania zaréwno do
literackiej rzeczywisto$ci — oryginalow, ich analiz lub wezeéniejszych wers;ji
przektadowych — jak i do pozaliterackich kontekstow faworyzowanych przez
thumacza tworzacego nowe warianty. Poniewaz zestaw tych uwarunkowan
jest w pewnej mierze zindywidualizowany, oczywisty rezultat stanowi po-
wstanie 1 rozrost translatorskiej serii. Jej komparatystyczna wartos¢, jak
stwierdza Marta Skwara, zalezy nie tyle ,,0d interpretowalnych (i czgsto
spektakularnych) réznic lingwistycznych poszczegélnych przektadéw, co
od innych czynnikow, zaréwno literackich [...], jak i pozaliterackich: wy-
dawniczych, rynkowych, kulturowych czy wreszcie politycznych” (2010:
8-9). Zatem propozycje wynikajace z postepowania krytycznego — obojetne
czy pojmowanego jako prolegomena do dziatan stricte translatorskich, czy
tez jako osobna praktyka innych osob wywierajaca wptyw na procedury
zaznajomionego z nig ttumacza — formuja normy odbioru tekstu nastepnie
transferowanego mig¢dzy jezykami. Jak ujmuje to Bozena Tokarz, ,,polemicz-
no$¢ krytyki przektadu zwigzana jest z czynno$ciami interpretacyjnymi i po-
réwnawczymi oraz z towarzyszacymi im postawami swiatopogladowymi,
filozoficznymi i estetycznymi” (1999: 55). To na nich oparte sa preferencje
krytyka — fundament dla ,,procesow dezautomatyzacyjnych, ktorych wy-
nikiem bedzie powstanie replikatywnego translatu w serii przetamujacego
wczesniejszg norme”, poniewaz nierzadko ,,krytyk o aspiracjach thumacza
moze przetozy¢ utwor sam lub pozostawic sobie rolg inspiratora dla innych”
(Buczek 1999: 169).

Nie inaczej jest w przypadku serii przektadow poezji Lovecrafta. Choé¢
jej ewolucja podlega ogdInym prawidtowosciom dobrze rozpoznanym przez
translatologdw, to uwarunkowania kontekstowe sg juz wypadkowa unikalnej
kombinacji ,,zewnetrznych” czynnikow kulturowych i swoistych perspektyw

2 I na odwrdt — stwierdza Karasek (1980: 245) — kazdy esej, zajmujacy si¢ jakim$
konkretnym poeta, wierszem, jakim$ konkretnym faktem kulturowym mozna traktowac jako
specyficzng formg przektadu”.



Scalanie uniwersum. Krytyka translatorska po$rod kontekstow recepdji przekladowej... 95

interpretacyjnych poszczeg6lnych ttumaczy. Jesli poszukiwac dla tych per-
spektyw metaforycznej etykiety, to pokrewne retoryce hermeneutycznej?
sformutowanie scalanie uniwersum trafnie, jak mozna sadzi¢, okresla
podstawowy wspdlny mianownik praktyki najwazniejszych thumaczy Lo-
vecrafta. W kolejnych wersjach na sile i skali przybiera bowiem wyrazne
dazenie do zapewnienia korespondencji tematyczno-stylistycznej migdzy
polskimi wariantami liryki a szeregiem innych tekstow pisarza i o pisarzu.
Warto zatem osadzi¢ analiz¢ porownawcza wybranych wierszy — czytanych
rowniez jako $wiadectwa immanentnej krytyki przektadu — na tle zarysu
historii recepcji tworczosci ich autora w Polsce oraz rekapitulacji najwaz-
niejszych literaturoznawczych ustalen dotyczacych oryginatow.

W potowie lat pie¢dziesigtych ubieglego wieku tworczos¢ Lovecrafta (1890—
1937) recenzowal, jako bodaj pierwszy w Polsce, Zygmunt Katuzynski. Pisat
o amerykanskim ,,fenomenie nie spotykanym w dziejach kultury” z doza re-
zerwy, ale 1 z nieukrywanym uznaniem: ,,Przyznac trzeba, ze z Lovecraftem
jestjak z owymi utworami ponurymi, ktdre zamyka si¢ przecie z uczuciem
podniesienia na duchu, poniewaz zetkng¢lisSmy si¢ z dzietem sztuki” (Katu-
zynski 1957: 10). W pionierskim rozpoznaniu Katuzynskiego szczegolnie
intrygujaco wybrzmiewa wzmianka o niepospolitych wrazeniach czytelni-
czych, jakich dostarcza ,,czar lektury Lovecrafta-poety” (1957: 14) — po-
czyniona wszak na podstawie interpretacji zaledwie probki anglojezycznej
nowelistyki, gdyz w polskim obiegu literackim nie funkcjonowaty wowczas
jakiekolwiek przektady utworéw pisarza z Providence (a zwlaszcza wierszy,
jeszcze dhugo pdzniej marginalizowanych przez thumaczy 1 wydawcow).

3 Szczegblnie czesto whasnie George Steiner (2009: 331) podkresla, Ze ,,import znacze-
nia i formy, ich uciele$nienie, ani nie przebiega w prozni, ani nie trafia w prozni¢. Rodzime
pole semantyczne juz istnieje i jest wypelnione”, co — jak zauwaza choc¢by Fritz Paepcke
(2009: 338, 339) — sprawia, iz przektadowa percepcja ,,nowych tresci czy aspektow zawsze
ma za tto wezesniejsza perspektywe”. To tlo wspotwyznaczaja takze, zgodnie z zatozeniami
hermeneutyki, ,,warunki historyczne, kulturowe, religijne czy indywidualne”, posrod kto-
rych wiedza i $wiadomo$¢ thumacza naleza do kardynalnych: ,,tekst transformuje wiedzg,
ktorg czytelnik (thumacz) juz posiada, zatem transformuje rowniez sposob, w jaki, opiera-
jac si¢ na takiej $wiadomos$ciowej tresci, moze on doswiadczaé, mysle¢ czy przektadac”
(Paepcke 2009: 340).



96 ARKADIUSZ LUBON

W ciaggu nastgpnych sze$édziesigciu lat status amerykanskiego autora
1 sytuacja jego tworczos$ci w Polsce ulegly istotnym zmianom. Otoczony
najpierw osobliwg renomg pisarza wprawdzie prekursorskiego i inspirujace-
g0, lecz niemal nicobecnego w ,,encyklopediach i kompendiach” (Wydmuch
1983:5), Lovecraft stanowi dzi$ przyktad tworcy przywolywanego nie tylko
w opracowaniach popularnonaukowych i leksykonach typu Who's Who, ale
nawet w glosariuszach teoretycznoliterackich (por. Nikodem 2019: 221).
Podobnie przedstawia si¢ historia upowszechniania jego dziet. Poczawszy
od okazjonalnie drukowanych w cotygodniowych odcinkach na tamach
czasopisma ,,Przekrdj” przektadow najstynniejszych opowiadan (zob.
Lovecraft 1959-1960, 1961, 1967), przez pierwsze zbiorki broszurowe
1 ksiazkowe z wezesnych lat osiemdziesiatych, jego dorobek byt z czasem
coraz obficiej 1 szybciej prezentowany polskim czytelnikom. Nawet jesli
pominie si¢ mnogos¢ publikacji w periodykach, antologiach tematycznych
czy literackich serwisach i blogach internetowych, statystyka samych tylko
wydan ksigzkowych ukazuje wymowng prawidtowos¢. Sposrod wszystkich
47 ogloszonych do dzi§ tomoéw, az 33 ukazaty si¢ juz w XXI wieku, zas
20 z nich w drugim jego dziesi¢cioleciu. Niebagatelng cz¢s¢ z tych wydan
stanowig skorygowane lub konkurencyjne przektady tekstow dostepnych
w spolszczonych wersjach juz wczesniej, co prowadzi do oczywistego
wniosku: mamy obecnie do czynienia nie tylko z intensywnie wzmozonym
zainteresowaniem dzietami Lovecrafta (por. Mikulski 2013), ale takze ze
szczegdlnym nasileniem translatorskiej rywalizacji o wytworzenie i popu-
laryzacje ich wariantow, ktore coraz liczniejsi czytelnicy zaakceptowaliby
jako thumaczenia kanoniczne i uznali — jak ujmuje to Juliusz Zutawski — za
trwale osadzone ,,we wlasnym pi§miennictwie obce utwory” (1975: 382).

Mimo ze sonety i poematy stanowig istotny sktadnik dorobku amerykan-
skiego autora, polscy thumacze poezji przystapili do tej rywalizacji stosun-
kowo niedawno; brak tez przektadoznawczych opracowan jej wynikow. Jak
odnotowuje Mateusz Kopacz, cho¢ w trakcie ponad trzydziestoletniej kariery
Lovecraft napisat przeszto czterysta tekstow lirycznych, a w poczatkowych
latach tworczos$ci identyfikowal sie gtdéwnie jako poeta (zgodnie z gloszo-
nym przekonaniem: ,,nikt chyba nie chciatby zosta¢ pisarzem, gdyby potrafit
tworzy¢ poezje”), to ,,niemate grono odbiorcow — moze nawet wigkszos¢
wielbicieli pisarza — znajac co najmniej kanon jego dziel, nie siegneta nigdy
po zaden wiersz” (Kopacz 2018: 404, 403). Odpowiada za to z jednej strony
globalna rozpoznawalnos$¢ autora Zewu Cthulhu przede wszystkim jako
tworcy przemoznie oddziatujacych na literature i popkulture fantastycznych
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opowiadan grozy. Z drugiej natomiast, gremialnie potwierdzana przez recen-
zentOw opinia, ze znaczng czgsSC tej liryki stanowia watpliwej jakosci i niskiej
oryginalno$ci imitacje XVIII-wiecznej klasyki anglosaskiej, a takze utwo-
ry — niezbyt liczne, ale czgsto budzace kontrowersje — ktore prowokujaco
odbiegaja od aktualnych uzuséw poprawnosci politycznej i obowigzujacych
w dyskursie publicznym modeli odnoszenia si¢ do kwestii etnicznych, naro-
dowos$ciowych czy rasowych (por. uwagi o wierszach New-England Fallen
1 On the Creation of Niggers, Joshi 2010: 160-162). Werdykty krytykow
(m.in. Kleiner 1998, Scott 1998, Joshi 2014) nie pozwalaja wiec postrzegac
catoksztattu poezji Lovecrafta w kategoriach przypadkowo zapomnianych
lub niestusznie niedocenionych majstersztykow, ,,cichych arcydziel, ktorych
nikt przez pomytke nie czyta — bo nimi na ogoét nie sa” (Kopacz 2018: 321).
Zgodnie jednak podkreslajag wyjatkowa range serii tekstow, w ktorych arty-
styczny talent, nietuzinkowa wyobraznia i literackie nowatorstwo Lovecrafta
znalazly swdj najpetniejszy poetycki wyraz, dostarczajac motywacji rowniez
polskim tlumaczom i wydawcom jego tworczosci.

Jak pisze Sunand Tryambak Joshi, stworzony na przetomie lat 1929-1930
cykl trzydziestu szesciu sonetow Fungi from Yuggoth to ,,szczytowe osiag-
nigcie poezji niesamowitej Lovecrafta” (Joshi 2010: 788). W zwiezlych,
regularnych metrycznie i rymowo formach, czytelnik odnajduje swoista
rekapitulacje dotychczasowych lub prototypy przysztych — weztowych
rowniez dla noweli pisarza — watkow, tematow, idei filozoficznych, a na-
wet literackich postaci, metafor czy obrazoéw. Autor ,,stosunkowo prostym
1 niearchaicznym, a ge¢stym i pigknym j¢zykiem” odzwierciedlil w nich
gromadzone przez cale zycie ,,motywy, wizje oraz koncepcje, ktore naj-
silniej oraz najcze$ciej nawiedzaty jego wyobrazni¢” (Joshi 2010: 788).
Fungi from Yuggoth zasadnie bywaja okreslane kolokwialnym mianem
,Lovecrafta w pigutce”. Zreby ,,mitologii Cthulhu”, topografia pogranicza
Nowej Anglii i fikeyjnych ,,Dreamlands”, fuzja scjentyzmu i folkloru, zalazki
dekonstrukcji fundamentéw kultury Zachodu, kwestia miejsca ludzkosci
w kosmosie lub multiwszech§wiecie oraz problem ograniczen umystu i je-
zyka w kontakcie z fenomenami przekraczajacymi zdolnosci kognitywne
cztowieka — wszystko to cykl fabularnych sonetéw ujmuje w symptoma-
tycznej dla tworczosci pisarza atmosferze tajemnicy, grozy i fantasmagorii.
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Najwczesniejsze szerzej dostepne spolszczenia wierszy Lovecrafta powstaty
na potrzeby antologii poetyckich. Pierwszenstwo, ale tez przygodny cha-
rakter inicjatywy translatorskiej — ich tlumacze nie zajmowali si¢ pracami
Lovecrafta ani nigdy wcze$niej, ani pdzniej — uzasadnia brak jakichkolwiek
komentarzy krytycznoprzektadowych, a relacje z procesu lektury (krytyki)
oryginatéw maja posta¢ jedynie zdawkowych wzmianek w krétkich przed-
mowach. Robert Stiller, redaktor i wspotttumacz antologii Strofy z dreszczy-
kiem, wyja$nia, ze ideg przewodnig wydanego w 1986 roku tomu byto ,,zgro-
madzi¢ troche dobrych i1 dla kazdego czytelnych wierszy, ktore straszg albo
przezwyciezaja strach” (1986: 6). Co znamienne, uwzglednienie posrod nich
rowniez siedmiu sonetow Lovecrafta (w przektadzie Jerzego Pludowskiego)
uzasadnione zostato $cistymi relacjami jego poezji z resztg dorobku i na nim
wlasnie opartg reputacja ,,najbardziej popularnego z nowszych klasykow
prozy straszacej”. Poniewaz jednak Amerykanin ,,pisywal tez wiersze”, to
zdaniem Stillera ,,wypadato go zaprezentowa¢” na kartach ksigzki (1986: 8).
Druga antologia, Danse Macabre (1993), rowniez gromadzi teksty poetow,
ktorzy ,,ostrzyli pidra na potwornosciach wszelkiego rodzaju, potwierdzajac
ogoblnie znang prawde, iz groza jest nicodlacznym [...] elementem ludzkiego
zycia” (Lachowiecki 1993: 186). Lovecraft za$ — reprezentowany pigcioma
utworami — jest ,,w tym towarzystwie szacownym klasykiem” (Lachowiecki
1993: 187). Wiaczone w obreb obu antologii przektady powstaty w okresie,
kiedy rodzime literaturoznawstwo jeszcze nie interesowato si¢ amerykan-
skim pisarzem (wyjatek stanowi studium Marka Wydmucha z 1975 roku),
a wglad w anglojezyczne krytycznoliterackie i1 biograficzne ustalenia na
temat Lovecrafta byl — zwlaszcza w przedinternetowej dobie PRL-u i tuz
po tzw. transformacji ustrojowej — znacznie ograniczony. Opinie oparte na
lekturze 6wczesnie dostepnych tlumaczen jego opowiadan, czgsto wybra-
kowanych i niepozbawionych btedow, nosza wszelkie znamiona wyobra-
zen uproszczonych i stereotypowych (por. Lubon 2018). Istotny jest takze
kontekst tematyczny i cel antologii: prezentacja utwordw ostentacyjnie
epatujacych groza. Glowna za$ réznica migdzy wariantami Ptudowskie-
go i Lachowieckiego polega na odmiennym sposobie definiowania zrodet
literackiego horroru. Podczas gdy Strofy z dreszczykiem akcentuja ,,strach
zabobonow i1 zmyslen” oraz ,,szamotanie si¢ z nieznana, potezna okropno$-
cig” (Stiller 1986: 5) jako rezultat mniej lub bardziej ukrywanego poczucia
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bezradnosci w obliczu $mierci, o tyle Lachowiecki — zgodnie z sugestia
zawartg w tytutowej tacinskiej formule — wskazuje raczej na makabre nieza-
woalowang: ,,Cate diabelstwo piekiet i duszy ludzkiej, najnizsze instynkty,
zwierzecoscE, biologia, ohyda w kazdej postaci, przemoc, gwatt, zazdro$¢,
krwawe morderstwa i terror psychiczny” (1993: 187). Watki te thumacz
dodatkowo eksponuje lub wrecz arbitralnie wprowadza w tresci przektadow,
a ich obecno$¢ wzmacniaja takze towarzyszace tekstom ilustracje — repliki
akwafort Daniela Chodowieckiego z brutalnymi scenami odbierania ludziom
zycia przez szkieletopodobne personifikacje $mierci.

Dwadziescia dwa lata pdzniej pierwsza polska wersje catosci cyklu
(oraz 9 innych utworéw) przedstawil Krzysztof Azarewicz w ksigzce Grzy-
by z Yuggoth i inne poematy niesamowite. Tom otwiera obszerny wstep,
w ktorym thumacz ujawnia kluczowe kryterium wyboru tekstow, czyli ich
wysoka jakos¢ poetycka, demonstrujac tez znajomos¢ literaturoznawczych
badan nad zyciem i twdrczo$cia Lovecrafta. Zbidr wienczy stowniczek
uzytych w wierszach nazw wtasnych — zardwno zapozyczonych z mitologii
antycznej (Nereida, Pan, Jowisz), jak i tych opatentowanych przez amery-
kanskiego autora (Shoggoth, Azathoth, Nyarlathotep etc.). Znaczenia nazw
zaczerpnigtych z tradycji grecko-rzymskiej precyzuja zwiezlte komentarze
bez odwotan bibliograficznych. Dla translatorskiej idei scalania uniwersum
spolszczonej tworczosci Lovecrafta szczegdlnie istotne jest jednak podejscie
thumacza do leksemow autorstwa poety. Azarewicz bowiem pozostawia
egzotyczne nazwy w tresci wierszy bez ekwiwalentow eksplikacyjnych
czy opisowych domestykacji. W zamian proponuje czytelnikom ksigzki
tezaurusowe objasnienia. Nawigzuje w nich zarowno do zyciorysu pisarza,
jak 1 jego utwordéw dostepnych juz w jezyku polskim. Za typowy przyktad
niech postuzy jeden z komentarzy:

Yuggoth — nazwa planety na koncu uktadu stonecznego. Po raz pierwszy poja-
wia si¢ w tytule Grzyby z Yuggoth. Lovecraft utozsamiat ja z Plutonem w liscie
do Jamesa F. Mortona z 15 marca 1930 roku: ,,Co sadzisz o nowej planecie?
NIESAMOWITE! To prawdopodobnie Yuggoth”. W tym samym czasie praco-
watl nad opowiadaniem Szepczgcy w ciemnosci, w ktorym Yuggoth jest ponow-
nie utozsamiana z Plutonem (Lovecraft 2015: 70).

Prob poprzednikow, Ptudowskiego oraz Lachowieckiego, Azarewicz nie
traktuje jak waznych reprezentacji liryki Lovecrafta na gruncie polskim
i nie poddaje ich explicite krytycznej ewaluacji. W bibliograficznym przy-
pisie i1 jednej tylko wzmiance w przedmowie wspomina o znajomosci obu
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propozycji. Wobec antywzorca w nich ujetego dystansuje si¢ posrednio —
deklaracja, ze inspiracjg do lektury i dziatan przektadowych byl dlan nie
sztampowo pojmowany horror w pisarstwie Lovecrafta, lecz ,,wyrazne
poczucie obcowania z tajemnica”, impuls do ,,kontemplacji nad bezmia-
rem nocnego nieba, ktorego kosmiczna masa lada chwila miata zmiazdzy¢
kruchg ludzkg istote z catym jej dziedzictwem” (Lovecraft 2015: viii, ix).
Rozwigzania poprzednikoéw ograniczaja wigc jego perspektywe interpreta-
cyjng i strategi¢ translatorska jedynie w minimalnym stopniu. Wyznaczaja
ja natomiast, po pierwsze, opinie krytykow o anglojezycznych oryginatach,
a zwlaszcza ich przekonanie, 1z Fungi from Yuggoth ,,gldwnie w odniesieniu
do dorobku prozaicznego i biografii [...] tworzg istotny element spuscizny
geniusza” (Lovecraft 2015: xxxii). Po drugie, wazna rolg odgrywa prywatna
poetyka i orientacja ideologiczna thumacza. Azarewicz bowiem, autor tomi-
kéw poetyckich Wino sabatu 1 Ksigga mgief oraz tekstow do utwordw mu-
zycznych blackmetalowego zespolu Behemoth, oglosit rowniez przektady
dziet Alistera Crowleya. Zatozone zas$ przezen wydawnictwo Lashtal Press
specjalizuje si¢ w niskonaktadowych publikacjach o tematyce mistycznej
i ezoterycznej. Jak przyznaje, teksty Lovecrafta naleza do ,,kanonu literatury
rytualnej”, poréwnywalnego do ,,nowej apokalipsy”. W swojej przedmowie
Azarewicz (Lovecraft 2015: viii, ix, X) wyraza zainteresowanie zarOwno
Lovecraftem, jak i Crowleyem, co jest zrozumiale w §wietle studiow (Bol-
ton 2011, Engle 2014) oraz utwordéw literackich (Grant 1991, Barr 2017)
omawiajacych okultystyczne tlo idei obu pisarzy i dostrzegalne paralele
miedzy ich koncepcjami. Jednak to nie tre$¢ oryginalnych sonetow, a przede
wszystkim wzglad na popularne hipotezy krytykow, preferencje artystycz-
ne tlumacza oraz profil jego wydawnictwa wyjasniaja dobor w procesie
przektadu ekwiwalentow leksykalnych, ktore w odbiegajacy od angloje-
zycznych pierwowzorow sposob przypisuja liryce Lovecrafta wydzwick
wyraznie apokaliptyczny z silnymi akcentami motywoéw demonologicznych
1 satanistycznych.

W 2018 roku wydawnictwo Vesper opublikowato Nemezis i inne utwory
poetyckie w przektadach Matusza Kopacza. Niemal pigciusetstronicowa
ksigzka zawiera 91 wierszy (spolszczen i1 oryginatéw) oraz obszerny apen-
dyks: historycznoliterackie postowie i komentarze do wigkszo$ci utworow
z wykazem adresoéw bibliograficznych wczesniejszych wersji Pludowskie-
go 1 Azarewicza. W odrdznieniu od poprzednikoéw Kopacz znacznie pre-
cyzyjniej wyznacza rudymenta swojego przektadowego warsztatu i ramy
translatorskiego projektu. Do ich roboczego zdefiniowania jeszcze przed
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publikacja Nemezis stuzy mu za$ recenzja tomu Azarewicza, ogloszona
25 marca 2016 roku na stronie internetowej H.P. Lovecraft. Polski serwis.

Wychodzac z zatozenia, ze kazdy thumacz poezji staje przed dylematem
,»czy by¢ wiernym strukturze rytmicznej, a tres¢ w zaleznosci od problemow
naginac lub przedstawia¢ w postaci estetycznych substytutow, czy tez rozbic,
rozchwiaé¢ nieco harmonijnos¢, ale powiedzie¢ doktadnie to, co autor miat
na mysli” (Kopacz 2016), Kopacz ocenia propozycj¢ Azarewicza nega-
tywnie, poniewaz, jak zauwaza, wybrat on ,,trzecia, najbardziej oddalona
od oryginatow drogg: rozbit strukture rytmiczna i jezykowa, a przy okazji
poszatkowat znaczenia zawarte w wierszach” (Kopacz 2016). Positkujac si¢
cytowanymi fragmentami wierszy, krytyk wylicza kolejno defekty analizo-
wanego przektadu: zakldcenia regularnosci rytmiki i metrum (,,zaniedbanie
podstawowych elementow, takich jak rowna liczba zglosek w wersie czy
$rednidwki”), gramatyczny charakter rymow (,,co w przektadach poezji nie
jest mile widziane, i to z bardzo dobrych przyczyn: po prostu zle brzmia”),
obecno$¢ sformutowan niepoprawnych Iub niezrozumiatych (,,pomieszanie
sensOw 1 w stosunku do oryginatu, i wewnatrz polskiego jezyka”) oraz
zastosowanie leksyki razaco kontrastujacej ze stylem pisarskim amerykan-
skiego autora (,,zupehie niespodziewanie trafia nas stowo, ktorego Lovecraft
NIGDY nie uzylby w poezji”). Finalnie krytyk rekomenduje rozpatrywanie
tomiku Azarewicza w kategoriach ,,gratki dla kolekcjonerow”, ciekawego
lecz ,,niedopracowanego” produktu ,,fanowskiego”, niebgedgcego w zadnym
razie ,,dobrym wprowadzeniem do liryki Lovecrafta”. Co istotne, kwestio-
nowaniu przez Kopacza leksykalnych wyborow poprzednika towarzysza tez
propozycje poprawek lub opcjonalnych rozwigzan. Warto poda¢ przyktad:

juz w pierwszym utworze (I. Ksiega) wyskakuje na nas dtugasny dziwotwor:
»Wykrzywione jak konary drzew stosy ksiag zbutwiate”. Nie widzg proble-
mu, by przycigé¢ to zdanie do tradycyjnego dla sonetow trzynastozgtoskowca,
ktory dodatkowo stanie si¢ nieco jasniejszy. Jesli konary, to domyslamy sie,
ze drzew, zreszta — w oryginale jest mowa o drzewach, nie konarach. Trudno
sobie wyobrazi¢ stos ksiag przypominajacy krzywa gataz. Lovecraftowi cho-
dzi o skrgcony pien. Trochg kosmetyki i mamy: ,,Jak drzewa wykrecone sto-
sy ksiag zbutwiatych”. Od razu zapowiem, ze wszystkie moje poprawki beda
zgrubne, nie sile si¢ na uzyskanie doskonatosci (Kopacz 2016).

Kopacz realizuje tym samym w modelowy sposéb funkcje krytyki, ktora
Edward Balcerzan okre$la mianem ,,korekcyjnej”, a ,,ktéra polega na tym,
ze krytyk — o$mielony wariantowym, nieostatecznym i problematycznym
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ksztattem thumaczenia — odwaznie proponuje wtasne wersje” (2009: 135).
Wskazanie jednak usterek w zastanych przektadach oznacza konieczno$é
uniknigcia ich w oferowanych alternatywach.

Kopacz prezentuje wigc czytelnikom liryke Lovecrafta — ujgta w regu-
larne, jezykowo poprawne i1 semantycznie klarowne struktury — nie z ,,fa-
nowskiej”, lecz erudycyjnej i literaturoznawczej perspektywy. Nie tylko,
wzorem poprzednika, wskazuje w komentarzach konteksty analityczne
zawarte w studiach krytycznych i innych dzietach poety, ale wplata row-
niez odwotania do nich w sama tres¢ przektadow. Utwory dobiera tak, aby
przekrojowo ukazaé ich roznorodnos¢ — zaréwno pod wzgledem tematyki
1 formy, jak i poetyckiej warto$ci. Nie kwestia, ,,jaki poziom literacki repre-
zentuja poezje Lovecrafta” jest tu rozstrzygajaca, lecz raczej sposob, w jaki
wybrane wiersze ,,dokumentujg jego dynamiczny literacko-filozoficzny
rozwdj na przestrzeni calego zycia” (Kopacz 2018: 406). Redaktorskie
i translatorskie decyzje Kopacza pozostajg zas pod wyraznym wptywem
prac Joshiego (ktore rowniez ttumaczyt) oraz publicystyki, epistolografii
1 warsztatowych zapiskow samego Lovecrafta — spolszczonych przezen pig¢
lat wezedniej w tomie Koszmary i fantazje. Listy i eseje. Czynnikiem naj-
silniej inspirujgcym przesunigcia semantyczne i stylistyczne w przektadach
Kopacza jest wlasnie opisana i skatalogowana przez Joshiego pozaliteracka
spuscizna amerykanskiego autora: piSmiennictwo dostarczajace wskazowek
interpretacyjnych, a takze sugestii leksykalnych rozwigzan, ktére w subtelny
sposob oddalajg polskie warianty od pierwowzorow.

v

Analize poréwnawczg tekstualnych efektow oddziatywania czynnikow kie-
runkujgcych strategie ttumaczy warto poprzedzi¢ refleksja nad oktadkami
omawianych tomow, ktore sg pierwszym komunikatem trafiajacym do czy-
telnikow 1 symbolicznie konkretyzuja translatorskie intencje (il. 1, 2). Na
obu w centrum znajduja si¢ postaci. Zdominowana przez czern oktadka tomu
Azarewicza wykorzystuje ilustracj¢ Beresforda Egana, taczacego erotyzm
1 art déco kontynuatora estetyki kojarzonej z dekadentyzmem. Jego rysunek,
zapozyczony z ksigzki De Sade Briana de Shane’a (Egan zaprojektowat
takze obwolute Moonchild Crowleya), przedstawia posta¢ na wpdt ludzka
1 demoniczna (szpony, spiczasty ogon, strzgpione skrzydta, wtosy na ksztatt
rogow). Tymczasem nawigzujaca raczej do renesansowej Melancholii Al-
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brechta Diirera oktadka Nemezis, autorstwa
Krzysztofa Wronskiego, ukazuje mezczyzne Howard Phillips
w stylizacji medrea lub pustelnika, rozmysla-
jacego wsrod porosnietych bluszczem ruin,
wyposazonego w symboliczne atrybuty po-
szukiwacza wiedzy: lunete i stos ksigg. Warto
zwrdci¢ uwage na klika detali rysunku, ktore
przywodza na mysl fabuty opowiadan Lo-
vecrafta: zarys potozonego na wzgorzu por-
towego miasta z domami o stromych dachach
odpowiada opisom Innsmouth, nietypowego
ksztattu kamien, obok ktorego siedzi postac,
przypomina trapezoedr z The Haunter of the
Dark, zas sugestywne charakterystyki poskre-
canych gatezi i korzeni pozbawionych lisci Il. 1. Autor: B. Egan.
drzew znalez¢ mozna cho¢by w The Colour
out of Space.

Nawet pobiezna interpretacja oktadkowych
grafik odpowiada wrazeniom lekturowym i ak-
centowanej w thumaczeniu tresci. Za reprezen-
tacyjny przyktad niech postuzy drugi z cyklu
sonetow* o wartkiej lirycznej akcji, zawiera-
jacy opis portowego miasteczka i przesycony
atmosferg tajemnicy oraz zagrozenia:

Lovecraft

Grzyby z Yuggoth
1inne poematy niesamowite

Pursuit

I held the book beneath my coat, at pains
To hide the thing from sight in such a place;
Hurrying through the ancient harbor lanes
With often-turning head and nervous pace.
Dull, furtive windows in old tottering brick
Peered at me oddly as I hastened by, IL. 2. Autor: K. Wronski.
And thinking what they sheltered, I grew sick

For a redeeming glimpse of clean blue sky.

NEMEZIS

i inne utwory poetyckie

oD,
S5

4 Wszystkie fragmenty oryginalow Fungi from Yuggoth przytaczane sa za wersjami
opublikowanymi na stronie internetowej The H.P. Lovecraft Archive, http://www.hplo-
vecraft.com [dostep: 10 lutego 2021].
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No one had seen me take the thing — but still

A blank laugh echoed in my whirling head,

And I could guess what nighted worlds of'ill

Lurked in that volume I had coveted.

The way grew strange — the walls alike and madding —
And far behind me, unseen feet were padding.

Przeklad J. Pludowskiego:

Poscig

Schowatem ksiege pod ubranie, by jej

Nie ogladaly uliczki niezdrowe

Starego portu i na $cierptej szyi

Weciaz, prawie biegnac, odwracatem glowe.
Dziwnie typaty okienne otwory

W zmurszatych murach, a ja, sSwiadom bytu,
Co si¢ tam lggnie, bylem prawie chory,

Taki taknacy zbawczego biekitu.

Nie widzial nikt, jak wziatem owg ksiege,
Ale $miech w czaszce dudnit niewidomie
I zgadywalem ciemnosci potege,
Czajacg si¢ w tym upragnionym tomie.
A tu obtednie jednakowe $ciany
1 z tytu brzmiat wcigz krok nieubtagany.
(Lovecraft 1986: 235-236)

Przeklad L. Lachowieckiego:

Poscig

Okrytem zdobycz plaszczem i w ulice
Chorobliwymi skosami biegnace

Ucieklem, czujac jakby potylice

Czyjes$ pazury oraly parzace.

Ciasne przesmyki, szyby bez odbicia,

Poza ktorymi rozpetzat si¢ mroku

Ksztalt, wydawaty si¢ martwe, bez zycia,
Wigc, takngc $wiatta, przyspieszatem kroku.
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A cho¢ nie widziat nikt, jak ksiege bratem,
Smiech opetaficzy w czaszce mojej zgrzytal,
Gdyz moce formut od prawiekow trwate,
Whikaty w tego, kto je z wiarg czytat.
Ma droge ciagle przegradzaty Sciany
Zgnitej sadyby, jakbym byt Scigany.
(Lovecraft 1993: 121)

Przeklad K. Azarewicza:

Pogon

Pod plaszczem skrywalem ksiege,

Nie chciatem widzie¢ zywej duszy,

Spacer zamienil si¢ w istng mordege,

Batem sig, ze kto$ za mna ruszy.

Nerwowo mijalem nadbrzezne domy,

Miatem wrazenie, ze patrzg na mnie upiory,
Poczutem Ik dotad mi nieznajomy —

,,Gdziez stoneczne niebo?” — pytat umyst chory.

Nikt nie widziat, jak kradlem ksi¢ge,

W glowie tylko $§miech odbijal si¢ pustym echem,
Czulem, ze ten tom budzi mroczng potege,
Naznaczona zlem, zbrukang kradziezy grzechem.
Nagle tuz przede mng wyrosta $ciana,

A za mna niewidzialna istota oblakana!

(Lovecraft 2015: 6)

Przeklad M. Kopacza:

Poscig

Krylem ksiege pod plaszczem, by niechciane oczy
Nie dostrzegly, ze nios¢ co$, spieszac przez mroki;
Weciaz wstecz zerkatem posrod portowych uboczy

I zmierzatem do domu raptownymi kroki.

Okna me¢tne, wei$nigte w pochylone mury,

Zerkaly na mnie, gdy tak mknatem w ptaszcz spowity;
Swiadom, ze sekret kryja za sobg ponury,

Pragnatem tylko niebios zobaczy¢ blekity.
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Nikt nie widzial, ze z tomem umykam czym predzej,
Jednak nadal $miech pusty zamgcat mi zmysly.
Jakiez $wiaty potworne czaity si¢ w ksiedze,
Ktorg wzigé zapragnalem — snu¢ mogtem domysty.
Czulem, jak $ciany cisna i napigcie roénie,
1 Ze za mna co$ stapa nicomal bezglosnie.

(Lovecraft 2018b: 13)

Zgodnie ze ,,straszaca” konwencjg utwordéw zebranych w Strofach z dresz-
czykiem, Ptudowski podkresla w przektadzie, po pierwsze, trwoge towarzy-
szacg opowiesci podmiotu lirycznego. ,,Scierpta” ze strachu szyja wprowa-
dzona wigc zostaje do polskiej wersji frazy ,,often-turning head” a ,,nerwowe
tempo” (,,nervous pace”) poruszajacego si¢ bohatera staje si¢ ,,prawie bie-
giem”. Po drugie, thumacz wyraznie zaznacza — w miejscu gdzie Lovecraft
wzmiankuje jedynie ,,stanowigce schronienie” (,,sheltered”) ceglane mury
(,,0ld tottering brick™) — ze powodem przerazenia jest stanowiacy blizej
niesprecyzowane zagrozenie tajemniczy ,,byt” (najpewniej nie-ludzki, bo
opisany czasownikiem ,,legnac”), zwigzany z ,,ciemnosci potega” (w orygi-
nale tylko ,,nighted”) opisang w niesionej przez podmiot liryczny ksiedze.

Z kolei Lachowiecki w swoim wariancie potgguje atmosfere strachu ina-
czej: przez intensyfikowanie budzacych odraze cech $wiata przedstawionego.
Ulice miasta ,,biegng chorobliwymi skosami” (cho¢ w oryginale sg to po
prostu ,,ancient lanes” — ,,stare drozki”’) migdzy zakamarkami ,,zgnitej sadyby,
o ktorej zaawansowanym juz stadium rozpadu gnilnego Lovecraft bynajmniej
nie wspomina. Ponadto elementy makabreski wprowadzajg sformutowania
takie jak ,,czujac jakby potylicg / czyje$ pazury oraly parzace” w miegjscu
»often-turning head” oraz dobitna informacja o ,,martwym, bez zycia” swiecie
przedstawionym, w ktorym ztowrogo ,,rozpelza si¢ mroku ksztatt” — podczas
gdy oryginat ukazuje zaledwie ,,matowe” i ,,ukradkowo zerkajace okna”
domoéw (,,dull, furtive windows in old tottering brick / peered at me oddly™).

Azarewicz natomiast, w formie pozbawionej regularnej organizacji
metrycznej, konsekwentnie kresli wizje Lovecrafta jako satanizujacego
okultysty. Nie tylko okresla wzmiankowana w wierszu ksiggg, opisujaca ,,za-
ciemnione $wiaty” (,,nighted worlds”), mianem ,,tomu budzgcego mroczna
potege”, ktorej taknie ,,umyst chory”, ale takze za pomocg wprowadzonych
do tresci utworu — wlasciwych jego translatorskiej perspektywie — nie-
obecnych w oryginale haset wywolawczych: quasi-sakralnego ,,zbrukania
grzechem” i fatalistycznego ,,naznaczenia ztem”.
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Drobiazgiem, na ktéry nalezy zwro6ci¢ uwage w regularnym trzynasto-
zgltoskowcu opublikowanym w Nemezis, jest fraza zastosowana w ostatnim
wersie. Angielski zwrot ,,unseen feet padding far behind me” thumacze ro-
zumieja bowiem dwojako — albo jako urojenie rozhisteryzowanego zbiega
(Lachowiecki: ,,jakbym byt $cigany”), albo oczywisty dowod obecnosci
nieobliczalnego i niedostrzegalnego przesladowcy (Azarewicz: ,,za mng
niewidzialna istota obtgkana”). Uzyte przez Kopacza sformutowanie ,,czu-
fem [...] ze za mng co$ stapa niecomal bezglosnie” pozostawia te kwestie
nierozstrzygnieta, a dodatkowo zastepuje ,,niewidoczne stopy” (,,unseen
feet”) znacznie bardziej niedookreslonym i enigmatycznym rzeczownikiem
,,c08”. Takie rozwigzanie leksykalne podpowiada thumaczowi sam Lovecraft,
o czym $wiadczy bibliograficzny odsytacz do notatnika pisarza z setnej
strony tomu Koszmary i fantazje. Listy i eseje oraz translatorski komentarz
do polskiej wersji Pursuit: wiersz ten to ,,najpewniej poetyckie rozpisanie po-
myshu nr 55: «cztowieka $ledzi niewidzialne co$»” (Lovecraft 2018b: 426).

Inny, nie mniej symptomatyczny przyktad praktycznej realizacji tych
samych konwencji przektadowych stanowi¢ moze sonet IV, tym razem
osnuty na kanwie reminiscencyjno-onirycznej wizji rubiezy kosmosu i ich
mieszkancow:

Recognition

The day had come again, when as a child

I saw — just once — that hollow of old oaks,

Grey with a ground-mist that enfolds and chokes
The slinking shapes which madness has defiled.
It was the same — an herbage rank and wild
Clings round an altar whose carved sign invokes
That Nameless One to whom a thousand smokes
Rose, acons gone, from unclean towers up-piled.

I saw the body spread on that dank stone,

And knew those things which feasted were not men;
I knew this strange, grey world was not my own,
But Yuggoth, past the starry voids — and then

The body shrieked at me with a dead cry,

And all too late I knew that it was I!
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Przeklad J. Pludowskiego:

Rozpoznanie

Oto znow dzien, gdy dzieckiem, jeden raz,
Ujrzatem stare deby w tej kotlinie

I w cigzkiej mgly dlawiacej plataninie
Istoty skradajace si¢ przez las.

Chwast rozpleniony znéw na ottarz wlazt,
Przed eonami stuzacy daninie

Dla Nieznanego, do ktoérego ptynie

Dym wzbity nad nieczystych wiezyc glaz.

Ujrzatem ciato na $liskim kamieniu
I thum nie ludzki, co je chciwie jadt,
I rozumiatem, ze nie moj to §wiat,
Lecz Yuggoth, w miedzygwiezdnym oddaleniu.
Ciato krzykneto w $miertelnej potrzebie
I poniewczasie poznatem w nim siebie.
(Lovecraft 1986: 236)

Przeklad L. Lachowieckiego:

Rozpoznanie

Dziecifistwa nagle przywotatem sen,
Gdym, wawo6z odwiedziwszy zalesiony,
Migdzy debami, we mgle, blisko, hen,
Ujrzat istoty odwiecznej oskomy.
Splesnialy oltarz przyciagat je w krag,
Tam swa poczwarng daning sktadaty.
Od prapoczatku dymu czarny ktab
Przeciskat si¢ pomiedzy krwawe skaty.

I zobaczytem, jak oslizgty cios
Dzwigat zakrzeple w grozie ludzkie migso.
Thum tych wyrodkow wzerat si¢ pod wilos,
Smakujgc. Jeszcze nogi mi si¢ trzgsa
Na mysl, ze Yuggoth wyszedl mi na przeciw.
Trup krzyknat: ja nim bylem, staby dzieciuch.
(Lovecraft 1993: 123)
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Przeklad K. Azarewicza:

Rozpoznanie

Przypomnialem sobie, kiedy jako dzieciak maty
Ujrzatem kotling ze starymi dgbami,

Odziang w mgly, wypetniona ksztattami,

Ktore mysli szalone przywotywaty.

I ujrzalem ottarz okragtly, niebywaly —
Porosnietg ziotami skamieling,

Na niej znakéw dziwnych bazgraning —
Bezimiennego bluzniercze rytuaty.

Ciato na mokrym kamieniu czu¢ bylo ofiara,
Nieludzcy zdawali si¢ ucztujacy kaptani.
Wiedziatem, ze opuscitem ziemi¢ szarg
I dotartem na Yuggoth w gwiezdnej otchtani,
Czlek krzyknat §wiadom, iz jest na swym pogrzebie
I wtem... rozpoznatem w nim siebie.
(Lovecraft 2015: 8)

Przeklad M. Kopacza:

Rozpoznanie

Ponownie przyszedt ten dzien, kiedy jako dziecig¢
Ujrzatem jar dgbowy, gdzie mgla dno okrywa

1 dtawi byty, ktorych procesja straszliwa,

Przez obted pokalana, snuje si¢ w sekrecie.

Byto jak wtedy — zielsko i cuchngce kwiecie

U oltarza, na nim za$ znak wyryty wzywa
Bezimiennego: na czes$¢ jego bita grzywa

Dymu z tysigey stosow w przedwiekowym $wiecie.

Ujrzatem ciato na wznak na wilgotnym glazie
1 to, Ze biesiadnicy od ludzi sg rozni;
A szary ten §wiat nie byl moim w zadnym razie,
Albowiem byt to Yuggoth zza gwiezdzistych prozni...
Nagle ciato wrzasneto najkoszmarniej w §wiecie
1 zbyt p6zno pojatem, zem ja to byt przecie!

(Lovecraft 2018b: 19)
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Strategia brutalizacji $wiata przedstawionego w utworze uzasadnia w warian-
cie Lachowieckiego konsekwentne podkreslanie przerazenia (,,jeszcze nogi
mi si¢ trzgsa”’) 1 wstretu (,,splesnialy ottarz”, ,,poczwarna danina”, , krwawe
skaty”), ktore towarzysza relacji podmiotu lirycznego w wersji polskie;.
Swoiste wyzyny sztuki horroryzacji osigga jednak ttumacz, gdy fragment opi-
sujacy zaledwie ,,ciato rozciggnigte na wilgotnym kamieniu” i ,,nie-ludzkich
ucztujacych” (,,I saw the body spread on that dank stone, / and knew those
things which feasted were not men”) przedstawia w postaci makabrycznej
sceny perwersyjnego ludozerstwa: ,,zobaczytem, jak oslizgly cios / dzwigat
zakrzepte w grozie ludzkie migso. Ttum tych wyrodkow wzerat si¢ pod wilos,
/ smakujac”. Incydentalne zainteresowanie Lachowieckiego uniwersum
tworczo$ci Lovecrafta i §wiatem przedstawionym jego fikcji w interesujacy
sposob odzwierciedla tez pozornie drugorzedny szczegot: gramatyczne ujecie
kosmonimu ,,Yuggoth”. Towarzyszacy mu zwrot czasownikowy (,,wyszedt
mi na przeciw’’) wyraznie sugeruje, ze jest to imi¢ postaci plci meskiej, nie
za$ — zgodnie z oryginatem i wyktadnig autorskg — nazwa planety.
Azarewicz z kolei informuje czytelnika expressis verbis, ze wiersz ten
opisuje w istocie sprzeczne z uznanymi wzorcami religijnosci ,,.bluzniercze
rytuaty” (zwrot nieobecny w oryginale), a niedookreslone w anglojezycznym
pierwowzorze postacie (,,those things”) to oczywiscie ,,kaptani” sktadajacy
bezimiennemu bostwu ,,ofiar¢” z cztowieka. Mateusz Kopacz natomiast,
zgodnie z przyjeta ideg akcentowania kontekstowych zwigzkow liryki z pro-
zatorskg tworczoscig Lovecrafta, odnotowuje w komentarzu: ,,por. pomyst
nr 97: «S$lepy strach przed pewnym le$nym jarem, gdzie posrod wykrzy-
wionych korzeni wijg si¢ strumienie, a na pogrzebanym oftarzu sktadano
straszne ofiary [...]» (Notatnik z pomystami, w: KF, s. 103)” (2018b: 427).
I rzeczywiscie — leksykalny detal ze zbioru zapiskow poety przenika do tresci
przektadu, ustanawiajac intertekstualny odnos$nik miedzy sonetem a warszta-
towym brulionem amerykanskiego autora: ,,hollow of old oaks” z drugiego
wersu nieprzypadkowo staje si¢ w tlumaczeniu Kopacza akurat ,,jarem”
debowym (w innych wariantach to ,,kotlina”, ,,wawdz” lub ,,niecka”).

v

W poszukiwaniu semantycznych ekwiwalentow ttumacze sonetoéw Lovecraf-
ta nierzadko si¢gaja po rozwiazania sankcjonowane pozostatg czgscig twor-
czo$ci autora oraz opiniami krytycznymi na jej temat. Teksty samodzielnie
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wszak funkcjonujacej prozy, listow, notatek, publicystyki czy obiegowych
przekonan o pisarzu stajg si¢ dla thumaczy rodzajem ,,dodatkowego stow-
nika”, z ktérego czerpig oni inspiracje do wyboréow leksykalnych w proce-
sie ksztattowania transferowanych wierszy. Wybory te uzasadnia nie tyle
»wierno$¢” wobec litery oryginatu, co raczej przynalezno$¢ ekwiwalentu
do literackiego uniwersum Lovecrafta — nierzadko spojniejszego i bardziej
koherentnego w jezyku polskim niz w angielszczyznie.

Jesli bowiem Jerzy Pludowski zastepuje rzeczownik ,,thing” z The Fami-
liars stowem ,,straszydto”, lub okreslenie ,,hold the undimensioned worlds
at bay” (dostownie: ,.,trzymaé¢ bezwymiarowe $wiaty na dystans™) z sonetu
The Key zwrotem ,,strzec nas od innych $wiatéw trwogi” (Lovecraft 1986:
238, 236), to odpowiedniki te nie razg odbiorcy przede wszystkim dlate-
g0, ze uznaje on Lovecrafta — podlug mniej Iub bardziej zasadnych ocen
krytykow — za entuzjaste horroru 1 aprobuje takiez ujecie jego tworczosci
w antologii Strofy z dreszczykiem.

Gdy za$ ten sam fragment 7The Key Leszek Lachowiecki proponuje w zu-
petnie odmiennej formule — ,,niebotycznej perspektywy sita [...]/ w te noc
przegnita, ktora dom okryta” (Lovecraft 1993: 122) — to czytelnika Danse
macabre nie zaskakuje taki wariant wiersza autora, ktorego pisarstwo po-
dejmuje wszak watek odrazajacych, mrocznych potgg drzemigcych tuz za
progiem pozornie kontrolowanej przez cztowieka przestrzeni. Przestrzeni,
ktoérag dostepne w okresie PRL-u spolszczenia najstynniejszych opowiadan
Lovecrafta nierzadko propagandowo ukazywaty jako budzaca nieodparte
uczucie repulsji (por. Lubon 2019). Lachowiecki jedynie umacnia ten ste-
reotyp translatorski, gdy wzmiankowane w sonecie The Familiars ,,queer
books” (,,dziwne ksigzki) opisuje jako ,,paskudne ksiazczyny”, zas jego
bohatera, Johna Whateleya — posta¢ o nazwisku znanym juz czytelnikom
opowiadania The Dunwich Horror — obdarza odstrgczajagcym obliczem
zdeformowanym przez chorobe zakazng (,,na twarzy dostat moru, bo wdy-
chat zatrute powietrze”), cho¢ oryginal wiersza wzmiankuje w tym miejscu
jedynie twarz poznaczong przez ,,funny lines”, czyli ,,osobliwe” lub nawet
,,zabawne zmarszczki” (Lovecraft 1993:124).

Popularnos$ci tworcy niejednokrotnie towarzyszy zabarwiona konfabu-
lacjami legenda. ,,Lovecraft jako ekscentryczny odludek, okultysta, rasista,
mistyk, niejawny homoseksualista, tworca mitologii Cthulhu — tego rodza-
ju etykietki, a takze wiele innych, kraza miedzy fanami horroru” (Joshi
2008: 8), ale nie sa obce takze jego thumaczom. Gdy Krzysztof Azarewicz
przektada ustep z Homecoming, ,,then a black gulf with sea-sounds in the
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night / «here was your homey, he mocked”, jako ,,z czarnej otchtani za-
$miat si¢ demon parszywy / «tu byt tw6j dom»” lub zwrot do podmiotu
lirycznego z Mother Earth: ,,mortal, ephemeral and bold / in mercy keep
what I have told” oddaje dwuwersem: ,,$miertelniku, ktorego los dopeini
si¢ w grobie / wiary nie ma za grosz w tobie” (Lovecraft 2015: 9, 53) — to
wyraznie nawigzuje do tego rodzaju rozpowszechnionych wizji poety jako
zwolennika ateistycznego satanizmu i architekta ,,demonicznej kosmografii”
(Nelson 2009: 156). Zapewne z tego samego powodu Azarewicz nie waha
sie wpisywa¢ w przektady sonetow apokaliptycznych profetyzmow lub
jednoznacznie seksualnych podtekstow. Fragment ,,warned every living
creature of earth’s breed” z The Lamp przybiera wiec postac ,,nic rodzaju
ludzkiego nie ocali”, ,,black cone amid the polar waste / pushing above
the ice-sheet” z Antarktos to po polsku ,,czarny monolit / ktory najwyzsze
lodowce bezboznie piescil”, a ,,tails that bear the bifid barb of hell” z Night-
-Gaunts pojawiajg si¢ jako fraza ,kolczastymi ogonami dawata piekielne
pieszczoty”(Lovecraft 2015: 10, 19, 24). Przede wszystkim jednak thumacz
regularnie wplata w tre$¢ wierszy leksemy, ktore denotujg wszechobecny
,,mrok’ 1,,ciemno$¢”, na przyktad zwyczajne ,,wings” to w spolszczeniu The
Pigeon-Flyers ,,skrzydta ciemnos$ci”, ,,pitted rock™ z Antarktos to ,,mroczne
ukrycie”, ,.they danced” (Azathoth) — ,tanczyly na mrocznym niebosklonie”,
,,one may or may not know” (The Canal) — ,,mroczne tajemnice”, ,,what was
lurking here” (St. Toad s) —,,co$ czai si¢ w mroku”, za§ ukazane w Nemezis
»grey-clouded skies” czy ,,untenanted hall / where the moon writhing up
from the valleys / shrews the tapestried things on the wall” reprezentuja
,,mroczne przestworza’ oraz ,,opuszczona komnata / gdzie panowat mrok
niepojety” (Lovecraft 2015: 14, 19, 26, 28, 29, 47, 48). Ekwiwalentow tego
typu wskaza¢ mozna wigcej. W przypadku tomu Azarewicza czytelnik ma
wiec do czynienia z sytuacjg, w ktorej — jak ujmuje to Dorota Urbanek
(2006: 25) — ,,postawa egzystencjalna ttumacza przybiera postac ideologii,
rozumianej [ ...] jako pewien jednostkowy czy relatywny system wartosci lub
dyskurs, ktéry chee uchodzi¢ za system lub dyskurs uniwersalny, absolutny”
i tak tez reprezentowany w przektadach.

Warianty Kopacza cechuje jednocze$nie najwigkszy stopien nadorgani-
zacji jezykowej i najwyzszy dotychczas poziom intertekstualnego sprze¢zenia
z resztg literackiego dorobku Lovecrafta. Warsztatowa dyscypling oraz
wymogi jako$ciowe narzuca ttumaczowi poprzedzajaca przektad refleksja
krytyczna, oparta zar6wno na skrupulatnej analizie oryginatéw i ich opraco-
wan, jak i na polemicznej ewaluacji przektadowych wzorcow poprzednikow.



Scalanie uniwersum. Krytyka translatorska po$rod kontekstow recepdji przekladowej... 113

Od braku Iub ledwie garsci truistycznych spostrzezen Pludowskiego 1 La-
chowieckiego, przez szereg ogdlnikowych determinant Azarewicza, po
zestaw rygorystyczniej wyznaczonych pryncypiow strategii i metodologii
Kopacza — rosngcej randze i rzetelnosci aktu krytycznoprzektadowego nie-
przypadkowo towarzyszy profesjonalizacja kunsztu translatorskiego (me-
chanizm ten zdajg si¢ potwierdzac recenzje: por. Lecki 2019, Lyson 2020).
Uproszczony i zbanalizowany wizerunek Lovecrafta-poety tym bardziej
oddala si¢ od trywializujacego stereotypu w kierunku ztozonego profilu
rozpoznanego przez anglojezycznych czytelnikow i literaturoznawcow, im
bardziej w przedsiewzigcie jego transferu w polszczyzne angazujg si¢ nie
tylko przygodni przektadowcy lub zdeklarowani fani, ale przede wszystkim
ttumacze-krytycy. To ich poparte wiedza fachowa warianty najskuteczniej
bowiem inicjuja zwrot jako$ciowy w procesie okreslanym przez Lema mia-
nem ,,lawiny semantycznej”: ,,przyboru znaczen, umozliwiajacego dzietu
wzlot w wyzszy region generalizacji kulturowych”. Bez jego nastepstw,
,»bez zgody spotecznej, zainicjowanej choralnym odzewem znawcow, bez
dhuzszych obiegow dzieto si¢ w arcydzieto przemieni¢ nie moze” (Lem
2010: 489). Jak potwierdza historia literatury, w ktoérej przypadek liryki
H.P. Lovecrafta nie stanowi bezprecedensowego wyjatku, przeobrazenie
tego rodzaju rzadko tez ma miejsce bez odpowiedniego poziomu zardwno
naukowej, jak i artystycznej wirtuozerii translatorskiego posrednictwa.
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