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Abstract

Fans and Franchises: The Evolution of Factors Influencing Polish Translations
of Speculative Fiction

Polish fans of science fiction, fantasy and horror (here referred to jointly as speculative
fiction) emerged as a notable target audience for translations in the 1980s. Widely
available translations from English in these genres started to appear in the 1990s, and
were instrumental in establishing their popularity in Poland. At that formative stage, the
renderings available assumed what polysystems theory would call a primary or central
position. After the genre-forming period, however, translations have become subject
to a number of new pressures: the expectations of a fan audience with an increasing
competence in English; the growing accessibility of English-language originals; and
the accumulating body of previous translations, including audiovisual and digital
texts in major series and franchises. Due to these factors, translations of speculative
fiction have been undergoing a demotion from their genre-making role, assuming the
default, secondary or peripheral role in the polysystem. Since this role is played in
apolysystem they once helped shape, the conservatism of peripheral translations involves
their compliance with previous translation standards and canonized renderings, and is
reinforced by the influence of digital media, which typically offer vulnerable translations
(i.e. translations easily compared to or present alongside original versions). This goes
hand in hand with the emergence of speculative fiction as a shared idiom of popular
culture, with its interest in lucrative media franchises and shared universes. As written
texts and their translations now constitute a less prominent section of the spectrum of
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speculative fiction available to fans, ties to other texts, notably digital and audiovisual
ones, may be prioritized over other qualities of translation. The evolution of translations is
accompanied by that of the genres’ readership: as an audience, Polish fans of speculative
fiction in the 21* century seem to be characterized by their interest primarily in the world
depicted by the authors and its consistency.

Keywords: science fiction, fantasy, literary translation, genre literature
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W rozwoju gatunkéw science fiction 1 fantasy w Polsce mozna wyrdznié
trzy okresy istotne z punktu widzenia historii ich przektadu z jezyka angiel-
skiego: okres formacyjny, przypadajacy na lata 1980-1989, kiedy nieliczne
przektady literackiej fantastyki z jezyka angielskiego odgrywaty role domi-
nujaca i gatunkotworceza, funkcjonujgec w dwoch obiegach: profesjonalnym
1 fanowskim; okres gatunkowy od 1989 do poznych lat 90., kiedy w ramach
nadrabiania zaleglos$ci nastgpita profesjonalizacja thumaczy-fanéw i gwal-
towny przyrost liczby ttumaczen oraz rozrost fandomu!'; i okres popkultu-
rowy, od przetomu XX i XXI wieku, kiedy fantastyka weszta do gldownego
nurtu kultury popularnej, a jej literackie wcielenie stato si¢ tylko jednym
z aspektow interesujacych umasowiony fandom. Fakt, ze gtéwna cezura
jest rok zwigzany z przetomem politycznym, wynika z tego, ze pociggnat
on za sobg przemiany ekonomiczne, ktore wptynety na rynek wydawniczy,
socjologi¢ i kulture przektadu. Trzy gtéwne czynniki definiujace sytuacje
thumaczy to: pozycja przektadow w ramach systemu polskiej fantastyki,
pojawianie si¢ dodatkowych typdw presji na ttumaczenia w okresie ga-
tunkowym i popkulturowym oraz zmiany tozsamosci i oczekiwan fanow.

Na potrzeby niniejszego artykutu ,,fantastyka” bedzie rownoznaczna
z gatunkami science fiction, fantasy i horrorem, a ,,fan” bedzie oznaczaé
odbiorce emocjonalnie zaangazowanego w recepcje tekstu, faczacego jego
odbior (czesto wielokrotny) z innymi formami aktywnosci (np. kolekcjoner-
stwem, tworzeniem wtasnych tekstow) 1 wchodzacego w kontakt z innymi
fanami w ramach grup towarzyskich lub zinstytucjonalizowanych, real-
nych badz wirtualnych. Nalezy przy tym pamigtac, ze fandomu, nie mozna

! Fandom — aktywna, zorganizowana spoteczno$¢ fanowska.
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zrownywac z ogdtem odbiorcow fantastyki i niekoniecznie stanowi on
glownag publicznos$¢ docelowa przektadoéw. Jednoczesnie to te najbardziej
uspoteczniong grupe najtatwiej zbadac i zdefiniowac, a jej aktywnos$¢ spra-
wia, ze moze stanowi¢ wazny punkt odniesienia i dla pozostatych odbiorcéw,
i dla rynku wydawniczego. Wypowiedzi na temat wspdtczesnych fanow
fantastyki bede opiera¢ na badaniu ,,Fantastyczni 2012 (Guttfeld, Janko-
wiak, Krawczyk 2013).

Okres formacyjny

Polska spotecznos¢ fandw przyjeta zorganizowang forme i zaczgta funk-
cjonowac jako zauwazalna grupa odbiorcéw w latach 80. XX wieku wo-
kot pierwszych periodykow, klubow i imprez fanowskich. W tym okresie
tlhumaczenia anglojezycznej fantastyki literackiej byty nieliczne i starannie
dobierane, co przektadato si¢ na ich duzy ci¢zar gatunkowy (roOwniez ro-
zumiany jako wptyw na pojmowanie gatunkow literackich). W rozumieniu
teorii polisystemowej Itamara Even-Zohara (2005) oznaczato to centralna
pozycje thumaczy i przektadow z angielskiego, ktory byt (i pozostaje) glow-
nym jezykiem gatunku.

Staranny dobor tekstow do ttumaczenia wynikal oczywiscie z kwestii
ekonomicznych, modelu organizacji wydawnictw i 6wczesnej kultury wy-
dawniczej. Dobrym przyktadem realiow moze by¢ casus serii wydawniczej
»Stanistaw Lem przedstawia”, ktorej Lem byt tworcg 1 patronem. Z jednej
strony seria ukazywata si¢ w prestizowym Wydawnictwie Literackim, w nie-
osiggalnych dzi$ naktadach, bez presji wynikow rynkowych. Przektadato si¢
to na priorytetowe traktowanie wartosci literackiej utworow, podczas gdy
ich przynalezno$¢ gatunkowa i relacje z innymi utworami fantastycznymi
mogly by¢ mniej istotne. Z pierwszych szesSciu planowanych utworow pieé¢
miato by¢ thumaczeniami, w tym cztery z angielskiego. Potagczenie wydaw-
nictwa literackiego, osoby patrona (za ktorym $wiadczyly juz wowczas
jego najwicksze dzieta) i doboru thumaczy (m.in. Stanistawa Baranczaka)
miato szansg istotnie wplyna¢ na recepcje literatury fantastycznej w Polsce.
Z drugiej strony seria byla zakladnikiem realiow PRL-u: probleméw za-
opatrzeniowych i biurokratycznych, cenzury i ideologicznych naciskow, co
ostatecznie spowodowato rezygnacje z jej wydawania juz po czterech pierw-
szych tomach. Klimat, w ktorym patron serii musiat uciekac si¢ do technik
z pogranicza emocjonalnego i ideologicznego szantazu, by przewalczy¢
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publikacje, najlepiej oddaje list Lema do Andrzeja Kurza, 6wczesnego dy-
rektora Wydawnictwa, datowany na 19 grudnia 1976 roku:

Szanowny Panie Dyrektorze

Przed nasza planowang narada na szczycie, dotyczy¢ majacg przysztosci serii
,»S. Lem poleca”, pozwalam sobie niniejszym, podtug obyczajow, wtasciwych
wielkiej polityce, przedtozy¢ Pana uwadze ponizsze memorandum. Seria znaj-
duje si¢ w ktopotach, poniewaz aktualnie cztery jej pozycje nie mogg wyjsc.
Dwie dlatego, poniewaz kazdy z thumaczy stat si¢ persona non grata dla naszych
wladz. Trzecia ksigzka, gdyz wtasciciel praw chce catego honorarium w dewi-
zach. I wreszcie w czwartym wypadku sam autor podobno — ale o tym wiem
tylko ze stuchéw — nie zyczy sobie wydania swego tekstu w kraju rzagdzonym
przez parti¢ komunistyczng. Co si¢ tyczy pierwszych dwoch ksigzek, poming
wysokie wzgledy natury spoteczno-etycznej, ktore przemawiajg za publikacja
dziel, przektadanych przez osoby, co si¢ znalazly w politycznej nietasce, po-
niewaz taka prohibicyjna polityka w sposob oczywisty urgga wszystkiemu, co
si¢ w naszym ustroju glosi o opiece nad kulturg. Nie wchodzac tedy w meryto-
ryczny spor co do zasad takiej prohibicji, chciatbym zauwazy¢ jedynie, ze kie-
dy wybratem rzeczone tytuty do serii, ten moj wybor byt ogloszony publicznie.
W szczegodlnoscei, pierwszy, w wywiadzie, udzielonym warszawskiemu kore-
spondentowi ,,Jzwiestii”, a drugi wybdr — osobiscie mi znanej autorce odno$ne-
go tytutu, pani Urszuli LeGuin. Jest wigc dla mnie niemozliwo$cig na dtuzsza
mete nie zakomunikowac zainteresowanej stronie, dlaczego ksigzka ukazac¢ si¢
w Wydawnictwie Literackim nie moze. Nie begdzie to zapewne miato Swia-
tem wstrzasajacych reperkusji, ale zarazem nie bedzie to wiadomo$¢ dla nas
osobliwie pochlebna. Przypadek trzeci, autora zadajacego honorarium w wy-
mienialnych dewizach, nadaje si¢, mam nadzieje¢, do dalszych negocjacji. (...)
Obawiam si¢, ze niewydanie nazwanych, a do druku przygotowanych ksigzek,
zada fatalny cios serii, ktdra si¢ juz z niego nie podniesie. I wtedy, zapewne,
nie powstanie od takiego zaniechania dziura w niebie, ale b¢dzie to symptom,
nader niekorzystnie $wiadczacy o naszej edytorskiej polityce (Lem 1976).

Ttumacze, o ktérych chodzi, to ttumaczka Pikniku na skraju drogi Stru-
gackich, Irena Lewandowska, ktéra wspotpracowata z KOR 1 w styczniu
tego roku podpisata ,,Memoriat 101” (w stanie wojennym miata zosta¢ na
krotko internowana za dziatalno$¢ w ,,Solidarnosci” Regionu Mazowsze)
(Glebicka 2017; Orlinski 2007: 210), oraz Baranczak, ktorego przektad Czar-
noksigznika z archipelagu LeGuin miat by¢ pigtym tomem serii (ostatecznie
ukazat si¢ juz w innej serii WL, cho¢ rowniez z postowiem Lema). Kwestia
ptatnoéci w dolarach za przektad Ubika, ktorego dokonat Michat Ronikier,
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doprowadzita do stynnego spiecia miedzy Lemem a P.K. Dickiem, ktory
uznatl, ze Lem usiluje go oszukaé, a by¢ moze jest w istocie komorka KGB.

Poniewaz oficjalne wydania nie mogty zaspokoi¢ zapotrzebowania,
ktore tymczasem rodzito si¢ wérod czytelnikow fantastyki gromadzacych
sie w latach 80. wokot klubow i1 ich czasopism, a z czasem wokot pisma
»Fantastyka”, pojawit si¢ drugi typ przektaddéw, publikowanych w wydaw-
nictwach klubowych przez i dla fanow. W przypadku jezyka angielskiego,
ktory byt glownym jezykiem zrédtowym, thumacze-fani zazwyczaj nie mieli
wyksztatcenia filologicznego; byli to czesto studenci lub absolwenci kierun-
koéw Scistych z doswiadczeniem w czytaniu tekstoéw naukowo-technicznych
w tym jezyku albo osoby, ktére ze wzgledow rodzinnych lub zawodowych
mialy kontakty z zagranicg i zostawaly ,,oddelegowane” do zadan ttumaczy.
W takich okoliczno$ciach mozna si¢ spodziewaé przewaznie przektadow
wiernych w sensie stownikowym, w ktorych thumacze metodg prob i btgdow
dopiero dochodza do indywidualnych strategii radzenia sobie z problemami.
Jako$¢ literacka tekstow nie byla zreszta najwazniejsza, thumaczenia nie
spotykaty sie tez raczej z krytyka — istotny byt fakt, ze w ogdle istnialy,
a przektady nalezaty do gatunku, ktéry sam w sobie cieszyt si¢ zaintere-
sowaniem czytelnikoéw. Ttumacze i redaktorzy wydawnictw fanowskich
mimo braku do§wiadczenia dysponowali duza autonomia, czasami bezpo-
$rednio kontaktujac si¢ z autorami przy okazji konwentow czy wyjazdow
zagranicznych, i pozyskujac teksty dzigki dobrej woli w stosunku do fanow
zza zelaznej kurtyny; tak wiec rowniez na tym polu przektady miaty moc
ksztattowania gatunku.

Okres gatunkowy

Przektady fanowskie, znane jako ,.klubowki”, pojawity si¢ znd6w w obiegu
po eksplozji wydawniczej, jaka nastgpita na poczatku lat 90., po przetomie
1989 roku, kiedy wydawcy (niekiedy przedsiebiorczy fani) zaczeli nadrabiac¢
zalegtoéci w podazy horroru, science fiction i fantasy, gtéwnie anglojezycz-
nych, niekiedy korzystajac wlasnie z uprzednich przektadéw klubowych.
Niektorzy ich autorzy orientowali si¢, Zze sa w ten sposdb w stanie zarobic¢
na zycie 1 zostawali zawodowymi tlumaczami. Przektady odgrywaty ab-
solutnie dominujacg role w rozwoju gatunku i jego postrzegania w Polsce,
jednak wobec masy tekstow i tempa ich redakcji zarowno teksty zrodtowe,
jak i thumaczenia miaty oczywiscie bardzo r6zng wartos¢, co przyczyniato
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si¢ do postrzeganej przez fanéw i omawianej przez krytykow ,,gettoizacji”
utworéw fantastycznych, ktore, pojawiajac si¢ juz raczej w wydawnictwach
popularnych, zwracaty si¢ coraz bardziej do czytelnikéw przekonanych juz
do tej literatury i podkreslaly swoja przynaleznos¢ do danego podgatunku
czy serii. O ile perypetie Lema w Wydawnictwie Literackim mogtly by¢
charakterystyczne dla poprzedniej epoki, w ,,okresie gatunkowym” tekstem
sygnalizujagcym pewng zmiang jest pierwszy odcinek cyklu felietonéw ,, Ty-
grys szablastodzioby” Pauliny Braiter z marca 1992 roku. W czasopi$mie
»Fenix” thumaczka zapowiada kronike ,.,tego, co przytrafito si¢ w ostatnich
latach sztuce translatorskiej, edytorskiej i calemu w ogoéle rynkowi ksigzki.
Czyli totalnej zapasci”, i przypomina, jak ,,w dawnych dobrych czasach
«wydawnictw klubowych» zostal kompletnie zarzniety Wyndham, jak
«Zakluczone kroélestwo» doprowadzato do szatu wielbicieli Ziemiomorza
(...). Ale co byto robi¢” (mowa tu o klubowym ttumaczeniu ,,Grobowcow
Atuanu” LeGuin z 1986, dalszej czesci cyklu, ktory rozpoczat przektad
Baranczaka w 1983 r.). O ile jednak niedostatki ,,klubowek” trudno byto
krytykowac, teraz czas niskich standardow powinien si¢ skonczy¢, zanim
poczyni nieodwracalne szkody recepcji ,,niektorych juz nie autoréw czy
wydawnictw, lecz wrgcz gatunkow literackich (...) fantastyka w jakosci thu-
maczen i redakcji tekstow idzie teb w teb z horrorem i sensacja, nieco tylko
wyprzedzajac romanse”, podczas gdy jeszcze niedawno ,,fakt pojawienia si¢
czego$ w ksigzce wystarczyt, by traktowac to jako wzorzec poprawnosci”.
Felieton wskazuje tez na zenujacy poziom literacki i intelektualny wielu
wybieranych do publikacji utworéw, ale przede wszystkim przektadow,
przez ktore ,,cztowiek niby czyta stynng powies$¢ fantastyczna, kamien
milowy w rozwoju $wiatowej SF — 1 nic” (Braiter 1992).

Rzecz jasna w tym samym czasie thumacze debiutujacy w kluboéwkach
i ich mtodsi koledzy zdobywali tez do§wiadczenie i dojrzewali do wiasnej
filozofii przektadu, niekoniecznie juz nakierowanej na prosto rozumiang
wierno$¢ oryginatowi. Przektad drugiej czesci cyklu o Ziemiomorzu juz
w 1990 roku pojawit si¢ w znacznie lepszej wersji Piotra W. Cholewy, p6z-
niejszego prezesa Europejskiego Stowarzyszenia Science Fiction i Zwigzku
Stowarzyszen Fandom Polski. Sama Paulina Braiter, obecnie w czotowce
wsrod thumaczy fantastyki o najwigkszym dorobku (Fantasta.pl 2018), mia-
ta poprawi¢ przektad trzeciej czgséci tego samego cyklu, Najdalszy brzeg,
w roku 1996. Warto jednak zauwazy¢, ze o ile Baranczak, przektadajac czesé
pierwszg cyklu, cieszyt sie¢ duzg swoboda, jezeli chodzi o styl przektadu,
podejscie do terminologii, nazw wlasnych, a nawet przektadu tytutu (ktérym
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przesungl utwér w strong literatury gtownonurtowej, unikajac neologizmu
fikcyjnej nazwy i lekcewazac istotne w powiesci rozroéznienie na czarodziei
i czarownikdw?), o tyle dalsze przektady musiaty juz zadba¢ o sp6jnos¢ z po-
przednimi tekstami i calo$ciowa wizja $wiata przedstawionego — a kiedy tego
nie czynily z nalezyta uwaga, wystawiaty si¢ na krytyke fanow serii. Tego
typu kwestie zaczely wysuwac si¢ na pierwszy plan zwlaszcza w kolejnym
okresie, tym razem rozpoczynajacym si¢ bez wyraznej cezury, pod koniec
lat 90. i trwajacym na przetomie wiekow. Przed rokiem 1989 ttumaczy
wywodzacych si¢ z fandomu zazwyczaj ograniczat brak doswiadczenia,
zawegzajacy repertuar dostgpnych im opcji przektadu, a teraz okno mozli-
wosci zaczeto si¢ zamykac ze wzgledu na rosngcg §wiadomos¢ rynkowego
potencjatu $wiatéw fantastycznych. By postuzy¢ si¢ metaforg: by¢ moze
»archipelag” bardziej podobat si¢ thumaczowi i brzmiat bardziej przystepnie
dla czytelnikow literatury glownego nurtu, ale marka rozpoznawalng dla
fanow z ,,getta”, identyfikujacg tekst jako fantastyke i element znanego juz
cyklu, mogto zostaé raczej ,,Ziemiomorze”.

Okres popkulturowy

Nowe czynniki, ktére zaczglty wywieraé presje na ttumaczy, wigzaty sie
z przyrostem liczby istniejacych thumaczen i utrwalajacg si¢ percepcjg fan-
tastyki jako czg$ci popkultury, ktorej wazna cechg jest serwowanie odbior-
cy sprawdzonych produktow. Nowe przektady musiaty pasowac do tych
juz istniejacych w ramach danej serii, cyklu, czy ,,franczyzy”: ztozonego
z wielu, tekstow, mediow 1 produktow wszechswiata, ktorego zaledwie
jedna z odston, i to czesto coraz mniej procentowo znaczacg, stanowity
teksty literackie. W latach 90. fantastyczne teksty nieliterackie — filmy,
gry fabularne i komputerowe — pojawiaty si¢ poczatkowo w wersjach ory-

2 W oryginale istnieje rozréznienie na ,,wizards” (w petni wykwalifikowanych magow,
postusznych przede wszystkim filozofii swojej sztuki) i ,,sorcerers” (magow, ktorzy nie prze-
szli pelnego szkolenia i $wiadczg bardziej przyziemne ustugi). Tych pierwszych przeklada
Baranczak jako ,,czarodziejow”, tych drugich jako ,.czarownikow”, jednak w tytule jako
odpowiednik ,,wizard” pojawia si¢ jeszcze inny termin, ,,czarnoksi¢znik”, niestosujacy si¢
do tytulowego bohatera, zazwyczaj uzywany jako okreslenie uzytkownika czarnej magii
(jak np. przez Skibniewska w przektadzie Tolkienowskiego ,,necromancer”). Najwyrazniej
niekonsekwencja w uzyciu terminologii specyficznej dla wyobrazonego $wiata okazata si¢
mniej wazna niz brzmienie tytutu.
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ginalnych, a nast¢pnie w przektadach, ktore nie ukrywaly przed odbiorca
tekstu oryginalnego. Tego typu ,,przektad wrazliwy’” premiuje uniwersalne,
jednolite strategie thumaczeniowe, na przyktad w postaci zapozyczen 1 thu-
maczenia stosunkowo dostownego, ,,odwracalnego” dla fana, ktory moze
zna¢ oryginal, a zwlaszcza konsekwentne i jednolite podej$cie do nazew-
nictwa i terminologii. Te ostatnie w przypadku najbardziej dochodowych
uniwerséw moga wrecz by¢ opatrzone znakiem towarowym. Pod koniec lat
90. gry, stanowigce coraz wazniejsze medium, zaczely rowniez by¢ masowo
dostepne dla polskich odbiorcoéw w wersjach catkowicie spolszczonych, i to
te spolszczenia wprowadzaty niekiedy terminologi¢ obowigzujaca thumaczy
literackich (1999 rok to pierwsza wysokobudzetowa lokalizacja gry kom-
puterowej Baldur's Gate przez CD Projekt, w 2000 powstato wydawnictwo
Copernicus specjalizujace si¢ w powiesciach ze §wiata gier fabularnych
1 bitewnych Warhammer i Warhammer 40.000).

Jednoczesnie odbiorcy polscy, o rosngcej znajomosci angielskiego, jako
konsumenci zréznicowanych mediéw, z dostgpem do oryginalow, mogli
dyktowa¢ wydawcom i tltumaczom wymagania. Thumacze literatury fan-
tastycznej przestali odgrywac tak istotng role w ksztaltowaniu fantastyki,
choc¢by dlatego, ze znaczna czg$¢ tworczosci fantastycznej przeniosta si¢
poza literature. W tekstach nieliterackich, nawet jezeli korzenie samych thu-
maczy pozostawaty podobne, sposob przekladu dyktowaty juz w wigkszym
stopniu czynniki zwigzane ze specyfika medium i utrzymaniem tozsamosci
marki. Co za tym idzie, przektady literackie wpasowujace si¢ w system
juz istniejacych tekstow kultury musialy si¢ sta¢ bardziej konserwatywne
1 mniej zindywidualizowane, poniewaz nie dobiera si¢ juz strategii prze-
ktadu organicznie do konkretnego tekstu; nie tekst bywa ttumaczony, ale
markowy wszechswiat, o ktorego przysztosci trzeba mysle¢, konsultujac
si¢ z publicznoscia, glosariuszami, albo wrgcz przechodzac swoistg fazg
QA, znang z thumaczen uzytkowych, jak w przypadku powiesci ze Swiata
,»Owiezdnych Wojen”.

3 Vulnerable translation to przektad, ktory ze wzgledu na wspotwystepowanie z orygi-
nalem narazony jest na krytyke ze strony odbiorcéw znajacych w jakims stopniu jezyk zrod-
towy. W stosunku do napiséw filmowych termin stosuja Jorge Diaz Cintas i Aline Remael
(2007); wezesniej Diaz Cintas wprowadza go w publikacji hiszpanskoje¢zycznej (2003).
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Oczekiwania mito$nikow fantastyki

Stosunek fanoéw fantastyki do gatunku i do probleméw przektadu zostat
opisany na grupie ponad tysigca 0sob: uczestnikow konwentu Pyrkon 2012
i respondentow internetowych w ramach badania ,,Fantastyczni 2012” (Gutt-
feld, Jankowiak, Krawczyk 2013). Wérdd kwestii istotnych dla ttumaczy
w raporcie po badaniu pojawilo si¢ postrzeganie fantastyki przez fandw.
Gloéwna zaletg fantastyki okazato si¢, wedtug respondentow, przedstawianie
innych §wiatow, odmiennych od rzeczywisto$ci, w sposob pozwalajacy na
przeniesienie si¢ do nich wyobraznig. W gruncie rzeczy wydaje si¢, ze fani
oczekuja od fantastyki funkcji mimetycznej, ktoérej nie nalezy myli¢ z rea-
lizmem; fakt, ze jest to mimesis nieistniejgcego Swiata, paradoksalnie czyni
ja jeszcze wazniejszg, jezeli istotnie ma by¢ mozliwa immersja. Spdjnosé
tekstu (w tym przektadu) w ramach konwencji gatunkowych i jego potencjat
immersyjny sytuowatyby si¢ zatem po$rod glownych oczekiwan odbiorcow.
Mozna spekulowac, ze skoro elementy jezykowe, takie jak neologizmy czy
nazwy wlasne, odgrywaja istotng role w kreacji §wiata przedstawionego, to
fan moze zaakceptowac terminy dziwne, niezrozumiate czy obcoje¢zyczne,
ale nie niekonsekwentne czy nielogicznie stosowane, bo to zdradzitoby ich
czysto literacka, fikcyjna nature.

Fantastyka byta gtéwnym sktadnikiem ,,diety literackiej” respondentow;
zaleznie od podgrupy, stanowila 75% i 69% wszelkiej czytanej literatury (od-
powiednio: wsrod uczestnikow konwentu i respondentow internetowych);
ulubione ksigzki czytano zazwyczaj wielokrotnie. Ponad potowa responden-
tow zadeklarowatla tez czytanie fantastyki w jezyku angielskim, a jednym
z glownych powodow czytania obcojezycznej fantastyki w oryginale byta
che¢ sprawdzenia, jak ,,naprawd¢” wyglada znany juz tekst. Wszystkie te
wyniki potwierdzaja duze zaangazowanie w lekture 1 gotowosc¢, by na miare
umiejetnosci jezykowych sprawdzac i ocenia¢ prace thumacza.

Duzy procent respondentéw, majac do wyboru dwdch niedoskonatych
thumaczy, wolatby przeczytac¢ przektad sporzadzony przez kogos, kto jest
osobiscie czytelnikiem i mitosnikiem gatunku, co do kogo nie ma watpliwo-
$ci, ze zna dany utwor jako fan, ale cho¢ zna oba jezyki, nigdy dotad profe-
sjonalnie nie thumaczyt, niz kogos, kto jest profesjonalnym ttumaczem litera-
tury pigknej, jego kompetencje jezykowe i literackie nie budza watpliwosci,
ale nie zna, osobiscie nie czyta i nigdy nie thtumaczyt fantastyki (59% i 44%,
zaleznie od grupy; w obu grupach hipotetyczny ttumacz-profesjonalista
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przegrat z tumaczem-fanem, otrzymujac odpowiednio 23% i 36% wszyst-
kich glosoéw, pozostali respondenci nie mieli zdania). Wyglada wiec na to, ze
wartosci, jakie moze zapewni¢ doswiadczony ttumacz, sg dla fanow mnie;j
istotne niz potencjalne problemy, jakie moze przynies¢ jego brak znajomosci
gatunku. Znoéw wydaje si¢, ze kluczem do zrozumienia spojrzenia fanow
moze by¢, przynajmniej do pewnego stopnia?, kwestia spojnosci przekta-
du i jego tozsamosci gatunkowej. Zrozumienie mechanizmow dziatania
fikcyjnych §wiatdéw, znajomos¢ rozlegtych literackich i multimedialnych
serii, umiejetnos¢ rozpoznawania nawigzan do innych tekstow gatunku
— wszystko to wymaga uwagi i checi przeszukiwania zrédel, ktérych zda-
niem respondentow moze najwyrazniej zabrakng¢ komus, kto jest ,,tylko”
thumaczem literackim.

Stanowisko fanow moze przenikaé¢ do $wiadomosci thumaczy, poniewaz
az co piaty respondent zadeklarowal, Ze zdarzato mu si¢ zwraca¢ do thumaczy
zuwagami na temat przektadu; nieco wiecej niz jedna pigta kontaktowata sie
tez z wydawcami lub polskimi dystrybutorami tekstow. Wielu fanow anga-
zuje si¢ w dyskusje o fantastyce, prowadzenie blogdw, pisanie amatorskich
kontynuacji i przerobek istniejacych tekstow (fanfiction), a nawet tworzenie
amatorskich przektadow, maja wiec gdzie i jak demonstrowaé swoje pre-
ferencje; rownoczesnie wielu thumaczy fantastyki jest rozpoznawalnych
w spotecznosci fanowskiej, ktorej nierzadko sg lub byli cztonkami, mozna
wigc zaktada¢, ze przeptyw informacji o oczekiwaniach fanéw naprawde
istnieje. O ile thumacze ksztaltowali niegdy$ obraz gatunku wsrod fanow,
o tyle fani mogg teraz wspotksztattowac kulture przektadu, podobnie jak to
byto w mniejszych srodowiskach klubowych.

Przenikanie si¢ perspektywy fana i thumacza, historii gatunku i nowych
wyzwan, moze zilustrowaé zyciorys wybranego ttumacza. Michal Jaku-
szewski wedtug bazy Fantasta.pl ma na koncie 122 przektady ksiazkowe
1 123 przektady opowiadan z gatunkoéw science fiction, fantasy i horroru.
Zaczynal jako fan; w roku 1981, a wiec w okresie formacyjnym, wstapit do
t6dzkiego klubu mito$nikow fantastyki Phoenix, gdzie zaproponowano mu

* Innym czynnikiem wplywajacym na preferencje moglaby by¢ na przykfad bezpo-
srednia znajomos¢ z thumaczami fantastyki wywodzacymi si¢ ze spotecznosci fanéow albo
poczucie tozsamosci grupowej wywolane uczestnictwem respondentéw w tej spolecznosci.
Badanie ankietowe nie potwierdzito jednak zalezno$ci migdzy czgstotliwo$cia uczestnictwa
w zlotach fanow (a wigc typem aktywnosci tworzacej wigzi grupowe w najbardziej oczy-
wisty sposob) a przekonaniem respondentéw o wyzszosci tlumacza-fana nad ttumaczem-
-fachowcem (Guttfeld, Jankowiak, Krawczyk 2013: 51-55).
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przektad ,,klubowek”. Po roku 1990 nowo powstate wydawnictwa, zakta-
dane przy udziale fanow, zwrocity si¢ do niego, by wykorzystaé przektady
klubowe 1 zaproponowac dalsza prace thumacza, ktora w koncu przyémita
prace lekarza radiologa. W wywiadzie dla portalu Katedra krytycznie wyraza
si¢ o swoich wczesnych przektadach; momentem przetomowym, w ktérym
odwazyt si¢ na indywidualne, nietypowe podejs$cie do przektadu, byta, jak
moéwi, ,,Czarna Kompania Glena Cooka, w ktorej chyba po raz pierwszy na
polskim rynku fantastyki odwazylem si¢ przettumaczy¢ wszystkie imiona
inazwy”’; wydany w 1993 roku przektad byt na tle 6wczesnych standardow
dos$¢ znaczng adaptacjg oryginatu, rowniez jesli chodzi o uzycie odmian je-
zyka potocznego. Poniewaz byta to pierwsza cz¢s¢ cyklu, prawdopodobnie
zadecydowata o jego sukcesie i przysporzyta mu nasladowcow nie tylko
wsrod innych tlumaczy, ale i polskich autoréw. W 2002 roku Jakuszewski
zostal poproszony o poprowadzenie dalej przektadu serii G.R.R. Martina
Piesn lodu i ognia, a nastgpnie wsteczne poprawienie Gry o tron, przetozonej
juz przez Pawta Kruka pierwszej czesci cyklu (Jakuszewski 2006).
Przejecie przektadu po innym ttumaczu i dalszy przektad wciaz nie-
ukonczonej serii wysunely na pierwszy plan kwestie spdjnosci terminolo-
gicznej 1 logiki $wiata przedstawionego, ktore wymagaja przektadu raczej
konserwatywnego 1 ostroznego, skoro odstaniany przezen §wiat nie jest
tlumaczowi w pelni znany. Cykl Martina wkrotce zaczat si¢ przeradzaé
w wigkszy $§wiat literacki: pojawily si¢ historie rozgrywajace si¢ w cza-
sach wczesniejszych, publikacje pseudohistoryczne i pseudokulturoznawcze
poswigcone réznym jego aspektom, komiksy, gry fabularne, planszowe
1 komputerowe, a wszystkie one mogty wprowadzaé nowe elementy leksy-
kalne i konstrukcyjne przedstawionego $wiata. Zeby orientowac¢ si¢ w coraz
bardziej skomplikowanym uniwersum i teoriach fanéw co do dalszego
rozwoju akcji, oprocz kontaktow z autorem, Jakuszewski zaczat §ledzi¢
anglojezyczne i polskojezyczne fora fanowskie w internecie (Jakuszewski
2015). Przede wszystkim jednak ,,marke” Martina zaczat tworzy¢ serial
HBO, ktéry stat si¢ globalnym zjawiskiem kulturowym. Poniewaz seria
powiesci thumaczona przez Jakuszewskiego nadal nie zostata ukonczona,
a serial, w ktorego tworzeniu Martin uczestniczy, wyprzedzit juz ksigzkowy
rozwoj akcji i zawtadnagt wyobraznig mito$nikéw serii, w pewnym sensie
przektad filmowy dyktuje teraz warunki thumaczowi literackiemu (z ktorym
nie byl, przynajmniej do chwili udzielenia wywiadu, konsultowany) i trud-
no sobie wyobrazi¢, by przynajmniej niektére kluczowe terminy czy frazy
pojawiajace si¢ w przektadzie filmowym nie miaty wptywu na przyszty
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przektad literacki. Ttumaczenie literackie stalo sie tylko jednym z okien na
fikcyjny wszechs$wiat.

Oczywiscie nie sposdéb wyrokowac¢ o przemianach w ramach gatunku
na przyktadzie jednego tlumacza; sama baza Fantasta.pl, z pewno$cia nie-
kompletna, w chwili pisania tego artykulu wylicza 2513 thumaczy majacych
w dorobku utwory fantastyczne. Wydaje si¢ jednak, ze ten zyciorys ilustruje,
jaki wplyw na pozycje i zakres swobody thumacza mogg mie¢ dtugofalowe
trendy kulturowe: odlaczanie si¢ prozy gatunkowej od literatury gldownego
nurtu, a nastepnie jej wlaczanie w obreb kultury popularnej, gdzie rosnie
udziat medioéw i tekstow o mniej autorskim charakterze, tworzonych zespo-
towo 1z mysla o dtugofalowej eksploatacji i rozbudowie zestawu elementow,
ktére wymagaja kompleksowej i rowniez dtugofalowej obstugi ttumacze-
niowej. Jak zauwaza Anthony Pym?, przy tego typu dlugoterminowych
relacjach przektad nabiera cech typowych dla projektow lokalizacyjnych:
w tlumaczeniu znaczenia nabierajg stalos¢ obsady, przewidywalnos$¢ meto-
dy przektadu i ekwiwalencja na poziomie stownictwa, ogélng wizje tekstu
ksztattujg za$ nie tyle thumacze, ile menedzerowie (Pym 2010: 130).
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