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Od redaktora

Drugi dzien III Kongresu Polskiego Towarzystwa Komunikacji Spotecznej — kto-
ry w dniach 26-28 wrzes$nia obradowat w Krakowie pod hastem ,,Mediatyzacja
zycia, kultury 1 polityki” — zakonczyta prezentacja przygotowanego przez stu-
dentéw dziennikarstwa 1 komunikacji spotecznej UJ projektu multimedialnego
oraz ksigzki ,,Przodownicy prasy”. Prace nad dokumentacja poczatkéw polskie-
go medioznawstwa i historii O$rodka Badan Prasoznawczych trwaty przez rok,
a w spotkaniu brali udzial uczestnicy Kongresu oraz zaproszeni goscie. Wsrod
nich byli badacze od wielu lat zwiazani z OBP.

Cieszy¢ sig¢ nalezy, ze historia instytucji prasoznawczej, wydajacej juz od
ponad 50 lat Zeszyty..., wzbudzita zainteresowanie miodziezy, ktora zechciata
pozna¢ lata dla niej bardzo odlegte, poswigcita swoj czas i pod kierownictwem
redaktora Rafala Wietoszki przygotowata wydany przez Wydawnictwo UJ zbior
szkicow i reportazy zar6wno o niezyjacych juz badaczach, jak i o tych, ktorzy
nadal dziataja, oraz wywiadow z tymi drugimi. Krotki zarys historii OBP i gar§é
sylwetek jego pracownikéw napisatl do tej publikacji Zbigniew Bajka. Rzecz uzu-
peia kalendarium, materialy felietonowo-satyryczne i duzo ciekawych ilustra-
¢ji. Trochg mniej mnie raduje, ze piszac wraz z dyrektor Instytutu Dziennikarstwa
i Komunikacji Spotecznej UJ, dr hab. Malgorzata Lisowska-Magdziarz, posto-
wie do tej publikacji (s. 176), musialem zauwazy¢, iz w ciagu ostatnich 20 lat
,»O$rodek Badan Prasoznawczych, niegdy$ prezna, autonomiczna instytucja za-
trudniajaca dwie, trzy dziesiatki pracownikéw [...] pomniejszyt si¢ do rozmiaru
paroosobowej katedry” (s. 176).

To paradoksalne, ze polskie media okresu 1956—1989, nienormalnie uporzad-
kowane i zasadniczo przewidywalne w swych dziataniach, mogty by¢ przedmio-
tem starannej, pedantycznej i metodologicznie wyrafinowanej naukowej refleks;ji,
a obecnie, gdy media rozwijaja si¢ w pelni zywiolowo — nikt nie jest zaintereso-
wany ich wszechstronnymi i systematycznymi badaniami, a w kazdym razie nie
jest zainteresowany w takim stopniu, by zadba¢ o ich instytucjonalna podstawe
1 po$wigci¢ na nie odpowiednie materialne $rodki.

A media zmieniaja si¢ i ksztattuja swe tresci gldwnie w zaleznosci od wy-
magan rynku i tylko z nimi si¢ liczac. Biezacy numer Zeszytow... przynosi parg
artykutow o skutkach tego zjawiska.

Otwiera go artykut Tomasza Mielczarka, ktory — analizujac wieloletnie sta-
tystyczne dane dotyczace programowej oferty polskiej telewizji publicznej — do-
strzega postepujacy upadek jej zdolnosci do realizacji tzw. misji, konstatujac, iz




VI OD REDAKTORA

»hawet wyrywkowy przeglad zawartosci programéw nadawcy publicznego skta-
nia do wniosku, ze od wielu juz lat stawia si¢ przed nim niewykonalne zadanie
realizacji misji publicznej przy uzyciu $rodkéw wlasciwych nadawcom komer-
cyjnym”. Z kolei tekst Izabelli Starzec-Kosowskiej pokazuje, ze upadek ambicji
programowych telewizji dotyka juz nawet programéw muzycznych. Na przykta-
dzie o$rodka wroctawskiego stwierdza, ze po wyrugowaniu w 1999 roku pas-
ma muzycznego z ramowki nastapilo ograniczanie emisji muzyki i programow
muzycznych w osrodku znanym dotad z udanych przedsigwzig¢ tego rodzaju
1,,skazanie tematow muzycznych na niepewny, felietonowy byt w magazynach
kulturalnych i okazjonalnych reportazowych realizacjach w ramach pasma pub-
licystyki kulturalnej”. A zreszta, jak wskazuja podawane przez Mielczarka dane,
polska publiczna telewizja prawie Zze nie zawraca sobie juz glowy propagowa-
niem kultury, natomiast — jak z kolei wskazuje Olga Dabrowska-Cendrowska —
woli na przyktad zdobywac $rodki za pomoca tzw. lokowania produktow w pro-
gramach telewizji §niadaniowej, o ktorej autorka pisze, ze stala si¢ ,,maszynka do
zarabiania pieniedzy”.

Obrazu obecnego stanu tego medium dopetnia szkic Moniki Wawer pokazu-
jacy, jak w telewizyjnej dokumentalistyce dziennikarze starajg si¢ o atrakcyjno$c¢
przekazu, uzupetniajac rzeczywisty material réznorodnymi inscenizacjami. Prob-
lem kreowania ,,prawdziwej rzeczywisto$ci”, ktéra ma by¢ ,,prawdziwsza od rea-
libw”, jest bardzo stary, od dawna przejawiat si¢ w estetyczno-moralistyczne;j re-
fleksji o literaturze i sztuce, w dyskusjach o realizmie i realistycznosci, prawdzie
faktow i1 prawdzie fikcji, literaturze faktu itd. Zastanawia jednak ciagta jego aktu-
alno$¢ w czasach, gdy obiektywizm, szacunek dla faktu i nieuleganie r6znorakim
naciskom ma by¢ dla dziennikarza sprawa zawodowego honoru.

Generalnie — obecny rozwoj sSrodkéw masowego przekazu jak zawsze obfituje
w problemy, wigc i1 dzisiaj nie bytaby do pogardzenia mozliwo$¢ wszechstron-
nej, statej i metodologicznie uporzadkowanej obserwacji polskich mediow, a taka
moze zapewnic tylko istnienie dobrze wyposazonej i dofinansowanej panstwowe;j
instytucji badawcze;j.

Ponadto szczerze polecam czytelnikom lekturg artykulu Urszuli Kolberovej
o rozwoju po 1945 roku polskich mediéw na Zaolziu, nieczgsto zaszczycanych
uwaga prasoznawcow.

W biezacym numerze Zeszytow... ze wzgledu na brak §rodkéw finansowych
zrezygnowaliSmy z druku recenzji i sprawozdan.

Wojciech Kajtoch
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MISJA CZY KOMERCJA - EWOLUCJA
PROGRAMU TELEWIZJI POLSKIEJ SA

TOMASZ MIELCZAREK

Instytut Bibliotekoznawstwa i Dziennikarstwa Uniwersytetu Jana Kochanowskiego
w Kielcach

ABSTRACT
Mission or Commercialism — the Evolution of Programme of Telewizja Polska SA

The purpose of the article is to analyse missionary tasks carried out by TVP SA. The author
inclines towards a conclusion that for many years this television has been set an unworkable
task of executing a public mission using means specific to commercial broadcasters. This leads
to the fact that TVP SA focuses mainly on productions guaranteeing high ratings and thus inter-
est of advertisers. Programmes which execute the mission of a public broadcaster are pushed
out of prime time or end up on thematic channels. They give way to banal and easy-watching
productions to which some elements of the mission can only be attributed with extremely good
will. Market conditions are the reason why Polish public television performs its statutory tasks
to a lesser and lesser extent, while fighting for audience. Even consecutive chairmen of TVP
SA have doubts whether such actions are advisable and see the chance for reconstructing mis-
sionary functions of public broadcaster mainly in a statutory allocation of funds for executing
the public mission by TVP SA.

Keywords: Telewizja Polska SA, tasks of a public broadcaster, commercialisation

Ponad pigtnascie lat temu na tamach Zeszytow Prasoznawczych Maciej Mrozow-
ski zastanawiat si¢ nad dylematami misjonarza, czyli poszukiwat rownowagi po-
miedzy kultura a komercja w programie Telewizji Polskiej SA!. Mijajacy czas
nie zatart tej sprzecznosci, a nawet wprowadzit do niej nowe elementy. Od wielu

' M. Mrozowski: Kultura w telewizji publicznej: dylematy misjonarza, Zeszyty Prasoznawcze
1996, nr 34, s. 73-94.

P<  Adres do korespondencji: Instytut Bibliotekoznawstwa i Dziennikarstwa Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego w Kielcach, ul. Lesna 16, 25-509 Kielce; t.mielczarek@poczta.onet.pl
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juz lat wiadze polskiej telewizji publicznej nie rozwazaja nawet, czy powinny
uczestniczy¢ w grze rynkowej, ale doskonala sposoby zdobywania $srodkoéw na
swa dziatalno$¢ programowa, bowiem optaty abonamentowe stanowia jedynie
uzupetnienie budzetu TVP SA.

By do tej sprawy po6zniej juz nie wracac, podstawowe parametry ekonomiczne
telewizji publicznej przedstawiono w ponizszej tabeli. Uwage zwraca zwlaszcza
ostatnia jej kolumna, przedstawiajaca udziat przychodéw ze sprzedazy czasu an-
tenowego. Co prawda w 2012 roku tendencja spadkowa pozyskiwania optat abo-
namentowych zostala zatrzymana, jednak od pigciu juz lat wynosza one jedynie
okoto 20 procent przychodow TVP SA.

Tabela 1. Podstawowe parametry ekonomiczne TVP SA w latach 1994-2012

, .| Realne wptywy | Zatrudnienie U,d zial przycho-
Przycho6d nomi- . dow ze sprzeda-
Rok z abonamentu (w tysiacach .
nalny (w mld zt) , Zy czasu anteno-
(w mld zt) 0s0b)
wego (W %)
1994 1,7 brak danych 6,7 54,1
2000 1,9 0,67 6,4 62,3
2005 1,6 0,62 4,7 60,9
2010 1.4 0,24 3,6 87,8
2012 1,2 0,25 34 81,7

Zrédto: Informacje o podstawowych problemach radiofonii i telewizji, Warszawa 1995-2012, oraz
Sprawozdanie Zarzadu z wykorzystania przez Telewizj¢ Polska SA wplywow z optat abonamento-
wych na realizacj¢ misji publicznej w 2012 r., Warszawa 2013.

Zgodnie z artykutem 1 i 21 Ustawy o radiofonii i telewizji TVP SA ma re-
alizowac misje¢ spoteczna. Nie wdajac si¢ zbytnio w rozwazania szczegolowe,
stwierdzi¢ mozna, ze jakosciowym wyrdznikiem tresci programowych publicz-
nego nadawcy powinny by¢ audycje informacyjne i publicystyczne oraz kreujace
i rejestrujace zjawiska z obszaru kultury, funkcje rozrywkowe za$ — jedynie uzu-
petiac 1 urozmaicaé oferte.

Celem niniejszego artykutu bedzie préba charakterystyki tych elementow
programu TVP SA, ktéore mozna powiaza¢ z misja nadawcy publicznego. Cha-
rakterystyka ta z powodu ograniczonych ram niniejszej publikacji pomija pro-
gramy informacyjno-publicystyczne® oraz analizg tzw. fabuly, czyli emitowanych
filméw fabularnych i seriali.

Bodaj najlepiej sposob realizowania misji nadawcy publicznego obrazuje
statystyczna analiza zawarto$ci jego programow. Nie dysponujemy jednolitymi

2 Szerzej o tych elementach programu pisatem w: Telewizja Polska SA a polityka, Naukowy
Przeglqd Dziennikarski 2012, nr 3, s. 46—63.
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obliczeniami, jednak dane zawarte w ponizszych tabelach, dotyczace poczatko-
wo cato$ci programu, a nast¢pnie oddzielnie programow pierwszego i drugiego,
W miarg precyzyjnie obrazuja zachodzaca ewolucje.

Tabela 2. Struktura gatunkowa programu TVP SA w latach 1997 i 2005

Rodzaj programu Dl.a;r;e7roczne (;(/)(;)/;)
Film i serial 37 41,2
Publicystyka 14 9,8
Informacja 9 7,0
Edukacja 9 3,9
Rozrywka 13 4,4
Teatr 2 0,5
Sport 5 4,1
Film dokumentalny - 7,6

Zrédto: Informacja o podstawowych problemach radiofonii i telewizji, Warszawa 1998 i 2006.

Tabela 3. Struktura gatunkowa programu TVP 1 w latach 1995-2012

Rodzaj programu Dane roczne (w %)
1995 | 2001 | 2005 | 2010 | 2012
Informacja 6,5 76 | 75 6,6 5,3
Publicystyka 18,2 16,3 |14,1 9,9 4.5
Edukacja i poradnictwo 13,6 | 6,0 | 4,6 1,9 3,6
Widowiska teatralne 1,6 | 0,9 0,9*% 0,7 0,6
Film fabularny 253 36,0 (40,2 | 43,7 | 41,6
Film dokumentalny 10,1 8,0 | 64 4,2 7,5
Rozrywka 124 | 74 | 55 34 6,7
Religia 1,5 1,8 | 3,1 1,9 1,7
Sport 2,5 | 48 | 49 5,1 6,2
Muzyka 1,5 | 0,2 - 1,5 -
Autopromocja 33 | 42 | 2,7 3,0 2,5
Platne elementy programu 3,5 6,9 |10,1 18,2 | 18,0

* Teatr i muzyka powazna lacznie.

Zr6dto: Radio i Telewizja w Polsce. Raport o stanie rynku w chwili przystepowania do Unii Europej-
skiej; Sprawozdania Zarzadu z wykorzystania... z lat 2007-2013.
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Tabela 4. Struktura gatunkowa programu TVP 2 w latach 1995-2012

Rodzaj programu Dane roczne (w %)

1995 | 2001 | 2005 | 2010 | 2012
Informacja 13,3 10,8 6,5 | 3,0 2,6
Publicystyka 10,9 | 7,2 53 | 6,0 5.3
Edukacja i poradnictwo 34 | 23 8,7 5,0 2,5
Widowiska teatralne 25 1 08 1,2%]  — -
Film fabularny 22,9 41,0 | 42,3 |42,0 | 42,8
Film dokumentalny 119 | 8.2 9,0 | 7,0 7,0
Rozrywka 19,6 (15,2 | 11,3 | 11,0 | 17,3
Religia 04 | 0,6 0,8 | 1,0 0,2
Sport 72 | 4,0 33 | 3,0 3,5
Muzyka 3,5 1,1 - 3,0 0,1
Autopromocja 3,1 4,0 2.8 3,0 0,2
Platne elementy programu 1,3 5,0 8,8 16,0 | 164

* Teatr 1 muzyka powazana tacznie.
Zrodto: por. tab. 3.

Ciekawym uzupehieniem informacji zebranych przez TVP SA wydaja si¢
badania Barttomieja Biskupa®. Co prawda obejmuja one dane tylko z jednego
tygodnia (od 30 listopada do 6 grudnia 2012 r.), potwierdzaja jednak statystyczna
tendencj¢ wynikajaca z oficjalnych informacji.

Tabela 5. Funkcje programéw emitowanych na antenach TVP SA

Program/funkcja Informacyjna Rozrywkowa Edukacyjna
TVP1 30,97% 50,95% 18,28%
TVP2 20,44% 65,75% 13,81%
TVP Info 86,67% 0,00% 13,33 %

Zrédto: por. przypis 3.

Z tabel 3 1 4 wynika, ze zawarto$¢ dwoch programoéw ogolnopolskich nadaw-
cy publicznego zdominowaty filmy i seriale. W 1995 roku te pozycje programowe
stanowily 30 procent czasu emisji, a w 2005 roku przekroczyty 42 procent i wiel-
ko$¢ ta utrzymywata si¢ do 2012 roku. Cho¢ ustawodawca oczekuje od telewizji

3 B. Biskup: Pluralizm typow i rodzajéw mediow, [w:] Pluralizm w polskich mediach elek-
tronicznych, opracowanie dla Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji przygotowat zespot Centrum
Badan Marketingowych INDICATOR pod kierownictwem prof. dr. hab. Jana Garlickiego, Warszawa,
17 grudnia 2012 roku, s. 29.

ne. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabro
wszechniania i udostgpniania w serwisach




MISJA CZY KOMERCJA — EWOLUCJA PROGRAMU TELEWIZJI POLSKIEJ SA 465

publicznej realizowania funkcji informacyjnych i publicystycznych, udziat tych
audycji, mimo Ze nadal istotny, sukcesywnie maleje. W 1995 roku stanowily one
23 procent czasu emisji, a w 2005 roku — ok. 17 procent. W 2012 roku w progra-
mie pierwszym pozycje te zajmowaly ok. 10 procent czasu emisji, a w programie
drugim — 8 procent. Pozostate elementy programowe, ktore takze realizuja misj¢
nadawcy publicznego, takie jak: edukacja i poradnictwo, teatr, film dokumental-
ny, muzyka, religia, przez dwadzieScia lat istnienia TVP SA w zasadzie zajmowa-
ty podobna czg$¢ programu. Wypada jednak zauwazy¢, ze w tej grupie dominuja
filmy dokumentalne, a inne wymienione formy pod wzgledem statystycznym wy-
stepowaty symbolicznie.

W pewnym sensie zubozenie gatunkowe programu tlumaczy inny statystycz-
nie wazny wskaznik, jakim sa jego platne elementy. Publiczna Jedynka w 1995
roku sprzedawata zaledwie 3,5 procent swego czasu antenowego, a w 2012 roku
bylo to (tacznie z autopromocja) juz 20,5 procent. W wypadku Dwdjki byto to
odpowiednio: 1,3 procent i 16,6 procent.

Jak juz wspomniano, jednym z podstawowych zadan nadawcy publiczne-
go jest kreowanie 1 upowszechnianie zjawisk z zakresu kultury. Cho¢ TVP SA
nie uchyla si¢ od tego obowiazku, analiza zawartosci jej programu wykazuje,
ze znacznie czgsciej od kulturalnych emitowano audycje rozrywkowe. Ta sta-
tystyczna tendencja uwidocznita si¢ zwlaszcza w programie drugim, w ktorym
audycje rozrywkowe — widowiska estradowe, teleturnieje i talk-show byty wyjat-
kowo liczne.

W poczatkach lat 90. XX w. symbolem programéw rozrywkowych emitowa-
nych przez publicznego nadawce byto ,,Polskie zoo” Marcina Wolskiego. Byt
to teatrzyk kukielkowy, w ktorym pod postaciami zwierzat pojawiali si¢ znani
politycy. Cho¢ inscenizacja ta byla elementem walki politycznej, cieszyla si¢
ogromna popularno$cia chociazby i dlatego, ze na zmonopolizowanym rynku nie
miata zadnej konkurencji. W zblizonej, cho¢ zdecydowanie mniej udanej poetyce
utrzymane byly inscenizacje tego samego autora ,,Akropoland” i ,,Satirical Fic-
tion” cieszace si¢ jednak znacznie mniejsza popularnoscia. Sukcesywnie malato
tez zainteresowanie (adresowanymi do inteligencji) ,,Kabaretem” Olgi Lipinskiej
(zdjety z anteny w 2002 r.) i satyrycznym ,,Dziennikiem Telewizyjnym” Jacka
Fedorowicza. Uznania widzow nie zyskatl ponadto realizowany w popularnej sa-
tyrycznej formule program Tadeusza Rosa pt. ,,Zulu Gula”.

W lutym 1992 roku TVP SA transmitowata zorganizowana w Sali Kongreso-
wej ,,Galg piosenki chodnikowej”, co mogto sygnalizowa¢ odwr6t publicznego
nadawcy od wzorcoéw zaliczanych do kanonu kultury wysokiej. Mimo pewnych
obaw disco polo nie zadomowito si¢ na antenie TVP SA, chociazby dlatego, ze
popularyzacja tej muzyki zajat si¢ pierwszy polski komercyjny nadawca — Polsat.

Nadawca publiczny nadal realizowal swa misj¢ poprzez takie audycje, jak
folkowe ,,Swojskie klimaty” Jana Pospieszalskiego, czy emitowane w potowie
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lat 90. audycje propagujace muzyke alternatywna —,,Czad komando” i ,,Drgawy™.
Audycje te nie cieszyly si¢ jednak zbyt duza popularnoscia, dlatego tez TVP SA,
cho¢ nie siggneta ponownie po disco polo, to jednak zaczeta sig¢ specjalizowac
w dostarczaniu widzom kultury popularnej w nieco innej postaci.

Znaczny wplyw na t¢ cze$¢ produkcji telewizji publicznej miata dyrektor
drugiego programu TVP SA Nina Terentiew. Jej koncepcja rozrywki wzbudzata
do$¢ duze kontrowersje, a krytycy zarzucali programowi drugiemu lansowanie
kiczv®. Ujmujac rzecz w pewnym uproszczeniu, mozna stwierdzi¢, ze pod kie-
rownictwem Terentiew program drugi zaczat emitowaé roznego rodzaju ,,bie-
siady” — programy estradowe, ktorych pretekstem byta np. prezentacja folkloru
goralskiego, $laskiego Iub kaszubskiego, a de facto byto to doskonate forum do
nieustannego przypominania nadmiernie eksploatowanych wykonawcow muzyki
pop. W dziataniach tych wspierat szefowa drugiego programu odpowiadajacy za
tresci muzyczne TVP SA Marek Sierocki, ktory np. byt patronem programu ,, Tour
de Maryla”.

Terentiew zarzucano takze popularyzacj¢ kontrowersyjnego piosenkarza Mi-
chata Wisniewskiego oraz niezbyt wysublimowanego satyryka Marcina Danca.
Dyrektor programu drugiego odpierala te zarzuty, stwierdzajac, ze popularyzo-
wanie tzw. kultury wysokiej musi i§¢ w parze z prezentacja kultury popularne;j.
Whbrew pozorom polska inteligencja jest nieliczna, dlatego tez TVP SA nie moze
si¢ ogranicza¢ jedynie do tego niewielkiego audytorium®.

Niezaleznie od tego, czy krytyka modelu rozrywki lansowanego przez pro-
gram drugi byla stuszna, trzeba stwierdzié, ze po przejsciu Niny Terentiew do
Polsatu liczbg widowisk estradowych 1 festiwali prezentowanych w TVP SA
znacznie ograniczono.

Ich miejsce zaczely zajmowac programy kabaretowe, w ktdrych wystgpowa-
li aktorzy lub wykonawcy zdobywajacy estradowe szlify w §rodowisku studen-
ckim, z biegiem czasu zyskujac ogromna telewizyjna popularno$¢’. Swoistym
fenomenem okazala si¢ grupa aktorska nie do konca stusznie okre§lana mianem
kabaretu ,,Mumio”, ktora nie tylko prezentowata w TVP SA swa estradowa twor-
czos$¢, ale tez zrealizowala ok. 150 reklam dotyczacych operatora telefonii ko-
morkowej Plus®.

4 Szerzej na ten temat M. Peczak: Wiejskie klimaty, Polityka 2008, nr 1.

> Zob. m.in. M. Czubaj, M. Peczak: Lzy Ich Trojga, Polityka 2001, nr 31; M. Szczygiet:
Zbite lustro, Polityka 2001, nr 33.

¢ N. Terentiew, W. Mazurkiewicz: Zyj i pozwol zy¢, Polityka 2001, nr 42, oraz To widz
wybiera. Z Ning Terentiew, dyrektorem II programu TVP rozmawia Zdzistaw Pietrasik, Polityka
2002, nr 37.

7 Niektore programy kabaretowe emitowane w TVP 2 odnotowaty ogladalno$¢ od 20 do 30 pro-
cent, co oznaczalo, ze przed telewizorami zasiadato od 3,5 do 4,3 mln osdb.

8 Szerzej o tym A. Kozak: Od Kabaretu Starszych Panow do Kabaretu Olgi Lipifiskiej,
[w:] W. Godzic (red.): 30 najwazniejszych programéow TV w Polsce, Warszawa 2005, s. 109, oraz
V. Makarenko: Koniec wielkiej wyprz, Gazeta Wyborcza, 15.10.2012.
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W miarg oryginalny, cieszacy si¢ powodzeniem, a zarazem w formalny sposob
odpowiadajacy misji nadawcy publicznego okazat si¢ emitowany przez Dwojke
program ,,Europa da sig lubi¢”. Program ten nadawany byt w latach 2003-2008.
Niektoére odcinki miaty S-milionowa widownig, a $rednio przed telewizorami za-
siadato 2,7 mln oséb. Gosémi Moniki Richardson byli spolonizowani cudzoziem-
cy (m.in. Steffen Moller, Paolo Cozza, Conrado Moreno), ktdrzy m.in. opowiada-
li o kulturze swych krajow i stereotypie Polakéw upowszechnionym w Europie.

W 2005 roku w TVN pojawil si¢ opracowany na podstawie programu BBC
,»laniec z gwiazdami”. Telewizja publiczna odpowiedziata niezbyt udang ,,Prze-
bojowa noca” z Natasza Urbanska w roli gtdéwnej, a nastegpnie ,,Gwiazdami tan-
czacymi na lodzie”. Ten drugi program ogladato 4,5 mln widzow. Zapamigta-
no go jednak nie z tanecznych akrobacji, ale z wymiany zdah pomigdzy jurorka
Doda (Dorota Rabczewska), a jednym z uczestnikow — Przemystawem Salets.
Saleta, ciqgnij fleta — wypalita w jednym z odcinkow piosenkarka. Doda, zrob mi
loda — odpowiedzial byly kick bokser. W trzeciej edycji z 2008 roku doszto do
kolejnej, utrzymanej na podobnym poziomie wymiany zdan pomig¢dzy Doda, Ju-
styna Steczkowska i Jolanta Rutowicz’. Tym razem przeciwko emitowaniu takich
tresci w publicznej telewizji zaprotestowat Rzecznik Praw Obywatelskich i Rada
Programowa TVP SA!. | Gwiazdy tancza na lodzie” usunigto z anteny, jednak
nie dlatego, ze program byt sprzeczny z misja TVP SA, ale z powodu malejacej
ogladalnosci i niskich wptywow reklamowych. Decyzje przyspieszyt wyrok Sadu
Okregowego w Warszawie, ktory zgodnie z ustawa o radiofonii i telewizji zakazat
dzielenia dwugodzinnego programu na czesci w celu emitowania reklam!'.

Jego miejsce na krotko zajal ogladany przez ok. 2 mln oséb ,,Fort Boyard”,
aw 2010 roku pojawit si¢ inny program, ktéry mozna zakwalifikowa¢ do gatunku
talent show, zatytutowany ,,Spiewaj i walcz”. Celem tego programu byto nie tyl-
ko dostarczenie rozrywki masowej publicznosci, ale tez wyszukanie odpowied-
nich kandydatow na jeden z wieczoréw festiwalu opolskiego — koncert debiutow.

W 2011 roku w drugim programie nadawcy publicznego pojawit si¢ inny pro-
gram tego typu, wzorowany na holenderskim formacie, pt. ,,The Voice of Po-
land”. W zalezno$ci od odcinka ogladany byt przez 1,5-2,5 mln oséb. Zapamig-
tano go jednak nie ze wzgledu na utalentowanych debiutantow, ale jurora Adama
Darskiego, ktoremu $rodowiska prawicowe zarzucaly szerzenie satanizmu i od-
mawiaty prawa wystgpowania w publicznej telewizji. ,,The Voice of Poland” po-
wrocil na antene w 2013 roku.

% Szerzej o tej postaci A. Zuchora: Jola Rutowicz — dziewczyna z rézowym jednorozcem,
Magazyn Dziennika, 4-5.10. 2008.

10 Szerzej na ten temat: E. Gietka, W. Winnicka: Spiewajace telewizory, Polityka 2007,
nr 39; M. Peczak: Dodomowa, Polityka 2008, nr 43; A. Kublik: Kochanowski do TVP o Dodzie
i Walgsie, Gazeta Wyborcza, 17.10.2008; taz: Rada programowa TVP o Lechu Walgsie i Dodzie,
Gazeta Wyborcza, 23.10.2008; A. Nalewajk, B. Sowa: Sa wyzwiska, jest ogladalnos$¢, Magazyn
Dziennika, 31.10.-2.11.2008.

Il B. Sowa: Gwiazdorski show juz nie dla TVP, Dziennik. Polska — Europa — Swiat, 19.12.2008.
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Mozna zatem stwierdzi¢, ze audycje rozrywkowe emitowane przez TVP SA
stopniowo tracity swe edukacyjne i kulturotworcze wlasciwosci, upodabniajac si¢
do produkcji nadawcow komercyjnych. Bardziej ztozone i wyrafinowane formy,
jak chociazby kabarety obsadzane znakomito$ciami polskich scen teatralnych, juz
od wielu lat sa zjawiskiem historycznym. Wyparly je bardziej popularne formy
estradowe, o ktorych doborze decydowala przede wszystkim wysoka ogladal-
no$¢, a nie jako$¢ artystyczna.

W podobny sposob ewoluowaty inne gatunki zaliczane do audycji rozrywko-
wych. Jednym z nich byly teleturnieje w potowie lat 90. XX w. realizowane nawet
przez redakcje katolicka (,,Ludzki §wiat”). Najwigkszy i chyba niepowtarzalny
sukces odnidst teleturniej ,,Koto fortuny” emitowany w 1992 roku — ogladalno$¢
jego pierwszych odcinkéw oscylowata wokét 70 procent. Byt to program licen-
cjonowany i od momentu jego emisji w zasadzie niemal wszystkie teleturnieje
prezentowane w polskich telewizjach odwotuja si¢ do zagranicznych koncepcji
programowych.

W potowie lat 90. XX w. przecigtnie tygodniowo emitowano w TVP SA okoto
dwudziestu teleturniejow. Ich ogladalnos¢ wahata si¢ od 6 do 18 procent!?. Z bie-
giem lat liczba teleturniejow, zwlaszcza niemajacych na celu sprawdzania wiedzy
lub umiejgtnosei ich uczestnikow, byta sukcesywnie ograniczana. Na przyktad
w 2006 roku w programie tygodniowym bylo 6 takich pozycji — m.in. ,,Burza
moézgdw”, ,,0to jest pytanie” 1 ,,Szansa na sukces”. Po 2010 roku telewizja pub-
liczna pozostawita tylko trzy dlugowieczne produkcje: ,,Jeden z dziesigciu” (pro-
gram prowadzony przez Tadeusza Sznuka w TVP 2), ,,Jaka to melodia” (Robert
Janowski, TVP 1) i ,,Familiada” (Karol Strasburger, TVP 2). W marcu 2011 roku
wprowadzono do TVP 2 program pt. ,,Postaw na milion” — emitowany w soboty
(,,Familiada” — w niedzielg). W 2013 roku audycje Sznuka pokazywano od ponie-
dziatku do piatku, a Janowskiego przez caty tydzien, w niektdre dni tacznie z po-
wtorkami nawet czterokrotnie. Ogladalno$¢ wymienionych programéw wynosita
od 9 do 13 procent, tj. interesowalo si¢ nimi od 1 do 2 mln oséb.

Ewolucjg tego gatunku mozna zauwazy¢, porownujac ,,Wielka gre¢” i ,,Fami-
liad¢”. Wiedzg encyklopedyczna zastgpowata wiedza potoczna, a nawet wyniki
sondazy opinii publicznej. Mozna ponadto zauwazy¢, ze preferowany przed 1989
rokiem model sukcesu grupowego (,, Turniej miast’) zastgpowat sukces rodzinny
i indywidualny'®. W teleturniejach zacieraty si¢ réznice migdzygatunkowe, cze-
go dowodza chociazby teleturnieje muzyczne (,,Jaka to melodia”, ,,Spiewajace
fortepiany™), gdzie rozrywka i zabawa okazywaty si¢ rownie wazne jak wiedza
bioracych w nich udziat zawodnikow.

12 Dane OBOP cyt. za: Magazyn Gazety Wyborczej, 25.04.1997, 1 Gazeta Wyborcza, 14.04.1998.

13 Szerzej o motywacjach udziatu w teleturnieju w: A. Majer: Od Wielkiej gry do Milionerow,
czyli triumf konsumpcjonizmu, [w:] W. Godzic (red.): 30 najwazniejszych programéw..., jw.,
s. 259-264, oraz M. Stepien: Wielka gra ciagle trwa, Gazeta Wyborcza, 21.05.2012.
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Kolejnym gatunkiem rozrywkowym, lecz zapewne trafniej — gatunkiem po-
granicza lub hybrydowym, preferowanym przez TVP SA byt talk-show'. Progra-
my tego typu, zar6wno w telewizji polskiej, jak 1 za granica, cieszyly si¢ duzym
zainteresowaniem publicznosci, a niekiedy decydowaly o powodzeniu catego ka-
natu telewizyjnego. Za pierwowzor polskich programéw typu falk-show uznaje
si¢ m.in. ,, Teleecho” Ireny Dziedzic oraz ,,Kariery bariery”. W poczatkach lat 90.
najwigksza popularnoscia cieszyty si¢: ,,Wieczor z Alicja”, ,,MdM” i ,,Godzina
szczerosci”. Niedzielny ,,Wieczor z Alicja” nadawany przez I program TVP — jak
dowodzily tego badania OBOP — ogladato 11-13 procent Polakow, 80 procent
z nich oceniato program bardzo dobrze. MdM, czyli ,,Mann do Materny, Materna
do Manna” ogladato 25-28 procent widzow, a bardzo podobat si¢ on 60 procen-
tom. ,,Godzina szczero$ci” miata kilkuprocentowa widownig. Najwyzej oceniany
byt jednak talk-show emitowany nie przez telewizjg publiczna, ale Polsat — ,,Na
kazdy temat” Andrzeja Woyciechowskiego, a nast¢pnie Mariusza Szczygla, gro-
madzacy poczatkowo przed telewizorami 27 procent widzow, ktorzy w wigkszo-
$ci wypadkéw wystawiali mu bardzo dobre oceny. Popularno$é tego programu
wynikata przede wszystkim z faktu, Zze prezentowano w nim ekscentrykow lub
osoby przetamujace kulturowe lub obyczajowe tabu.

Tabela 6. Najchetniej ogladane talk-show w 2002 roku

Program Widownia (%) .
Styczen Pazdziernik

,,Bezludna wyspa” (TVP 2) 11,5 7,8
,,Zerwane wigzi” (Polsat) 11,8 -
,»Wieczor z Jagielskim” (TVP 2) 8,0 5,9
,,Herbatka u Tadka” (TVP 2) - 5,7
,,Kuba Wojewaodzki” (Polsat) - 4,8
,,Migdzy nami” (TVP 1) - 3,8
,,Rozmowy w toku” (TVN) 6,6 3,7
,,Migdzy nami” (TVP 1) 53 -
,,Na kazdy temat” (Polsat) 4.6 -
»Przyjaciele” (TVP 1) 3,3 -
»Zwyczajni niezwyczajni” (TVP 1) - 3,2
,»Smak ciemnosci” (TVP 2) - 3,1

Zrodto: TNS OBOP, cyt. za: Polityka 2002, nr 8 i 45.

4 Szerzej o tym gatunku telewizyjnym w: A. Kozak: Talk-show w telewizji polskiej. Dialog
w toku, Zeszyty Prasoznawcze 2004, nr 1-2, s. 113-126.
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Do innych, nie zawsze udanych, programéw zaliczanych do gatunku talk-
-show nalezaly emitowane przez TVP ,,Pytania do siebie” znanego aktora Woj-
ciecha Pszoniaka i ,,Po co nam...?” rezysera Andrzeja Zutawskiego. W 1997 roku
najwigksza popularnoscig (10—16 procent ogladalnosci) cieszyt si¢ ,,Tok-szok”
Jacka Zakowskiego i Piotra Najsztuba oraz ,,Zwyczajni niezwyczajni” Magdy
Olszewskie;j.

W kolejnych latach popularnosé¢ talk-show sukcesywnie malata, ale jednak na
poczatku XXI w. to wlasnie TVP byta niekwestionowanym liderem w produk-
cji tego typu programow. Przykltadowe dane dotyczace ogladalnosci talk-show
w 2002 roku prezentuje tabela 6.

Dziesig¢ lat pdzniej interesujacy nas gatunek reprezentowaly w TVP SA jedy-
nie dwie pozycje, ktorych bez watpienia nie mozna juz bylo zaliczy¢ do sfery roz-
rywki. Byly to emitowane w drugim programie TVP: poniedziatkowy program
»lomasz Lis na zywo” i niedzielne ,,Rozmowy poszczegdlne”. Pierwszy z tych
programow miat charakter publicystyczny, w drugim za$ o kwestiach spolecz-
nych i artystycznych rozmawiali wybitni polscy tworcy filmowi.

Kulturalna misja TVP SA byta kojarzona przede wszystkim z Teatrem Tele-
wizji. Teatr ten, podobnie jak w innych telewizjach europejskich, pojawitl si¢ na
ekranach polskich telewizoréw juz w potowie lat 50. XX wieku. Bardzo szybko
zyskat wysoka rangg artystyczna, stajac si¢ — zwlaszcza w epoce PRL-u — symbo-
lem kultury wysokiego lotu®. Przypomnijmy, ze jeszcze w 1994 roku dla Teatru
Telewizji wyprodukowano okoto pigédziesiat premierowych spektakli. Wysitek
ten, oszacowany na okoto 25 milionéw 6wczesnych zlotych, w catos$ci emitowa-
nego programu nie byt bardzo widoczny — we wrzesniu 1994 roku spektakle Teatru
Telewizji stanowily zaledwie jeden procent czasu emisji'®, a w nast¢pnych latach
odsetek ten byt jeszcze nizszy. Na poczatku 1996 roku podjeto decyzje o zredu-
kowaniu budzetu Teatru Telewizji o 35 procent. Cho¢ jego dyrektor Jerzy Koenig
uspokajal, ze ma przygotowane spektakle na ponad rok emisji, byto oczywiste,
ze decyzja ta moze zawazy¢ na poziomie i liczbie przedstawien wystawianych na
tej najwigkszej narodowej scenie!’. W 1997 roku rozwazano nawet przeniesienie
teatru do II programu, jednak zdecydowane protesty srodowisk tworczych zablo-
kowaly te decyzje!®. Mimo to spektakle teatralne emitowano o coraz pdzniejszej
porze, limitujac ich czas i obcinajac koszty. Cho¢ w 2004 roku zaniechano tej
praktyki, liczbg premier ograniczono do dwunastu rocznie.

Zabiegi te ttumaczono spadkiem zainteresowania teatrem. W latach 1980-1990
miat on 30 procent, a niekiedy nawet 40 procent widowni. W 1991 roku spektakle

15 Szerzej na ten temat zob. G. Stachdéwna: Teatr Telewizji — na gruzach imperium,
[w:] W. Godzic (red.): 30 najwazniejszych programow..., jw., s. 198-202.

16 Telewizja Polska SA po roku przeksztatcen, Warszawa, styczen 1995, s. 1 (raport wewngtrzny
TVP SA — na prawach maszynopisu).

17 Niedobrze by¢ niezaleznym producentem, Zycie Warszawy, 7.03.1996.

18 Zob. m.in. Rozstanie z Kobra. Rozmowa z Jerzym Koenigiem, szefem Teatru TV, Niedziela
(dodatek Zycia Warszawy), 1-2.02.1997, oraz A. Kublik, M. Wotkowycka: Najwiekszy teatr na
swiecie, Gazeta Wyborcza, 3.03.1998.
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ogladato 28 procent, a w 1992 roku — 22 procent widowni. W 1993 i 1994 roku
wskaznik ten wynosit okoto 14 procent, a w 1998 roku juz tylko 4,3 procent. Po
2000 roku rzadko ktory spektakl mogt sie poszczycic pigcioprocentowa widow-
nig. Jeszcze gorzej w owym czasie prezentowaly si¢ wyniki Teatru dla Dzieci
(2 procent), natomiast w 1998 roku odnotowano kilka Teatrow Dwojki, ktore mia-
ty statystyczny wskaznik ogladalno$ci wynoszacy zero procent'®.

Przejecie telewizji publicznej przez publicystéw zwigzanych z prawa strona
polskiej sceny politycznej zaowocowato powotaniem ,,Sceny Faktu”. Tylko do
polowy 2009 roku scena ta przygotowala ponad 20 spektakli. Jak si¢ wydaje,
podstawowa intencja tworcow tego przedsigwzigcia bylo realizowanie funkcji
edukacyjnych, a nie artystycznych. ,,Scena Faktu” do$¢ schematycznie przed-
stawita bohaterow opozycji z lat 1944—1989. Szczeg6lnym zainteresowaniem jej
tworcow cieszyt sig¢ okres stalinizmu, cho¢ przywotywano tez bohaterow tzw.
afery migsnej z lat 60., czy ofiary stanu wojennego. Miejsce teatrologow odpo-
wiadajacych za dobor repertuaru, a niekiedy poprzedzajacych spektakle stowem
wstepnym, zajeli historycy z IPN. Teatr Telewizji przestat zaznajamia¢ widzow
z najwazniejszymi polskimi debiutami czy chociazby z najnowszymi i uznanymi
$wiatowymi wydarzeniami teatralnymi®.

Wraz ze zmiana wladz TVP SA wptyw na Teatr Telewizji uzyskali dziennika-
rze 1 producenci o mniej radykalnych pogladach, w teatrze dostrzegajacy przede
wszystkim instrument ksztattowania gustow kulturalnych, a nie politycznych. Nie
oznaczato to jednak zdecydowanej poprawy sytuacji Teatru Telewizji. W drugiej
potowie pierwszej dekady XXI w. ponownie uwidocznita si¢ tendencja do ogra-
niczania obecnos$ci Teatru Telewizji na antenach nadawcy publicznego. W latach
2006-2009 emitowano jeszcze w programie pierwszym, drugim, TVP Polonia
1 TVP Kultura od 130 do 150 spektakli teatralnych rocznie, lecz sukcesywnie ma-
lata liczba premier (z 30 do 17). W kolejnych trzech latach liczba spektakli spadia
do 50-60, a premier do 15.

Swietno$¢ Teatru Telewizji miata przywrocié przeniesiona z warszawskiego
teatru Polonia sztuka ,,Boska” (pazdziernik 2011 r.), grana na zywo przez takie
znakomito$ci polskiej sceny, jak Krystyna Janda, Maciej Stuhr i Wiktor Zborow-
ski. Dzigki ogromnej promocji sztuke te obejrzato — wg OBOP — 2,7 mln widzow,
a wg AGB Nielsen 1,4 mIn®'. Przeniesione z Teatru Narodowego ,,Trzy siostry”
(wrzesien 2012 r.) miaty juz jednak ogladalno$¢ wynoszacg 0,7 min. Co ciekawe,
z nieco wigkszym zainteresowaniem widzow spotkaty si¢ spektakle powtorkowe.
W sumie jednak Teatr Telewizji nie cieszyt si¢ zbyt wielkim zainteresowaniem
publicznosci.

Innym symbolem kultury w telewizji publicznej byt magazyn ,,Pegaz” maja-
cy, podobnie jak Teatr Telewizji, bogate tradycje, ugruntowane jeszcze w epoce

1 Dane za: Rzeczpospolita, 25.06.1998.
2 Szerzej na ten temat m.in. w: A. Kyziot: Golgotyzm, Polityka, 4.07.2009.
2l K. Baranowska: Ilu widzow uwiodta ,,Boska”, Rzeczpospolita, 27.10.2011.
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PRL. W nowych warunkach on takze nie zyskiwat przychylnosci telewizyjnych
decydentow. Spychany na po6zne godziny nocne odnotowywat ogladalno$é rzedu
0,4-0,7 procent. Zapewne istotng tego przyczyna byly nieustanne zmiany for-
muly i1 prowadzacych — od krytyka filmowego Janusza Wroblewskiego do pre-
zentujacego awangardowa ekspresje Marcina Swietlickiego. Negatywne emocje
wzbudzita kolejna prowadzaca — Kazimiera Szczuka, kiedy podczas rozmowy
z Manuela Gretkowska obie panie zaczely uzywac wyjatkowo wulgarnego stow-
nictwa??. Podzigkowano jej za wspolprace, a ostatnim prowadzacym Pegaz zo-
stat stateczny galicyjski publicysta Leszek Mazan. Trudno si¢ zatem dziwié, ze
w 2005 roku Pegaz zniknal z publicznej telewizji, a jego miejsce zajely krotkie in-
formatory kulturalne, takie jak adresowany do mtodziezy ,,Parapet” (2,3 procent
ogladalnosci), ,,Kulturalny informator subiektywny”, ,,Po godzinach”, , Kultura”
i,,Tele-nowela”. Uzupetniaty one istniejaca juz, rownie rzadko ogladana, ofertg
programéw kulturalnych publicznego nadawcy (,,0gréd sztuki”, ,,Ciekawe ksiaz-
ki”, ,,Lubig czyta¢”). W 2006 roku pojawity si¢ m.in. ,,Neo-Kinematograf” i,,Stot
z powylamywanymi nogami” notujace 1-2 procent ogladalno$ci. Z nieco wigk-
szym zainteresowaniem widzow spotykaly si¢ natomiast programy muzyczne.
Oprocz wspominanych juz przy innej okazji ,,Spiewajacych fortepianoéw” i ,,Jaka
to melodia”, do tej grupy nalezaly: ,,Szansa na sukces”, ,,Wideoteka dorostego
cztowieka (zlikwidowane w 2006 roku) i ,,Losskot”. Zaledwie jeden program —
,»Co tu jest grane” — popularyzowal muzyke klasyczna, inny zas (,, Wokot wielkiej
sceny”) informowat o operze i balecie. Wraz z uruchomieniem kulturalnego ka-
natu tematycznego programy te zaczely stopniowo znikaé z anten uniwersalnych.

Odpowiedzia na klopoty zwiazane z rejestrowaniem i udostgpnianiem tre-
$ci kulturalnych stat si¢ kanal tematyczny. Warto przy tej okazji wspomnie¢, ze
uruchomienie kanatow tematycznych (sportowego, informacyjnego i muzycz-
nego) telewizja publiczna rozwazata juz w 1997 roku. Programy zamierzano
rozprowadza¢ w sieciach telewizji kablowych, wykorzystujac techniki cyfrowe.
19 kwietnia 1997 roku uruchomiono pierwszy kanat — ,,Tylko Muzyka”. Pro-
gram emitowano 18 godzin dziennie, w 51 procentach sktadat si¢ z pozycji po-
$wigconych polskiej tworczosci muzycznej, ogladato go przecigtnie 1000 oséb.
15 lutego 1998 roku zaprzestano nadawania, jako oficjalny powod likwidacji ka-
natu podano nikle zainteresowanie reklamodawcow oraz brak stosownych regu-
lacji prawnych dotyczacych funkcjonowania kanatow cyfrowych.

Do koncepcji kanalow tematycznych powrdcono kilka lat pdzniej. Przygo-
towania do emitowania TVP Kultura trwaty kilkanascie miesigcy. Ostatecznie
program ten uruchomiono 24 kwietnia 2005 roku. Pierwotnie — do 2006 roku
kierowat nim rezyser Teatru Telewizji Jacek Weksler, a nast¢pnie poeta — Krzysz-
tof Koehler. Program wypetniaty powtoérki najlepszych premier zaprezentowa-
nych w pierwszym i drugim programie TVP, pasmo tematyczne w kazdym dniu

22 Zapis tej rozmowy w: M. Czubaj: Pegaz, czyli kultura, [w:] W. Godzic (red.): 30 najwaz-
niejszych programow..., s. 134.
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tygodnia prezentujace inny obszar sztuki oraz pasmo nocne zarezerwowane dla
sztuki eksperymentalnej. Istotnym elementem programowym tego kanatu byt Te-
atr Telewizji. W latach 20062012 zaproponowano widzom prawie 50 spektakli
zarejestrowanych w teatrach badz z nich transmitowanych.

W zwiazku z brakiem stosownych umow z operatorami sieci kablowych i plat-
form cyfrowych w pierwszych tygodniach funkcjonowania TVP Kultura ogladato
zaledwie 1-2 tysiecy widzow. Z biegiem czasu ogladalnos$¢ rosta, ale i tak nigdy
nie przekroczyta 3 procent. Ostatecznie ogladalnos$¢ kanatu ustabilizowata si¢ na
poziomie 0,2 procent, czyli ogladato go $rednio 13,7 tys. osob.

U schytku 2006 roku uruchomiono kolejne kanaty tematyczne publicznego
nadawcy — TVP Historia (udziaty w rynku 0,1%) i TVP Sport (0,2%). W kolej-
nym roku pojawity si¢ TVP Seriale (0,3%) i TVP Info, a do 2012 roku oferta
kanatow tematycznych nadawcy publicznego wzrosta do 8 pozyc;ji.

Zgodnie ze wspomniana juz misja nadawcy publicznego TVP SA produko-
wala i emitowata filmy dokumentalne. Niektore z nich realizowali najbardziej
znani i odnoszacy najwigksze sukcesy rezyserzy. Wystarczy wspomnie¢, ze to
wiasnie dzigki TVP SA zrealizowano film Marcela Lozinskiego ,,Wszystko moze
si¢ przytrafi¢”?. Ten element oferty programowej uzupehiaty reportaze. W pro-
gramie pierwszym emitowano je m.in. w cyklu ,,Czas na dokument”, a w progra-
mie drugim — ,,Reporterzy Dwojki” i ,,Express reporterow”. Widzowie wykazy-
wali zréznicowane zainteresowanie ta produkcja, a widownia polskich filmow
dokumentalnych i reportazy rzadko kiedy przekraczata 10 procent. Dlatego tez
kierownik Redakcji Filméw Dokumentalnych, a zarazem znany rezyser Andrzej
Fidyk zainicjowat cykl ,,Miej oczy szeroko otwarte”. Filmy prezentowane w tym
cyklu, np. ,,Ballada o lekkim zabarwieniu erotycznym” Ireny i Jerzego Moraw-
skich, miaty ogladalno$¢ przekraczajaca niekiedy 20 procent?.

W poczatkach drugiej dekady XXI w. wyodrgbniono w programie pierwszym
pasmo pt. ,,Ogladaj z Andrzejem z Fidykiem” (emisja po 22.00), a w programie
drugim cykle dokumentalne ,,Polska bez fikcji”, ,.Swiat bez tajemnic”, ,,Czy Swiat
oszalal”, , Swiat bez fikcji” (emisja po 23.00). W programie drugim emitowano
przede wszystkim dokumentalne filmy angielskie i francuskie. W 2012 i 2013
roku TVP nadawata tacznie ok. 100 filméw dokumentalnych miesigcznie.

Wyjatkiem w zakresie programéw dokumentalnych — 1 w znacznie wigkszym
stopniu reporterskich — byt program Elzbiety Jaworowicz ,,Sprawa dla reporte-
ra”. Jego nadawanie rozpoczgto w 1983 roku. Stopniowo tracit dokumentacyjne
wiasciwosci, przeradzajac si¢ w program interwencyjny, w ktorym dominowaty
emocje, zazwyczaj celowo podsycane przez prowadzaca. Choc¢ ,,Sprawie dla re-
portera” zarzucano brak obiektywizmu i rozmijanie si¢ z etyka dziennikarska,
zyskiwat uznanie widzoé6w i notowat ogladalnos¢ znacznie przekraczajaca 10 pro-

2 Film dokumentalny to jest najszlachetniejsza czastka telewizyjnej produkcji. Rozmowa
z Tadeuszem Szyma, szefem redakcji filmu dokumentalnego PR 1 TVP, Niedziela (dodatek do Zycia
Warszawy), 11-12.11.1995.

2 R. Gluza: Czas Fidyka, Press 2000, nr 9.
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cent®, Program ten przetamywatl gatunki i konwencje, taczac cechy reportazu
i talk-show, inspirowal inne produkcje jak chociazby emitowane w TVN ,,Pod
napigciem”.

Swoistym uzupetnieniem filmu dokumentalnego byta tzw. telenowela doku-
mentalna. Hybryde t¢ wymys$lono w Wielkiej Brytanii w potowie lat 90. XX wie-
ku, w pierwszej z nich zaprezentowano londynski szpital dziecigcy. Zazwyczaj
telenowela dokumentalna, takze w polskim wydaniu, prezentowata pewna zbio-
rowos¢ polaczona miejscem zamieszkania lub wspolnym przezyciem. Moda na
ten gatunek przemingta wraz z koncem pierwszej dekady XXI w. W latach 2012—
2013 w pierwszym programie TVP emitowano zaledwie jedna taka produkcje
zatytutowana ,,Prawdziwe zycie” — program taczacy elementy reportazu, filmu
dokumentalnego, audycji interwencyjnej i edukacyjnej®®. Ogladalnos¢ niektérych
telenowel dokumentalnych emitowanych w TVP SA w okresie ich najwigkszej
$wietnos$ci przedstawia tabela 7.

Tabela 7. Telenowele dokumentalne emitowane w TVP SA w latach 1999-2002

Widownia
Nazwa programu Rok emisji | Miejsce emisji w procentach | w milionach
Pierwszy krzyk” 1999 TVP 1 11,94 4,33
~Nieparzysci” 2000 TVP 1 10,99 3,99
,,Przedszkolandia” 2002 TVP 1 10,61 3,86
~Prawdziwe psy” 2002 TVP 1 10,09 3,67
,Zielona karta” 2002 TVP 2 8,82 3,21
,Pamigtnik rodzinny” 2000 TVP 1 8,31 3,02
,,Kochaj mnie” 2002 TVP2 7,98 291
,.Klinika cudow” 2000 TVP 1 7,54 2,74
Serce z wegla” 2001 TVP 1 6,84 2,48
,,Ztote tany” 2001 TVP 1 6,11 2,22

Zrodto: TNS OBOP za: Rzeczpospolita, 26.03.2003.

Do mniej spektakularnych sukcesow TVP SA mozna zaliczy¢ tworzenie i upo-
wszechnianie programow edukacyjnych. Stanowity niewielki odsetek czasu emi-
sji, a ich realizacja byta odpowiedzia na wymogi Ustawy o radiofonii i telewi-
zji. Programy edukacyjne adresowano gtéwnie do ucznidow szkédt podstawowych
i $rednich, a ich upowszechnianie byto dotowane przez Ministerstwo Edukacji
Narodowej. Z kolei programy poradnicze i upowszechniajace wiedze¢ byty doto-
wane przez Komitet Badan Naukowych i Narodowy Fundusz Zdrowia.

25 A. Klim: Woman show, Press 2006, nr 3.
% M.Kolinska-Dabrowska: Ciebie to nie spotka?, Gazeta Telewizyjna, 21.03.2013, s. 5.
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Niezbyt wysoki odsetek oferty TVP SA stanowity programy adresowane do
dzieci. Zanik tej formy aktywnos$ci w programach publicznego nadawcy widaé
bylo na przyktadzie tzw. ,,Wieczorynek”. Pierwotnie trwaty one okoto p6t godzi-
ny. W ,,Wieczorynkach” emitowano przede wszystkim polskie animacje, takie jak
np. ,,Reksio”, ,,Bolek i Lolek” czy ,,Mi$§ Uszatek™. Z biegiem lat na anteng zaczgly
trafia¢ produkcje amerykanskie i angielskie, operujace stereotypami kulturowymi
wlasciwymi dla kraju producenta i kreujace bohateréw nieznanych polskim dzie-
ciom?. W rezultacie ogladalnos¢ ,,Wieczorynki” spadta do 1,3 min oséb, z czego
zaledwie 10 procent widowni stanowity dzieci ponizej 10 roku zycia, a 30 pro-
cent widzowie powyzej 60 roku zycia. Spowodowato to ograniczenie emisji tych
programéw do zaledwie kilku minut dziennie i rozpoczegcie prac nad powotaniem
samoistnego kanatu ABC (specjalistyczny naziemny kanal cyfrowy TVP SA),
gdzie zamierzano umiesci¢ polskie animacje przeznaczone dla dzieci?®. ABC miat
konkurowa¢ z innymi dwudziestoma podobnymi sobie kanalami tematycznymi.

Dotacje budzetowe — poprzez Ministerstwo Spraw Zagranicznych — kiero-
wano takze do Telewizji Polonia. Mniej wigcej 30 procent budzetu tego kanatu
stanowita dotacja MSZ. W 2012 r. byto to np. 11,3 min zt*. Powotana w 1992
roku Telewizja Polonia miala si¢ poczatkowo ogranicza¢ do retransmisji audycji
i Il programu TVP SA. P6zniej jednak uzyskata samodzielno$¢ i stata si¢ odreb-
na jednostka organizacyjna telewizji publicznej. Polonia nadawala osiemnascie
godzin programu dziennie, z czego pierwotnie okoto 65 procent, a w 2005 roku
ponad 80 procent, stanowity powtorki. Pozostata cz¢§¢ programu byla oryginalna
tworczoscia Polonii, realizowana samodzielnie badz w koprodukcji z osrodkami
terenowymi. Dominowaly programy informacyjne i publicystyczne (ponad 27
procent czasu emisji), film (26 procent), film dokumentalny i spektakle teatralne
(15 procent) oraz rozrywka (okoto 11 procent).

Techniczny zakres oddzialywania Polonii byt stopniowo poszerzany. Pod ko-
niec 1995 roku dzigki satelicie Eutelsat byta odbierana praktycznie w catej Eu-
ropie i Izraelu, a od 1997 roku retransmitowano ja takze do Ameryki Péinoc-
nej. W Europie program ten teoretycznie docierat do okoto 3 milionéw widzow,
a w kraju osiagalny byt dla okoto 32 procent Polakéw. W potowie lat 90. XX w.
notowat ogladalno$¢ wynoszaca ok. 5 procent, a w 2012 roku — 0,7 procent, czyli
kontakt z nim miato okoto 40 tys. widzow.

Nawet wyrywkowy przeglad zawartosci programéw nadawcy publicznego
sktania do wniosku, ze od wielu juz lat stawia si¢ przed nim niewykonalne zada-
nie realizacji misji publicznej przy uzyciu $rodkow wiasciwych nadawcom ko-
mercyjnym. Prowadzi to do tego, ze TVP SA koncentruje si¢ przede wszystkim
na produkcjach zapewniajacych jej wysoka ogladalnos¢, a zatem zainteresowanie

” M. Bogunia-Borowska: Mi$§ Uszatek kontra Bob Budowniczy, [w:] W. Godzic (red.):
30 najwazniejszych programow..., jw., s. 76.

2 S.Kucharski: ABC, czyli pozegnanie ,,Wieczorynki”, Gazeta Wyborcza, 18.02.2013, s. 7.

¥ Sprawozdanie Zarzadu z wykorzystania przez Telewizjg¢ Polska SA wpltywow z optat abona-
mentowych na realizacj¢ misji publicznej w 2012 r., Warszawa 2013, s. 15.
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reklamodawcow. Audycje, w ktérych realizowana jest misja nadawcy publiczne-
g0, spychane sa poza tzw. prime time lub tez trafiaja do kanatow tematycznych.
Ustegpuja miejsca banalnym i tatwym w odbiorze audycjom rozrywkowym, te-
lenowelom, serialom itp., ktérym jedynie przy maksymalnie dobrej woli mozna
przypisa¢ pewne elementy misji. Uwarunkowania rynkowe powoduja, ze walczac
o audytorium, polska telewizja publiczna realizuje swe ustawowe zadania w co-
raz mniejszym stopniu®. Broniac si¢ przed zarzutami zbytniej komercjalizacji,
kolejni jej prezesi chegtnie wymieniaja najcenniejsze — misyjne pozycje progra-
mowe i eksponuja wysokie koszty ich realizacji. Lektura ich wypowiedzi skta-
nia jednak do wniosku, ze nawet oni majg watpliwosci co do stusznosci takich
dziatan, a szans¢ odbudowania misyjnych funkcji nadawcy publicznego upatruja
przede wszystkim w ustawowym zagwarantowaniu §rodkéw dla realizacji misji
publicznej przez TVP SA3!.

STRESZCZENIE
Misja czy komercja — ewolucja programu Telewizji Polskiej SA

Celem artykutu jest analiza zadan misyjnych realizowanych przez TVP SA. Autor sktania sig
do wniosku, Ze od wielu juz lat stawia sig przed ta telewizja niewykonalne zadanie realizacji
misji publicznej przy uzyciu $rodkow wilasciwych nadawcom komercyjnym. Prowadzi to do
tego, ze TVP SA koncentruje si¢ przede wszystkim na produkcjach zapewniajacych wysoka
ogladalnos¢, a zatem zainteresowanie reklamodawcdow. Programy, w ktorych realizowana jest
misja nadawcy publicznego, spychane sa poza tzw. prime time lub tez trafiaja do kanaléw tema-
tycznych. Ustgpuja miejsca banalnym i tatwym w odbiorze produkcjom, ktorym jedynie przy
maksymalnie dobrej woli mozna przypisa¢ pewne elementy misji. Uwarunkowania rynkowe
powoduja, ze walczac o audytorium, polska telewizja publiczna realizuje swe ustawowe za-
dania w coraz mniejszym stopniu. Nawet kolejni prezesi TVP SA maja jednak watpliwosci co
do stusznosci takich dziatan, a szanse¢ odbudowania misyjnych funkcji nadawcy publicznego
upatruja przede wszystkim w ustawowym zagwarantowaniu srodkdw na realizacj¢ misji pub-
licznej przez TVP SA.

Stowa kluczowe: Telewizja Polska SA, misja nadawcy publicznego, komercjalizacja

3 Na problem ten, przede wszystkim z perspektywy ekonomicznej, zwrdcit uwage Witold
Ortowski. W. Ortowski: Publiczne media — a moze sprobowac inaczej?, Gazeta Wyborcza,
18.01.2013.

31 Czy TVP przezyje? Juliusz Braun odpowiada na zarzuty, Magazyn Swiqteczny Gazety
Wyborczej, 20.10.2012; S. Kucharski: TVP nie dla Dody. Rozmowa z Juliuszem Braunem, Gazeta
Wyborcza, 26.02.2013.
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ABSTRACT
Talking on the Screen: Polish Breakfast Television as a Morning Companion

The article raises the issue of Polish breakfast television. Two programmes of this genre: Ques-
tion at Breakfast and Good Morning TVN have been researched thoroughly. The first of them
has been broadcast by TVP2 since the year 2002, the other one has been present in the sched-
ules of a commercial TV station — TVN — since the year 2005. The author tries to describe the
above-mentioned programmes and answer the questions: 1) With what sort of contents do the
editorial staff fill nearly 2.5 hours of broadcast time? as well as 2) How does the balance be-
tween regular categories constituting the studied programmes and the subject matter concern
various life spheres? The author also tries to answer these questions: 3) Do contents of Question
at Breakfast and Good Morning TVN correspond to the audience watching them? and 4) How
does the construction of such programmes fulfill the function of a morning companion?

Keywords: Polish television, breakfast television, television genres

Gdy si¢ analizuje poranng ramoéwke telewizji polskiej, zardbwno publicznej,
jak 1 komercyjnej, wida¢ wyraznie, ze jest ona zdominowana przez telezakupy,
telewizje $niadaniowa, seriale i bajki animowane. Program pierwszy i drugi TVP
oraz telewizja TVN wprowadzity do swojej oferty popularng telewizj¢ $niadanio-
wa. Od wezesnych godzin porannych telewidzowie moga spedzi¢ czas z progra-
mem ,,Kawa czy herbata?”. Po jego zakonczeniu, w telewizyjnej Dwojce, moga
obejrze¢ ,,Pytanie na $niadanie”, a w TVN — , . Dzien dobry TVN”.

< Adres do korespondengji: Instytut Bibliotekoznawstwa i Dziennikarstwa Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego w Kielcach, ul. Lesna 16, 25-509 Kielce; olgadc@o2.pl
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Mozna przypuszczaé, ze nie przez przypadek, najwigksze polskie i zagranicz-
ne stacje telewizyjne maja w swojej ofercie tego typu magazyny, cho¢ przez dtugi
czas zarOwno praktycy, jak i teoretycy zajmujacy si¢ dziennikarstwem i mediami
nie doceniali tych programow. Obecnie staty si¢ one dla swoich macierzystych
stacji ,,maszynkami do robienia pienigdzy”!. Po pierwsze, ze wzgledu na mozli-
wos¢ lokowania produktow. Po drugie, na segmentowa budowe sprzyjajaca za-
mieszczaniu duzej liczby blokéw reklamowych i po trzecie, ze wzgledu na okre-
slonego odbiorce, do ktorego adresowana jest zawarto$¢ tematyczna i reklamowa.
Warto podkresli¢, ze produkcja jednego odcinka $niadaniowego to wydatek rzgdu
50 tys. zk. Biorac pod uwage dtugo$¢ magazynu (ok. 2,5 godziny), okazuje sig, ze
sa to stosunkowo tanie programy, ktore gromadza przed odbiornikami zadowala-
jaca liczbe odbiorcow?.

Przedstawione argumenty sktaniaja do podjgcia szerszych badan nad tego
typu programami. Na tamach artykutu przedstawiona zostanie struktura zawarto-
$ci dwoch programdéw, mianowicie ,,Pytania na §niadanie” i,,Dzien dobry TVN”.
Obydwa magazyny emitowane sg W tym samym czasie antenowym, co czyni je
rywalami w walce o widza i reklamodawcow. Mozna przypuszczaé, ze zarowno
tworcy, jak i prowadzacy poszczegdlne odcinki podejmuja roznego typu dziatania
majace na celu zatrzymanie widza przy telewizorze.

Zawarto$¢ to wszystkie treSci wypelniajace czas antenowy obydwu progra-
moéw, zatem nie tylko podejmowana tematyka, ale takze tzw. czgdci state konsty-
tuujace niemal 2,5-godzinne odcinki telewizji §niadaniowej. Wydaje sig, ze takie
podejscie pozwoli odpowiedzie¢ na pytanie, czym wypetniany jest kazdy z ba-
danych programdéw oraz jaki jest stosunek ilo$ciowy (wyrazony w procentach)
statych elementéw do zasadniczej tematyki poruszanej na antenie. Podjgto tez
prébe odpowiedzi na pytania: czy prezentowane tresci koreluja z oczekiwaniami
publicznosci ogladajacej badane programy oraz w jaki sposéb budowa tego typu
magazynoéw i tematyka podejmowana w ,,Pytaniu na $niadanie” i ,,Dzien dobry
TVN” sprzyjaja petnieniu roli programu towarzyszacego telewidzowi o poranku.

Telewizja Sniadaniowa i jej publicznos¢

Poczatki telewizji $niadaniowej siggaja polowy XX wieku. Pierwszy program
poranny, ,,The Today Show” wyemitowata telewizja NBC w 1952 roku®. Kon-
kurencyjne stacje uznaty to za absurd. Fachowcy natomiast zastanawiali sig, kto
bedzie ogladal program od 7.00 do 9.00 rano? Dzi$§ wiemy, ze ,,The Today Show”
to jeden z najdtuzej nadawanych programow w historii telewizji. Ikona natomiast,
nie tylko amerykanskiej telewizji §niadaniowej, stat si¢ magazyn ,,Good Morning

' M. Kozielski: Lokowanie na $niadanie, Press 2012, nr 12, s. 48.

2 M. Kozielski: jw,s. 50.

3 J. Wieten: Breakfast Television: Infotainers at Daybreak, [w:] J. Wieten, G. Murdock,
P. Dahlgren (red.): Television Across Europe, London 2000, s. 181.
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America” po raz pierwszy nadany przez ABC w 1975% Ogladalnos¢ tego pro-
gramu w pierwszym kwartale 2011 roku, badana przez Nielsen Media Research,
osiagneta 4,88 min widzow, podczas gdy program ,,The Today Show” w tym
samym czasie ogladato 1,2 mln os6b°.

W Europie magazyny $niadaniowe pojawily si¢ w latach 80. i 90. XX wieku.
Pierwszy poranny program, ,,.Breakfast Time”, wyemitowany przez BBC wywo-
tat zdumienie z tego samego powodu co kilkadziesiat lat wcze$niej ,,The Today
Show”. Wkrétce jednak telewizja $niadaniowa podbita serca Brytyjczykéw do
tego stopnia, ze niektorzy nie wychodzili rano z domu, Zeby obejrze¢ swoje ulu-
bione show do konca.

Polskim prekursorem formatu jest program ,,Kawa czy herbata?”, ktory zade-
biutowat 31 sierpnia 1992 roku na antenie telewizyjnej Jedynki®. Wydaje sie, ze
zaroéwno udany debiut magazynu, zadowalajace wyniki ogladalno$ci, jak i zmiany
zachodzace w samej telewizji — przejscie od paleo- do neotelewizji, przyczynity
sie do powstania dwoch kolejnych tego typu produkcji’. W 2002 roku, doktadnie
2 wrzesnia, TVP 2 zaoferowala swoim widzom ,,Pytanie na $niadanie™. Niespet-
na trzy lata pozniej, 3 wrzesnia 2005 roku, komercyjna stacja TVN rozpoczeta
emisj¢ ,,Dzien dobry TVN™,

Daniel Hallin, podejmujac proby zdefiniowania telewizji $niadaniowej, do-
szedt do wniosku, Ze jest ona o tym, ,jak interesujacy i przyjaznie nastawieni
ludzie konwersuja z innymi przyjaznie usposobionymi i ciekawymi osobami
w obecnosci zaproszonych do wspotudziatu widzow™'°. Patrzac na tego typu pro-
gramy przez pryzmat gatunkow telewizyjnych, mozemy powiedzieé, ze jest to

4+ A. Kostelecka: ,Nowa” telewizja $niadaniowa — charakterystyka gatunku i odbiorcy,
Forum Mysli Wolnej 2010, nr 44/45, s. 30-31.

5 Zrodto: Nielsen Media Research.

¢ ,Kawa czy herbata?” — to pierwszy poranny magazyn $niadaniowy w Polsce. Emitowany jest
na antenie Telewizji Polskiej w godzinach od 6.00 do 8.00 rano. Od lutego 2009 roku program nalezy
do Redakcji Programéw Spoteczno-Poradnikowych TVP 1, z ktorej ramienia nadzor nad programem
objgta Ewa Nowicka. Od 2011 roku, od poniedziatku do piatku ,,Kawa czy herbata?”’ emitowana byta
od 6.00 do 8.00.

7 Wiecej na ten temat: U. Eco: Semiologia zycia codziennego, Warszawa 1999; F. Casetti,
R. Odin: Od paleo- do neotelewizji w perspektywie semiopragmatyki, [w:] A. Gwo6zdz (red.): Po
kinie?... Audiowizualnos¢ w epoce przekaznikow elektronicznych, Krakow 1994; P.T. Nowakow-
ski: Fast food dla mozgu, czyli Telewizja i okolice, Tychy 2002.

§ Program ,,Pytanie na $niadanie” — nadawany pig¢ razy w tygodniu od poniedziatku do piatku
w godz. 8.30-10.50. Od 30 czerwca 2007 do 26 kwietnia 2008 roku emitowany takze w soboty w godz.
8.50-10.35. Formuta sobotnich wydan byfa inna, skoncentrowana wokoét szeroko rozumianych
kulinariow. W kwietniu 2008 roku ,,Pytanie na $niadanie” zniknglo z sobotniej, porannej ramowki
Dwojki ze wzgledu na niska ogladalnos¢. Od marca 2012 roku ponownie pojawito si¢ jego sobotnie
wydanie. Emisja trwata od 8.30 do 11.00. Kolejna zmiana miata miejsce we wrze$niu 2012 roku.
Program mozna oglada¢ od poniedziatku do soboty od 8.00 do 11.00.

° Dziefi dobry TVN” — poranny magazyn telewizji TVN nadawany codziennie migdzy 8.30
a 10.55. 0d 2012 roku zmieniono godziny emisji. Od poniedziatku do piatku program rozpoczyna si¢
0 8.00 a konczy o 11.00. W weekendy jest krotszy i zaczyna sig o 8.30, a konczy o 11.00.

10 Cyt. za: J. Wieten, M. Pantti: Obsessed with the audience: breakfast television revisited,
Media, Culture & Society 2005, nr 27, s. 30.
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»przekaz telewizyjny bedacy mieszanka wzmianki, jako newsowego przekazu
informacyjnego w lekkiej formie, talk show oraz serialu”'!. Magdalena Mania
proponuje zakwalifikowanie porannych magazyndéw do programéw publicy-
styczno-rozrywkowo-poradnikowych!? — co niewatpliwie oddaje ich charakter,
gdyz istote¢ programu stanowi podaz krétkich informacji i porad, ktorych telewidz
potrzebuje wilasdnie o poranku. Inna, polska badaczka, Matgorzata Bogunia-Bo-
rowska, pojegcia telewizja $niadaniowa uzywa, mowiac o ,,Early morning news
show”!3, Jej zdaniem najbardziej oczywista cecha programéw $niadaniowych jest
pora ich emisji, czyli ranek, poranek i wezesne przedpotudnie. Powigzanie pro-
gramow porannych z czasem jest jednak glgbsze, niz mogtoby si¢ wydawacé. Jan
Wieten 1 Mervi Pantti zauwazyli, ze ogladajac telewizjg, zwykle zapominamy
o uptywajacych minutach i godzinach. Ulubiony serial, film pelnometrazowy czy
talk show sprawiaja, ze tracimy poczucie czasu. Programy poranne stale o cza-
sie przypominajg — chociazby przez obecnos¢ wyswietlonego na ekranie zegara,
przez nastgpujace po sobie ministruktury programu, a takze za sprawa samych
prowadzacych, ktérzy informuja o uplywajacym czasie. Mozna powiedzie¢, ze
telewizja $niadaniowa przypomina poranne programy radiowe, ktorych stucha-
my, wykonujac rézne czynnosci.

Magazyny S$niadaniowe maja pewne cechy wspolne. Trwaja najczesciej
od dwoch do trzech godzin i nadawane sa od wczesnych godzin porannych do
przedpotudniowych. Posiadaja odrebna strukture, na ktora sktadaja si¢ rozne mi-
nistruktury telewizyjne i gatunkowe: rozmowy, wywiady, krotkie reportaze, blo-
ki reklamowe, zajawki itp. Swoja budowa przypominaja pasujace do siebie klo-
cki, z ktérych kazdy jest inny, ale razem tworza zamknigta catos¢. W przypadku
programéw wybranych do badan: ,,Pytania na $niadanie” i ,,Dzieft dobry TVN”
strukture tworzy $rednio od 34 do 37 minisegmentéw. Regularnosé i powtarzal-
nosc¢ poszczegdlnych elementow utatwia telewidzom, ktorzy dopiero co wiaczyli
odbiorniki, dotaczenie do grona ogladajacych. Zwigzto$¢ materiatéw sprawia,
ze widzowie rozpoczynajacy obcowanie z porannym programem nie odczuwa-
ja dyskomfortu wynikajacego z faktu utraty jakiejkolwiek informacji. Ogladanie
obydwu magazyn6w mozna rozpocza¢ w dowolnym momencie, a takze w dowol-
nej chwili mozna odej$¢ od odbiornika. Struktura krétkich, zamknigtych catosci
umozliwia swobodne wejScie 1 wyjScie (input/output)'.

Istotnym spoiwem taczacym poszczegodlne segmenty sa prowadzacy. To ich
umiejetnosei 1 warsztat pracy wptywaja na atmosferg panujaca w czasie trwania
programu. Gospodarze, najczgsciej pary damsko-meskie, spotykaja sie z zapro-

J. Szylko-Kwas: Telewizja $niadaniowa w Polsce czyli ile mozna zmiesci¢ w jednym
programie telewizyjnym, [w:] I. Hofman, D. Kgpa-Figura (red.): Wspotczesne media. Kryzys
w mediach, t. 2, Lublin 2012, s. 211.

12 http://www.we-dwoje.pl/telewizja;na;sniadanie,artykut,12062.html (dostgp: 3.01.2012).

3 M. Bogunia-Borowska: Telewizja $niadaniowa, czyli codzienno$¢ z telewizja na zywo,
[w:]M.Bogunia-Borowska (red.): Barwy codziennos$ci. Analiza socjologiczna, Warszawa 2009,
s. 258.

4 M. Bogunia-Borowska: jw.,s. 260.
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szonymi go$émi i telewidzami w studio przypominajacym ustawne, przestronne
1 wygodne mieszkanie. Przyjazna atmosfere tworzy odpowiednio dobrana kolo-
rystyka zwiazana z pora roku oraz aranzacja przestrzeni. W studio wyznaczone
sg strefy przypominajace pokoje w przestronnym apartamencie, migdzy ktorymi
przemieszczaja si¢ prezenterzy, aby porozmawiaé z zaproszonymi go$émi: eks-
pertami, celebrytami i zwyczajnymi ludzmi, tzw. normalsami.

Poranne pasmo antenowe czerpie takze coraz bardziej z rozprzestrzeniajacego
si¢ zjawiska telewizyjnego entertainment'®, a w jego ramach z takiego gatunku jak
show. W zwiazku z tym, Ze celem programu staje si¢ zapewnienie widzowi rézne-
go typu informacji, ale w lekkiej, rozrywkowej formule, tworcy i prowadzacy re-
alizuja owo zamierzenie przez mnogo$¢ form, permanentna obecnos¢ celebrytow,
edutainment, zwiekszanie ilosci materiatdéw poradnikowych!® i lifestyle’owych,
konkursy, oraz kontakt mailowy z odbiorcami.

Publicznos¢ to wyznacznik rozwoju réoznego typu programow telewizyjnych,
takze magazynow $niadaniowych. Jak wynika z badah przeprowadzonych przez
Nielsen Audience Measurement!’, wigkszo$¢ ogladajacych to kobiety. Jesienia
2012 roku stanowity one 77 procent ogladajacych ,,Dzien dobry TVN”. W po-
réwnaniu z danymi z 2007 roku to wzrost o prawie 10 procent'®. W przypadku
»Pytania na $niadanie” odsetek pan ogladajacych magazyn ksztaltowat si¢ prawie
niezmiennie na poziomie 69—70 procent. Biorac pod uwage miejsce zamiesz-
kania, ,,Dzien dobry TVN” ogladali mieszkancy duzych miast, natomiast ,,Py-
tanie na $niadanie” czg$ciej wybierali widzowie zamieszkujacy wie$ i mniejsze
miejscowosci?. Osoby w wieku od 25. do 39. roku zycia stanowity 29 procent
widowni ,,Dzien dobry TVN” i 15 procent publicznosci ,,Pytania na $niadanie”.
Dwojkowy program mial wigksze audytorium wsrdd osob starszych, powyzej
50. roku zycia. Stanowity one 59 procent ogladajacych. Widzowie na stanowi-
skach kierowniczych stanowili w przypadku programu nadawanego przez TVN
9,4 procent publiczno$ci, natomiast w przypadku dwojkowego konkurenta zale-
dwie 4,9 procent?!.

W zwiazku z tym, ze badania zawarto$ci tych programéw prowadzono na
przetomie lutego i marca 2011 roku, poréwnano wyniki ogladalnosci obydwu
programéw z pierwszego kwartatu tego roku. Jak juz wspomniano, ,,Pytanie na

5 Wigcej na ten temat: taz: Telewizyjny entertainment — analiza procesu komercjalizacji
telewizyjnej oferty programowej na przykladzie polskich stacji telewizyjnych, [w:] A. Flis (red.):
Stawanie sig spoteczenstwa. Szkice ofiarowanie Piotrowi Sztompce z okazji 40-lecia pracy naukowe;j,
Krakéw 2006; M. Lisowska-Magdziarz: Media powszechne. Srodki komunikowania masowego
i szerokie paradygmaty medialne w Zyciu codziennym Polakéw u progu XXI wieku, Krakow 2008.

16 Wydaje sig, ze mozna zacza¢ mowic¢ o zjawisku guidetainment (okreslenie autorskie).

17 Wigcej o firmie i metodologii badan zob.: http://www.agbnielsen.pl

18 Jesienia 2007 roku kobiety stanowily 67 procent ogladajacych ,,Dzien dobry TVN” — zrédto:
Nielsen Audience Measurement.

¥ Jesienia 2007 roku wynosit 69 procent, a w 2012 roku 69,9 procent — zrodto: Nielsen Audience
Measurement.

2 M. Kozielski: jw., s. 49.

21 Zrédto: Badania AGB Nielsen Media Research.
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$niadanie” i ,,Dzien dobry TVN” rywalizuja migdzy soba o widza, a co za tym
idzie, o udzialy w rynku telewizyjnym i reklamowym. Dlatego programy te wy-
mienialy si¢ na pozycji lidera, o czym widz byt natychmiast informowany przez
prezenterow. Z badan przeprowadzonych przez Nielsen Audience Measurement
wynika, ze w okresie od 1 stycznia do 8 kwietnia 2011 roku $rednio 619 tys.
0sob ogladato ,,Pytanie na $niadanie”, co stanowilo udzial w rynku na poziomie
12,1 procent w komercyjnej grupie w wieku od 16—49 lat. W analogicznym okre-
sie 2010 roku $rednia ogladalno$¢ programu byta nizsza i wyniosta 611 tys. oséb
przy udziale wynoszacym 12,6 procent. Konkurencyjny ,,Dzien dobry TVN”
ogladato w tym czasie §rednio 641 tys. widzow, co dalo stacji 18,2 procent udzia-
tow w rynku?>. Magazyn ,,Dzien dobry TVN” cieszyl si¢ wieksza popularno$-
cig niz konkurencyjne ,,Pytanie na $niadanie”, ale stracit widzow w poréwnaniu
z tym samym okresem ubieglego roku, a program TVP 2 ich zyskal. Tabela 1
ilustruje wyniki ogladalno$ci w pierwszym kwartale 2010 i 2011 roku.

Tabela 1. Wyniki ogladalnos$ci programow ,,Dzien dobry TVN” i ,,Pytanie na $niadanie”

Dni powszednie Wszyscy ogladajacy Grupla 6131;161:;:”113
Program 0%1\3%2;};1,())% Udfijlp\:/og;lku Ud?\islp\;vo?.f)nku
1 stycznia — 8 kwietnia 2010
,»Dzien dobry TVN” 685 16,14 18,47
»Pytanie na §niadanie” 611 14,37 12,66
1 stycznia — 8 kwietnia 2011
,»Dzien dobry TVN” 641 15,23 18,17
»Pytanie na $§niadanie” 619 14,91 12,10

Zr6dto: Nielsen Audience Measurement — http://www.agbnielsen.pl (dostep: 25.05.2012).

Wyraznie widaé, ze dane dla obydwu analizowanych programow sa blizniaczo
do siebie podobne w najszerszej kategorii odbiorczej, jaka sa wszyscy ogladajacy.
Natomiast dane dla odbiorcoOw najwazniejszych z punktu widzenia komercyjnego
w sposob widoczny sig roznia: ,,Dzien dobry TVN” ma zdecydowanie wigcej ta-
kich widzow. Wydaje sig, ze wsérdd przyczyn tego stanu rzeczy mozna wymieni¢
migdzy innymi to, ze do programu TVN zapraszani sa gos$cie bardziej atrakcyjni
dla tej grupy docelowe;j.

Najpopularniejszy odcinek magazynu ,,Dzien dobry TVN” w analizowanym
okresie nadano 6 stycznia 2011 roku, czyli w dniu $§wigta Trzech Kréli. Obejrzato
go ponad milion widzéw. Najliczniej ogladane wydanie ,,Pytania na $niadanie”

2 7rédto: Nielsen Audience Measurement.
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miato 814 tys. widzow, a emisja miata miejsce 25 stycznia 2011 roku?. By¢ moze
znaczaco wyzsza ogladalno§¢ wynika z tego, ze Swigto Trzech Kroéli stato sig
dniem wolnym od pracy.

Metodologia badan

W zwiazku z tym, Ze nie ma dokladnie sprecyzowanego paradygmatu badan me-
diow elektronicznych. postuzytam si¢ metoda analizy zawartosci wedtug Walere-
go Pisarka i Ireny Tetelowskiej. W organizacji i przeprowadzeniu badan korzysta-
fam m.in. z do$§wiadczen Macieja Mrozowskiego, Wieslawa Godzica, Grzegorza
Ptaszka, Malgorzaty Lisowskiej-Magdziarz i Doroty Piontek*. Szczegdtowo
zanalizowalam te odcinki programow: ,,Pytanie na $niadanie” i ,,Dzien dobry
TVN”, ktére emitowano na antenie od 21 lutego do 4 marca 2011 roku. Przeana-
lizowatam tacznie 10 wydan kazdego z magazyndéw, czyli w sumie 2850 minut
czasu emisji. Konstruujac korpus badawczy, §wiadomie zrezygnowatam z week-
endowych wydan ,,Dzien dobry TVN”, gdyz wowczas ,,Pytania na §niadanie” nie
bylo w sobotnio-niedzielnej raméwce Dwojki.

Chcac zbadaé faktyczna zawarto$¢ obydwu programow, czyli de facto od-
powiedzie¢ na pytanie, jakimi tresciami obydwa programy zostaty wypetnione,
skonstruowatam klucz kategoryzacyjny sktadajacy si¢ z 13 elementow: zwiastu-
ny, informacje biezace, reklamy, konkursy, kulinaria, pogoda, kultura, zdrowie,
poradnictwo psychologiczne, celebryci, prawo i praca, moda i uroda oraz inne.

Pierwsze cztery z wymienionych kategorii odnosza si¢ do statych elemen-
tow badanych programéw i tworza niejako ramy Iub inaczej podstawe kazdego
z odcinkéw telewizji $§niadaniowej. Migdzy te bloki lub inaczej minisegmenty/
ministruktury emitowane niemal o stalych porach wpleciono takze inne miniseg-
menty/ministruktury — albo inaczej: sferg zycia, ktorej dotyczyt dany materiat.
Podejmowana tematyke podzielono na dziewig¢ kategorii, a kazda z nich zostata
osobno zdefiniowana. Tabela 2 zawiera kategorie znajdujace si¢ w przyjetym klu-
czu kategoryzacyjnym z objasnieniami dotyczacymi ich zawartosci.

3 http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/dzien-dobry-tvn-wygrywa (dostgp: 23.05.2011).

2% M. Mrozowski: Telewizyjne programy informacyjne — polskie i zagraniczne (analiza
poréwnawcza), Studia Medioznawcze 2009, nr 3, s. 27-49; W. Godzic: Znani z tego, zZe sa znani.
Celebryci w kulturze tabliodow, Warszawa 2007; G. Ptaszek: Talk show: szczero$¢ na ekranie?,
Warszawa 2007; M. Lisowska-Magdziarz: Analiza zawartosci mediow. Przewodnik dla
studentow, Krakow 2004; taz: Analiza tekstu w dyskursie medialnym. Przewodnik dla studentow,
Krakéw 2007; D. Piontek: The tabloidization of political discourse: The Polish case, Central
European Journal of Communication 2011, nr 4, s. 275-292.
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Tabela 2. Kategorie dotyczace zawartoSci badanych programow

Kategoria Zawarto$¢ programu

Formalne/stale kategorie konstytuujace kazdy odcinek programu

Zapowiedzi kolejnych tematow/czgséci programu, czyli tego, co
Zwiastuny jeszcze przygotowano dla telewidzow, zardéwno w ogladanym
programie telewizji $niadaniowej, jak i jego macierzystej stacji.

Skroty informacji przygotowywanych dla programow

Informacje biezace informacyjnych nadawanych w macierzystych stacjach.

Bloki reklamowe emitowane w czasie trwania ,,Pytania na

Reklama $niadanie” i ,,Dzien dobry TVN”.
Konkursy Konkursy oparte na wysylaniu esemsow na wskazany numer.
Kategorie dotyczace podejmowanej tematyki
Kulinaria Informacje dotyczace: przygotowywania positkow, nakrywania do
stotu, doboru odpowiednich produktow, akcesoriow kuchennych.
Pogoda Prognozy pogody, porady dotyczace odpowiedniego postgpowania
& w roznych warunkach atmosferycznych.
Kultura Spotkania z aktorami zwigzane z premierami kinowymi
i teatralnymi, promocja ksiazek, wystaw artystycznych itp.
Rozmowy dotyczace zdrowia: profilaktyka prozdrowotna, diety,
Zdrowie omawianie r6znego typu chordb i sposobow postgpowania
w przypadku choroby.
Kwestie dotyczace wychowywania dzieci, relacji interpersonalnych
Poradnictwo — zardbwno w spoteczenstwie, jak i w ré6znego typu zwiazkach,
relacji intymnych oraz pracy nad soba. W roli ekspertow/doradcow
psychologiczne wystepuja zardwno fachowcey prezentujacy konkretna wiedzg, jak
i celebryci korzystajacy z wtasnych doswiadczen.
Celebryci Informacje dotyczace zycia prywatnego i zawodowego celebrytow

czyli celebryci opowiadaja o sobie.

Kwestie dotyczace prawa pracy, promocji prywatnych biznesow,
Prawo i praca famania prawa w Polsce, praw i obowiazkéw pracodawcow
i pracownikéw, promocji kobiet na rynku pracy.

Tematyka dotyczaca pielggnacji urody, doboru kosmetykow
Moda i uroda i zabiegdw kosmetycznych, doboru ubioru do sylwetki oraz
najnowszych trendéw mody.

Wszystkie te tematy, ktore nie pasowaty do poprzednio

Inne L
wymienionych.

Wyniki badan — czyli o czym jest telewizja sniadaniowa

Dzigki analizie iloSciowej ,,Pytania na $§niadanie” i ,,Dzien dobry TVN” ustalono,
jakimi treSciami obydwa programy zostaly wypetnione oraz jak ksztattowaty si¢
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proporcje migdzy kategoriami formalnymi/statymi a podejmowang przez prowa-
dzacych tematyka. Potraktowano kazdy odcinek jako odrgbna catos$¢ — przyjeto,
ze czas jego trwania od poczatku do konca emisji na antenie stanowi 100 procent
Przeprowadzone badania wykazaty, ze state ministruktury — cztery kategorie wy-
mienione w pierwszej czesci tabeli 2 (zwiastuny, biezace informacje, konkursy
i reklama) — stanowily srednio 39 procent kazdego z programow?. Cze$¢ glow-
na — podejmowane réznorodne tematy, na ktore prowadzacy najczg$ciej rozma-
wiali z zaproszonymi do studia go$¢mi — ksztattowata si¢ $rednio na poziomie
61 procent czasu emisji. Tabela 3 ilustruje procentowa zawartos$¢ statych kategorii
w obydwu badanych programach.

Tabela 3. Procentowa zawarto$¢ stalych kategorii w telewizji $niadaniowej
w poszczegllnych, analizowanych dniach emisji

Data
(5] N [ ] [N\ N N
badait | = | B |2 £ &2 25 2 £ o,
AR R - -
[ o [ ) % % P4 P4 P P 5 ]
A < (=} (=} (= =3 < —_ —_ — —_ E- L]
Kategoria = = I = = = = e o e
z klucza
»Pytanie na $niadanie”
Zwiastuny 7 6 7 6 8 7 6 7 71 12 7
Biezace 9| 5| 6| 6/ 10| 5| 10| 5| 12 5| 7
informacje 39
Reklamy 19 19| 21| 20| 21| 20| 21| 20| 19| 19| 20
Konkursy 4 4 4 6 6 6 6 3] 5 6 5
,Dzien dobry TVN”
Zwiastuny 8 9 7 8 8 8 8 10 8 7 8
Biezgee 6| 5| 8| 7| 8| 5| 6| 5| 6| 6| 6
informacje 39
Reklamy 19 26| 23| 19| 25| 20| 21| 22| 21 19 22
Konkursy 4 3 4 3 3 3 3 2 2 2 3

Zrédlo: badania wlasne.

Z przeprowadzonej analizy wynika, ze stala kategoria, na ktora przezna-
czono najwigcej czasu antenowego, byta reklama. W programie telewizyjnej
Dwdjki stanowita ona $rednio 20 procent czasu emisji, natomiast w magazynie
TVN-u 22 procent. Kolejnym elementem konstytuujacym magazyny $niadanio-
we byty zwiastuny, czyli zapowiedzi tego, co jeszcze przygotowano do obejrzenia
zardbwno w programie $niadaniowym, jak i w calym programie macierzystej sta-

% Mam na mysli $rednig arytmetyczna dla wszystkich analizowanych odcinkow.
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Wykres 1. Stale kategorie w ,,Pytaniu na $niadanie”

25%
20%
//
10% T% 7%
5%
reklamy Zwiastuny int;gﬁ::je konkursy
25% 22%
20% //
reklamy zwiastuny biezace konkursy
informacije

cji. Zwiastuny sa nicodlacznym atrybutem porannych magazynow. Mozna zatem
powiedzie¢, ze odwotania do zawarto$ci megastruktury catego kanatu telewizyj-
nego tworzyly system referencyjny. Jest to sytuacja, w ktorej narracja telewizyjna
koncentruje si¢ na odnoszeniu si¢ do samej siebie, kreowaniu samej siebie, ko-
mentowaniu, prezentowaniu, opisywaniu, generalnie na wszystkim tym, co jest
zwiazane z nig sama®®. Na t¢ swoista autopromocje, czyli méwienie o ,,samym

26

Szerzej na ten temat zob. m.in.: M. Bogunia-Borowska: Koncepcja self-television —

refleksja nad statusem ponowoczesnej telewizji. Analiza metafizycznej narracji oraz autoreferencyjne;j
natury telewizji, Kultura i Spoleczenstwo 2010, nr 2, s. 53-73.
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sobie”, dwojkowy magazyn przeznaczyt §rednio 7 procent czasu emisji, a rywal
w walce o widza 8 procent. Na biezace informacje, czyli de facto przekazanie
skrotow najwazniejszych informacji ze studia ,,Panoramy” i ,,Faktoéw” pos§wigco-
no odpowiednio 7 i 6 procent czasu antenowego. Takze w tym wypadku widzi-
my elementy autoreferencyjnosci. Prowadzacy serwisy informacyjne zachgcali
do ogladania gléwnych wydan wiadomo$ci w macierzystych stacjach telewizyj-
nych. Nieco mniej czasu antenowego redakcje obydwu programéw przeznaczyty
na konkursy — §cislej rzecz ujmujac, na powtarzajace si¢ spoty przypominajace
o wartosciowych nagrodach typu: ekskluzywny samochdd czy wysokiej klasy
sprzgt komputerowy w zamian za wyslanie esemsa na wskazany numer. W ,,Pyta-
niu na $niadanie” stanowito to $rednio 5 procent czasu emisji, a w ,,Dzien dobry
TVN” — 3 procent.

Badane programy $niadaniowe trwaty okoto 2,5 godziny, dlatego wszystkie
z wyzej wymienionych kategorii prezentowano w kazdym odcinku kilka razy.
Dbano w ten sposob o dotarcie do jak najszerszego grona odbiorcéw, ktorzy
w roznych momentach mogli rozpoczyna¢ i przerywaé ogladanie programu.
Specyfika tego typu programoéw polega na tym, ze widz nie spedza przed od-
biornikiem 150 minut, raczej oglada magazyn przez chwilg, po czym odchodzi
od telewizora, aby zajaé si¢ czynnos$ciami zwigzanymi z prowadzeniem domu,
przygotowaniem si¢ do pracy, czy wizyty u lekarza. Telewizja $niadaniowa ma
zatem charakter towarzyszacy, czemu sprzyjata jej segmentowa budowa. Dlatego
tez moze by¢ ogladana krotko przez duza grupe osob w roznym czasie?.

Dla petniejszego uwidocznienia otrzymanych wynikéw na wykresie pierw-
szym i drugim pokazano dane tylko dla $redniego czasu trwania emisji poszcze-
gblnych kategorii.

Proporcje pokazane na wykresach wygladaja prawie identycznie — réznice mig-
dzy tymi samymi kategoriami w analizowanych programach wynosza 1-2 procent.

Badajac zawarto$¢ tematyczng, ustalono, ze zar6wno w ,,Pytaniu na $niada-
nie”, jak i ,,Dzien dobry TVN” dwie kategorie, niemal codziennie, osiagaly $red-
nie wartosci dwucyfrowe, mianowicie poradnictwo psychologiczne i celebryci.
W przypadku dwdjkowego programu pierwsza z nich uksztattowala si¢ na pozio-
mie 16 procent, a druga 13 procent czasu emisji. W ,,Dzien dobry TVN” $rednie
warto$ci byly jednakowej wielko$ci 1 wyniosly po 15 procent kazda. Wyltania
si¢ tutaj podobienstwo do wysokonaktadowych magazynéw kobiecych z sze-
roko rozbudowanym dziatem nazwanym przez redakcje ,,psychologia”. Wtas-
ciwie trudno sobie wyobrazi¢ jakikolwiek periodyk z tego segmentu bez porad
dotyczacych wychowania potomstwa, relacji interpersonalnych czy partnerstwa
w zwiazku itp. Czasopisma dla pan zawieraja takze, coraz to wigcej informacji
dotyczacych celebrytow. Juz nawet w typowych miesigcznikach poradnikowych
typu Claudia, Olivia czy Swiat Kobiety zaszly zmiany. Mozna powiedzie¢, ze
redakcje zaczgly korzysta¢ z dziatan marketingowych charakterystycznych dla

27 Wiecej na ten temat: A. Niedek, 1. Nyc: Dzien dobry, Polsko, Wprost 2009, nr 13, s. 82-84.
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prasy luksusowej, magazynow typu people i prasy rozrywkowo-plotkarskiej. Pe-
riodyki, ktérych nadrzednym celem bylto ,,pomaganie, informowanie i doradze-
nie” zwyczajnym kobietom — jak glosit podtytut Claudii — zaczelty wykorzysty-
wac znanych z tego, ze sa znani, najprawdopodobniej po to, aby poprawi¢ wyniki
osiagane ze sprzedazy egzemplarzowej?®. Zar6wno w ,,Pytaniu na $niadanie”, jak
i w ,,Dzien dobry TVN” najczgséciej rozmawiano o relacjach interpersonalnych
migdzy kobietami i mg¢zczyznami. Jolanta Pienkowska i Robert Kantereit prowa-
dzacy ,,Dzien dobry TVN”, z obecnymi w studio gos¢mi: psychologiem i dwiema
znanymi postaciami: Monika Luft i Piotrem Najsztubem probowali na przyktad
rozwikta¢ zagadke, czy kobiety wolg zdobywac, czy by¢ zdobywane? Podkreslili,
ze nie ma jednego wzorca, a ich zdaniem, wszystko zalezy od indywidualnych
potrzeb kazdej kobiety®.

Stereotypem stale funkcjonujacym w $rodkach masowego komunikowania,
w tym takze w polskiej telewizji $niadaniowej byly relacje migdzy synowa a tes-
ciowa. W ,,Pytaniu na $niadanie”, nawiazujac do zblizajacego si¢ Dnia TeSciowej,
ktory od niedawna obchodzimy 5 marca, probowano doradzi¢, jak poprawnie pet-
ni¢ te role spoteczne®. Poruszajac kwestie partnerstwa w zwiazku, dyskutowano
na temat podziatu obowiazkéw. Promowano otwartos¢ i ekonomiczne podejscie
do rodzinnej sytuacji. Dwukrotnie w programie ,,Dzien dobry TVN” pokazywa-
no, ze takze mezczyzna moze pdj$¢é na urlop wychowawczy, jesli kobieta wig-
cej zarabia a finansowo taka sytuacja jest dla rodziny korzystniejsza’!. Czgstymi
gos$émi byli specjaliSci z dziedziny szeroko rozumianej seksuologii — Zbigniew
Lew-Starowicz i Zbigniew Izdebski, ktoérzy podejmowali tematy dotyczace m.in.:
seksu w ciazy*, zjawiska sponsoringu wérdd studentéw obojga ptci®; mitosci
przez Internet™, turystyki w celu uprawiania seksu® czy jezyka mito$ci*®. Ro-
dzi si¢ w tym miejscu pytanie, czy obydwaj panowie nie stali si¢ celebrytami ze
$wiata nauki?

Z badan ogladalno$ci wynika, ze telewizja $niadaniowa jest statystycznie czgs-
ciej ogladana przez pte¢ zenska, dlatego nierzadko poruszano kwestie dotyczace
wychowania dzieci. Mimo iz pojawialy si¢ rozmowy o ojcostwie i podziale obo-
wigzkoéw w pracach domowych, w obydwu programach sugerowano, chociazby
przez dobor zaproszonych gosci, ktorymi prawie zawsze byty kobiety, ze jest to
ich rola spoleczna i wazne Zyciowe zadanie. Tutaj rowniez zaznacza si¢ podo-

2 Te strategie w segment magazyndéw poradnikowych dla pah wprowadzita redakcja Olivii.
Wydawca czasopisma koncern Marquard Media Polska wyjasnil, Ze zmiana zaszla ze wzglgdu na
potrzeby rynku i czytelniczek.

2 Dziefi dobry TVN” —21.02.2011.

,,Pytanie na $niadanie” — 3.03.2011.

3t Dziefi dobry TVN” —24.02.2011; 2.03.2011.
32 Pytanie na $niadanie” — 23.02.2011.
,,Pytanie na $niadanie” — 1.03.2011.

3 Dziefi dobry TVN” —24.02.2011.

~Pytanie na $niadanie” — 1.03.2011.

,,Pytanie na $niadanie” — 3.03.2011.
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bienstwo do magazynéow wysokonaktadowych. Tym razem do jednego z segmen-
tow prasy kobiecej, mianowicie do czasopism parentingowych, ktore, jak wynika
z badan, adresowane sa gtéwnie do kobiet”. Powtarzajacym si¢ cyklicznie tema-
tem byla problematyka zwiazana z dorastaniem potomstwa i rozmowami na tzw.
trudne tematy, czyli o inicjacji seksualnej, antykoncepcji, ptciowosci cztowieka.
Tu takze widzimy korelacje¢ z prasa kobieca. Telewizja $niadaniowa — tak jak
poradnikowe magazyny dla pan — prébowala informowa¢, pomaga¢ i doradza¢
w tych dziedzinach.

Spetiajac oczekiwania matek piszacych maile do redakcji, prowadzacy ,,Py-
tanie na $niadanie” wraz z go$¢mi ekspertami zastanawiali si¢, jak przygotowac
szesciolatka do pojscia do szkoty. Psycholog Aleksandra Piotrowska, Halina
Mlynkové i Paulina Kurzajewska spieraly si¢ o to, czy szkoly zostaty dobrze
przygotowane na przyjgcie mtodszych dzieci. Poruszyty takze kwestie dotyczace
rozwoju spotecznego i emocjonalnego dzieci, ktory nie zawsze idzie w parze z ich
rozwojem intelektualnym. Podkreslaty, ze matki powinny by¢ czujne, obserwo-
wac wlasne potomstwo i kierowaé si¢ indywidualnymi potrzebami i mozliwos-
ciami dzieci’®.

Pewnym wyjatkiem w ,,Pytaniu na $niadanie” byt poniedziatek 21 lutego.
W tym dniu najwigcej czasu antenowego (16 procent) przeznaczono na rozmowy
o modzie i urodzie. Bylo to zwiazane z rozpoczynajacym si¢ wowczas Nowo-
jorskim Tygodniem Mody, w ktorym brata udzial jedna z twarzy telewizyjnej
Dwojki prowadzaca jednoczesnie badany program — Beata Sadowska. W ,,Pyta-
niu na $niadanie” telewidzowie mogli przez caty tydzien ogladac relacje z tej im-
prezy. Srednio redakcja przeznaczata na tematyke mody 8 procent czasu emisji.
W ,.Dzien dobry TVN” po§wigcono na te zagadnienia zdecydowanie mniej czasu
— $rednio 3 procent programu w catym badanym okresie. Wtasnie w przypadku
tej kategorii wida¢ znaczna iloSciowa roznice, ktora uksztattowala sig¢ na pozio-
mie 5 procent. Nieco mniejsza réznicg¢ wynoszaca 4 procent wida¢ w podejmowa-
niu tematyki dotyczacej prawa i pracy. Czesciej tej sfery zycia dotykat program
»Dzien dobry TVN”, w ktérym poswigcono jej 7 procent czasu emisji. W tym
wypadku duze znaczenie miat staty cykl promujacy kobiecy biznes. Panie, wtas-
cicielki matych, srednich i duzych firm opowiadaly o swojej pracy, o pomysle
na zarabianie pienigdzy, jednoczes$nie promujac wilasng inicjatywe. W ,,Pytaniu
na $niadanie” ta tematyka pojawiata si¢ stosunkowo rzadko. Stanowita §rednio
3 procent programu. Jeszcze mniejsze, Srednie rdznice ilosciowe wida¢ w katego-
rii dotyczacej zdrowia — 2 procent. Wigcej czasu poswigcono tym zagadnieniom
w ,,Dzien dobry TVN” — 7 procent, w ,,Pytaniu na $niadanie” natomiast 5 procent
Podejmujacy tematy dotyczace zdrowia, niezaleznie, czy byli to lekarze roznych
specjalnos$ci, farmaceuci czy celebryci, starali si¢ przekaza¢ praktyczne informa-

37 Szerzej na ten temat zob.: U. Kluczynska: Konstruowanie mesko$ci i ojcostwa w kulturze
popularnej. Analiza porad(nikéw) dlarodzicow, [w:]E.Zierkiewicz,V. Drabik-Podgodrska
(red.): Poradnictwo w kulturze indywidualizmu, Wroctaw 2010, s. 167—183.

3 Pytanie na $niadanie” — 25.02.2011.
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cje mogace pomoc telewidzom zardwno w profilaktyce rdznego typu schorzen,
jak i w postepowaniu w przypadku zachorowania®.

Wszystkie wyzej wymienione kategorie, do ktorych nalezy dotaczy¢ takze
kulturg, charakteryzowaly si¢ znacznymi réznicami ilosciowymi w poszczegol-
nych dniach tygodnia. Taki stan rzeczy zostat niewatpliwie podyktowany bieza-
cymi wydarzeniami, do ktérych prowadzacy nawiazywali w czasie programow.
Wydarzenia te ze wzgledu na swoja aktualno$¢ mialy czgsto charakter newsa,
mogly zainteresowaé odbiorce tychze programow, przyczyniajac si¢ tym samym
do wzrostu wynikow ogladalnosci. Gdy do kraju zblizaly sig ,,siarczyste mrozy”
zaproszony do studia lekarz lub farmaceuta radzit, w jaki sposob przygotowac
sie na te ,,ekstremalne warunki”, jak zadba¢ o zdrowie wiasne i najblizszych®.
Prawnik natomiast analizowat zagadnienia dotyczace praw i obowiazkow praco-
dawcy w stosunku do zatrudnionych pracujacych w trudnych warunkach wywo-
tanych niskimi temperaturami*'. Wydaje sie, ze takie nawiazania do aktualnych
wydarzen i sytuacji staty si¢ nadrzedna strategia doboru i eksponowania tematyki
w telewizji §niadaniowe;.

Nieco inng specyfike¢ maja dwie kolejne kategorie, mianowicie dotyczace ku-
linariéw 1 pogody. Pierwsza z wymienionych w obydwu badanych programach
uksztattowata si¢ na tym samym S$rednim poziomie — 6 procent czasu emisji.
W przypadku drugiej widzimy 1-procentowa réznicg. Nieco wigcej czasu poswig-
cano tematom pogody w ,,Dzien dobry TVN” — 5 procent, natomiast w ,,Pytaniu
na $niadanie” zajmowaly one 4 procent czasu emisji. Obydwie kategorie penity
rolg swoistego rodzaju poradnika, ktory nie tylko informowat, jaka mamy pogode
za oknem, ale takze doradzal odpowiedni, adekwatny do aury stroj, sugerowat,
jak si¢ odzywia¢ w danych warunkach pogodowych, jak przygotowywaé odpo-
wiednie, pelnowarto$ciowe positki itp. Kazde spotkanie z pogodynka lub osoba
gotujaca w telewizyjnej kuchni to swoistego rodzaju opowies¢ z krétka fabuta
i uwypuklona pointa lub porada.

W tabeli czwartej przedstawiono procentowo poruszana w badanych progra-
mach tematyke.

Podobnie jak w przypadku statych kategorii, dla lepszego zobrazowania otrzy-
manych wynikéw na trzecim i czwartym wykresie ukazano dane dla sredniego
czasu trwania emisji poszczegolnych kategorii.

Roéwniez podobnie jak w przypadku statych kategorii dane ukazane na wykre-
sach sa prawie identyczne, roznice migdzy tymi samymi kategoriami tematyczny-
mi wynosza 1-2 procent, poza jednym wyjatkiem — wyjatek ten stanowi kategoria
prawo i praca, gdzie r6znica wynosi 4 procent na korzys¢ ,,Dzien dobry TVN™.

¥ Pytanie na $niadanie” — 3.03.2011.
40 Dzien dobry TVN” —24.02.2011.
4 Dzien dobry TVN” —22.02.2011.
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Tabela 4. Procentowa zawartos$¢ kategorii tematycznych programéw: ,,Pytanie
na $niadanie” i ,,Dzien dobry TVN” w poszczegdlnych, analizowanych dniach emisji

Databadai | = 3/ B B B| 8 = 2| 2 &
SIS B 8 8 8z & 3 & & ¢
Bl B BBl BB 288 8 g &
Kategoria = - = - e S S e
z klucza
»Pytanie na $niadanie”
Kulinaria 4 5 8 6 6 5 4 5 6 7 6
Pogoda 4 5 4 4 4 4 5 5 4 4
Kultura 0 9 4 1 4 8 1 0 4 11 4
Zdrowie 10 | 7 4 0 4 9 5 9 4 0 5
g;’yré‘;‘:liocgtivzgne 6 |19 18 | 15| 19| 12 |24 | 16| 13| 14 | 16 | 61
Celebryci 14 | 13| 8 15 | 13 | 14 | 11 | 18 | 11 | 13 | 13
Prawo i praca 5 4 6 9 0 0 0 4 0
Moda i uroda 16 9 9 4 11 4 4 11
Inne 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2
,»Dzien dobry TVN”
Kulinaria 6 6 5 6 6 10 6 6
Pogoda 4 5 3 4 6 5 6 6 5 5
Kultura 0 3 3 4 10| 2 1 7 3
Zdrowie 14 0 3 4 0 9 11 | 13|13 | 0 7
g;’yré‘f;fgtivzgne 1626 | 14| 14| 19| 14|13 13| 13|10 | 15 | 61
Celebryci 1212|1519 |17 |17 |11 |12 | 15| 18 | 15
Prawo i praca 5 4 12 | 10 5 4 J 5 7 13 7
Moda i uroda 4 3 3 3
Inne 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0

ROZPRAWY I ARTYKULY

Zr6dto: badania wlasne.

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa z

S szelkie prawa z owanie i rozpowszechnianie zabronione.
Publikacja przeznaczona jedynie dia klientow indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostepniania w serwisach bibliotecznycl




ROZPRAWY I ARTYKULY

492

OLGA DABROWSKA-CENDROWSKA

Wykres 3. Struktura tematyczna ,,Pytania na $niadanie”

poradnictwo psychologiczne

celebryci

moda i uroda

kulinaria

kultura

prawo i praca

inne

zdrowie

pogoda

Wykres 4. Struktura tematyczna ,,Dzien dobry TVN”
celebryci | 15%
poradnictwo psychologiczne | A 15%
prawo ipraca 7: % 1 7%
zdrowie | 57%
kulinaria | A 6%

pogoda : 5%
modaiuroda {77777 3%
kultura 7% 3%

inn

(¢l

Podsumowanie

»Pytanie na $niadanie” i ,,Dzien dobry TVN” to programy, ktdrych znaczna czg§¢
wypeliaja rozmowy toczace si¢ w przyjemnej atmosferze wsrod staltych bywal-
cow, wprowadzajac telewidza od samego rana w mily, niezobowiazujacy nastroj.
Sa takze imitacja codziennych spotkan i dialogdw. Francesco Casetti i Roger Odin

twierdza radykalnie, Ze jest to ostatnie miejsce, gdzie si¢ w ogdle rozmawia*,

2 F. Casetti, R. Odin:
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Niewatpliwie w telewizji $niadaniowej podejmuje si¢ tematy wazkie ze
wzgledu na funkcjonowanie w spoteczenstwie, w rodzinie, w zmieniajacej si¢
rzeczywistosci. Lecz towarzyska, nieskrgpowana atmosfera nie sprzyja pogitebio-
nej, opartej na wiedzy, rozmowie, lecz raczej przechodzeniu z tematu na temat,
réznorodnoséci watkow, spontanicznosci wypowiedzi. Prowadzacy podkreslali
,doradzanie, pomaganie to nasza misja, to cel telewizji $niadaniowej”*. Goscie,
zwlaszcza eksperci i celebryci, w przystepny sposdb ttumacza i upraszczaja ota-
czajaca rzeczywistos¢. Jerzy Owsiak zaznaczyl, ze ,.tego typu programy prowa-
dza masowa edukacje spoteczenstwa”. Edukacja odbywa si¢ w obrebie tych
tematow, ktdre moga zainteresowaé odbiorcg, czyli w zdecydowanej wigkszo-
$ci kobiety. Segmentowa budowa natomiast z jednej strony wymusza te krotkie
rozmowy — trwajace §rednio od 4 do 6 minut, z drugiej sprzyja dynamice zmian
w obregbie pojawiajacych si¢ po sobie minisegmentow. Jest dostosowana do po-
rannych potrzeb telewidza, ktory zazwyczaj nie spedza przed odbiornikiem duzej
ilosci czasu. Traktuje telewizj¢ $niadaniowa niezobowiazujaco, jako program to-
warzyszacy porannej krzataninie, ktorego si¢ stucha, czasami zerkajac na ekran,
skupiajac si¢ jedynie na istotnych, z prywatnej perspektywy widza, treSciach. Te
roznorodne, wielowatkowe 1 krotkie ministruktury tematyczne, idealne wpisuja-
ce si¢ w segmentowa budowg telewizji $niadaniowej, umozliwiaja potencjalnym
odbiorcom wlaczenie si¢ do wspolnoty telewidzow niemal w kazdym momencie.

Matgorzata Kita twierdzi, ze w telewizji zapanowala , medialna moda na
dialog™. Mozna doda¢, ze w szczegodlnoséci z ludzmi znanymi i specjalistami
z réznych dziedzin, na czym bazuja poranne magazyny. Goscie formuluja jas-
ny przekaz utatwiajacy funkcjonowanie w codziennosci, dostarczaja praktycznej
wiedzy typu poradnikowego. Czgsto rozmowa na dany temat jest wynikiem lo-
kowania w programie produktu. Z dyskusji na temat grypy, telewidz dowiaduje
si¢ o najskuteczniejszym leku marki Gripex, w rozmowie o diecie styszy, Ze naj-
lepsza jest margaryna Delma, poniewaz zawiera najmniej szkodliwych substancji
itp. Widzowie stuchaja 1 doksztalcaja sig, poszczegdlne marki zapewniaja sobie
reklameg, a stacje telewizyjne zarabiaja pieniadze. Nie powinny dziwi¢ takie prak-
tyki w dobie poglebiajacej si¢ komercjalizacji mediow. Stacje telewizyjne moga
pozwoli¢ sobie na emisj¢ tylko tych programow, ktore generuja zyski, a telewizja
$niadaniowa, czgsto nazywana ,,mato wazna paplaning niewarta analizy”, znala-
zta spos6b na generowanie zyskow i utrzymywanie widowni na wzglednie statym
poziomie. Stajac sig, jak juz wspomniano, ,,maszynka do zarabiania pieni¢dzy”
1jedna z rutynowych praktyk o poranku, czyli programem towarzyszacym.

4 Dziefi dobry TVN” — 6.09.2012 . Zauwazamy tu widoczna korelacjg ze zmiang formuty,
czyli prowadzacy to znane osoby, wigcej materiatdow poradnikowych (tzw. praktycznej wiedzy dla
telewidza) i informacji o gwiazdach.

4 Pytanie na $niadanie” — 23.02.2011.

4 Cyt. za: G. Ptaszek: Talk show: szczero$¢ na ekranie?, Warszawa 2007, s. 40.
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STRESZCZENIE

Rozmawianie na ekranie — polska telewizja $niadniowa w roli porannego
towarzysza

Artykut porusza zagadnienia dotyczace polskiej telewizji $niadaniowej. Szczegdtowym ba-
daniom zostaly poddane dwa programy telewizyjne: ,,Pytanie na $niadanie” i ,,Dzien dobry
TVN”. Pierwszy emitowany na antenie telewizyjnej dwojki od 2002 roku, drugi, obecny w ra-
moéwce komercyjnej stacji TVN od 2005 roku. Autorka probowata scharakteryzowaé wyzej
wymienione programy i odpowiedzie¢ na pytania: jakimi tresciami redakcje wypetnity niemal
2,5-godzinny czas emisji oraz jak ksztaltowaty sig¢ proporcje migdzy kategoriami statymi kon-
stytuujacymi badane magazyny i podejmowana tematyka dotyczaca roznych sfer zycia.

Stowa kluczowe: Polska telewizja $niadaniowa, ,,Pytanie na $niadanie”, ,,Dzien dobry TVN”,
analiza zawarto$ci
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O GRANICACH KREACJI
WE WSPOLCZESNYM REPORTAZU
I DOKUMENCIE TELEWIZYJNYM

MONIKA WAWER

Instytut Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej, Wydziat Zarzadzania i Komunikacji
Spotecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego

ABSTRACT

On the Limits of Creation in Contemporary Feature Programmes and
Television Documentaries

The author considers the relation between the allowed and not-allowed creation in television
documentary forms and asks the question about their boundaries. She provides not only some
examples of programmes in which journalistic provocation and reconstruction of facts were
used, but also those made in a traditional way. She points out the fact that the boundaries of
creation in traditional feature programmes and television documentaries are little-known. She
takes into consideration the question to what degree the process of preparation of facts for te-
levision narration influences the reported reality.

American television producers say that “Life is a bad television”. How to bring this state-
ment together with the rules of non-fiction formats?

Keywords: television documentary, hidden camera, reconstruction, limits of creation, journal-
ism ethics

Zazwyczaj, jezeli dyskutuje si¢ o naduzyciach zwiazanych z kreacja we
wspolczesnych formach dokumentalnych, przywotuje si¢ dwie metody realizacji
zdje¢: rekonstrukcje zwane tez fabularyzacjami lub prowokacje dziennikarskie.
To one w powszechnej opinii teoretykdw i praktykdw moga podwazaé wiarygod-

< Adres do korespondencji: Instytut Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej, Wydziat Zarza-
dzania i Komunikacji Spolecznej Uniwersytetu Jagielloniskiego, ul. Prof. S. Lojasiewicza 4, 30-348
Krakéw; monikawawer@poczta.onet.pl
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no$¢ formy dokumentalnej — pierwsza przez to, ze udaje rzeczywistos¢, druga
przez to, ze rzeczywisto$¢ tworzy'.

Mozna sig jednak zastanawiaé, czy rzeczywiscie ta wiasnie dziedzina prak-
tyki dziennikarskiej moze by¢ i jest polem nadmiernej kreacji. Reporterzy i pro-
ducenci nie ukrywaja przeciez przed widzem, ze zastosowali rekonstrukcje lub
prowokacje. Sam odbiorca moze zatem oceni¢, czy te narzedzia postuzyly do
ujawnienia waznej spotecznie prawdy, czy byly tylko manipulacja lub zabawa
z rzeczywistoscia. Widz ma zatem w tym wypadku catkiem duzy wglad w pra-
c¢ dziennikarza, mozna nawet powiedzie¢, ze znacznie wigkszy niz wtedy, gdy
dziennikarz stosuje standardowe narzgdzia realizacji materiatu.

To przeciez oczywiste, ze widz reportazu lub dokumentu niewiele wie o wybo-
rach, ktérych musiat dokona¢ autor, o tym, jak wygladata dokumentacja materiatu
(ktore fakty z zycia bohatera dziennikarz wybral, a ktére go nie zainteresowaty),
dlaczego zdecydowat si¢ na taka a nie inng lokacje, o jakie zachowania prosit
swojego bohatera, co zdecydowat sig ,,wycia¢ z surowki”. Jezeli przyjrze¢ sig
liczbie decyzji, ktore podejmuje autor kazdej formy dokumentalnej, okaze sig ze
tu wlasnie kryje si¢ prawdziwe pole do naginania rzeczywistosci. A prowokacja
lub fabularyzacja okaza si¢ wyjatkowo przejrzystymi metodami realizacji zdjgc¢.

Warto zauwazy¢ pewna prawidtowo$¢, rodzaj sprzgzenia zwrotnego: moda
na prowokacje w materiatach reporterskich, czgste stosowanie ukrytych kamer,
nauczyly potencjalnych bohateréw, ze dziennikarzom nie mozna ufa¢. Moga na-
gra¢ i wyemitowac rozmowe, cho¢ nie byto na to zgody. Paradoksalnie msci sig to
na dziennikarzach i zmusza do szukania niestandardowych sposobow realizacji.
To o tym moéwil Maciej Drygas, dokumentalista, zdecydowany przeciwnik ukry-
tych kamer, na spotkaniu z reporterami ,,Superwizjera” (Krakow, wrzesien 2009).
Twierdzit, ze fakt nagrywania z ukrycia zawsze wprowadza w rozmowe¢ z boha-
terem fatsz i sztuczno$¢, nie pozwala dziennikarzowi na zbudowanie prawdziwe;j
relacji z rozmoéwcea. Jego zdaniem nawet stynny wywiad z Leszkiem Maleszka
(,,Trzej kumple”, Anna Ferens, Ewa Stankiewicz, 2008) zyskatby, gdyby Malesz-
ka wiedzial, ze jest nagrywany.

Wiadomo, ze dzi§ w profesjonalnych redakcjach nikt nie korzysta z rekon-
strukcji czy prowokacji bez konsultacji z szefami anteny, co wigcej, uzycie ich
obwarowane jest wieloma ograniczeniami i zasadami. Powdd takiej ostrozno$ci
jest oczywisty — nieudolne zastosowanie tych metod podwaza wiarygodnos¢ ma-
teriatu dziennikarskiego, wytwarza u widza przekonanie, ze oglada fabulg, a nie
dokument.

Wedtug klasycznego stylebooka® BBC:

»— Kazda rekonstrukcja musi by¢ wyraznie zaznaczona.

' J. Bukowska: Dziennikarstwo $ledcze a prowokacja dziennikarska. Kwestia odpowiedzial-
nosci karnej, [w:] M. Palczewski, M. Worsowicz (red.): Dziennikarstwo $ledcze. Teoria
i praktyka w Polsce, Europie i Stanach Zjednoczonych, £.6dz 2006, s. 106.

2 Zbibr zasad etycznych i warsztatowych, ktory obowiazuje w redakc;ji.
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— Jezeli rekonstrukcje przeplataja si¢ w programie z materiatami oryginalny-
mi, nalezy oznaczenia powtarza¢. Widzowie nie moga mie¢ watpliwosci,
co w danym momencie ogladaja.

— Nie wolno dopusci¢ do zafalszowania faktow.

— Rekonstrukcja musi by¢ zgodna z realiami i uczciwa wobec wszystkich
uczestnikéw wydarzen.

— Rekonstrukcja powinna odzwierciedla¢ to, co na pewno wiadomo o zda-
rzeniu lub serii zdarzen.

— Rekonstrukcje zdarzen kontrowersyjnych lub takich, ktére moga wplynaé
na opini¢ o ludziach zyjacych, nie moga stwierdza¢ lub sugerowac, ze co$
jest faktem, jesli nie mozna tego udowodnic.

— Jesli jaki$ szczego6t nie jest znany — na przyklad wyraz twarzy czy wypo-
wiadane stowa — zwykle nie wolno ich samemu wymy$la¢™”,

Autorzy reportazy telewizyjnych wyemitowanych w ostatnich latach (bratam
pod uwage programy: ,,Superwizjer” TVN, ,,Uwaga!” TVN, ,,Celownik”, , Eks-
pres Reporteréw” TVP, ,Interwencja” Polsat, ,,Panorama” BBC, ,,Envoyé Spé-
cial” TF 2) rzadko si¢gaja po rekonstrukcje. Robia to zazwyczaj wtedy, gdy chca
wprowadzi¢ widza w klimat opowiadanej historii, jak na przyklad w ,,Czterna-
stolatek zabity deskorolka Macieja Dopieraty (,,Uwaga!” TVN 2011) oraz ,,Les
silences de 1’Yonne” (,,Envoyé Spécial” TF 2).

W obu przypadkach autorzy reportazy korzystali z pomocy aktorow lub staty-
stow. Pierwszy reportaz opowiada histori¢ chtopca zamordowanego dla telefonu
komérkowego. Autor dwukrotnie zastosowal fabularyzacje: jako rodzaj wizual-
nego refrenu w materiale przewija si¢ posta¢ chtopca na deskorolce, statysci od-
grywaja tez sceng picia alkoholu w parku, poprzedzajaca zabodjstwo. Jak widac,
reporter wykorzystujac rekonstrukcje, starat si¢ unikna¢ wszelkiej dostownosci.
Nie zalezato mu na tym, zeby pokaza¢, jak to bylo. Raczej starat sig¢ przyblizy¢
widzowi sam klimat tej historii o banalnos$ci zta. Podkresla to tez forma ujec po-
kazanych w zwolnionym tempie, nieostrych, ze sztucznie nasyconymi kolorami.

Z kolei reportaz ,,Envoyé Spécial” zostal po§wigcony stynnej we Francji spra-
wie seryjnego zabojcy, kierowcy szkolnego autobusu, ktory sam przyznat si¢ do
winy i zglosit na policj¢. Dziennikarze probuja odpowiedzie¢ na pytanie, jak to
mozliwe, ze w Yonne tak naprawdg nikt nie interesowal si¢ znikajacymi dziew-
czg¢tami. Autor reportazu tylko raz uciekt si¢ do fabularyzacji; nakrecit ujecia
z wnetrza autobusu, pokazujac niewyrazna sylwetke kierowcy. Zdjgcia nie zo-
staly opatrzone napisem informujacym widza, ze to rekonstrukcja i tak naprawde
za kierownica nie siedzi morderca. Jednak ich stylistyka wyraznie réznita si¢ od
autentycznych zdjec.

Wymienione przyklady nie wydaja si¢ kontrowersyjne, spetlniaja wymogi
zasad BBC, stynnej z rzetelno$ci i odpowiedzialnosci dziennikarskiej. Kreacja

3 K. Jakubowicz (red.): Vademecum dziennikarstwa, BBC 1989, s. 126.
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ogranicza si¢ do wzbogacenia przekazu, do zbudowania klimatu dla opowiadanej
historii, nie jest rekonstrukcja faktow.

Rzadziej we wspotczesnych reportazach i dokumentach telewizyjnych mozna
zobaczy¢ fabularyzacje, ktorej celem jest pokazanie widzowi klatka po klatce,
jak przebiegato jakies wydarzenie z przesztosci. Tak, jak to zrobit Errol Morris
w klasycznym dokumencie ,,The Thin Blue Line” (1988), w ktorym zrekonstruo-
wat kilka rozniacych si¢ wersji morderstwa policjanta. Pokazat, jak to wydarzenie
wygladato wedhug ustalen policji, zeznan skazanego i $wiadka.

Najbardziej znana w ostatnich latach proba tego rodzaju fabularyzacji jest
dokument zrealizowany przez Sylwestra Latkowskiego i Piotra Pytlakowskie-
go ,,Wszystkie rece umyte” (TVP 2 2010). W filmie wywiad z mgzem i synem
Barbary Blidy, wypowiedzi politykéw, archiwalne zdjgcia przeplataja si¢ z re-
konstrukcja wydarzen, do ktorych doszto wezesnym rankiem 25 kwietnia 2007 .
w domu Blidow. W role bylej minister wcielita si¢ Adrianna Biedrzynska, jej
meza zagral Andrzej Lipski. Oprocz fabularyzacji przeprowadzono przy udziale
specjalisty eksperyment, ktory wykluczyt przyjeta w Sledztwie wersje o samoboj-
stwie Barbary Blidy. W samym filmie nie wyszczegolniono w zaden sposéb tych
scen, ktore zostaly zrealizowane jako rekonstrukcja wydarzen, jednak wydaje sig,
ze dla widza bylo to dos¢ oczywiste. Moze z wyjatkiem sceny, w ktorej ciato
postanki jest wynoszone z domu. W tym miejscu tylko wprawny odbiorca mogt
si¢ zorientowac, ze nie sa to zdjgcia oryginalne. Moim zdaniem nie umniejsza to
jednak dokumentalnej wartosci filmu. Jak to zazwyczaj bywa w dziennikarstwie
sledczym, autorzy stawiajg tezg i staraja si¢ jej dowies¢. Przeprowadzaja wywia-
dy z kluczowymi $§wiadkami wydarzen, z osobami zaangazowanymi w wyjasnie-
nie $mierci Barbary Blidy. Po raz pierwszy przed kamera wypowiada si¢ Barbara
Kmiecik, ktorej zeznania obcigzaty byla postanke.

To ciekawe, ze w materiatach prasowych ten film byl nazywany: teatrem fak-
tu, paradokumentem. Tak jakby zastosowane przez autoréw fabularyzacje nie po-
zwalatly na nazwanie tego materiatu po prostu dokumentem. By¢ moze sami twor-
cy wywolali te skojarzenia z ,teatralno$cia” poprzez do$¢ niekonwencjonalny
zabieg. Premierg filmu poprzedzil bowiem teledysk pt. ,,Bytam”. Stowa piosenki
napisali sami autorzy filmu Sylwester Latkowski i Piotr Pytlakowski, zaspiewata
ja Adrianna Biedrzynska, odtwarzajaca posta¢ Barbary Blidy:

Ty jestes, ja bylam | Ty zZyjesz, ja zytam | O széstej tak szaro | Juz stojq przed drzwia-
mi | Domofon wciqz dzwoni, weiqz dzwoni... /| Tulitam go w dloni | Chciatam ciebie
ostoni¢ | A ona tam stata, grozita, krzyczata, milczatam /| Mowisz: nie placz, nie
placze | Mowisz: otwieraj, otwieram | Czy oni nie wiedzq? | Ze czas ma dwa korice /
1 zZe cztowiek spi o tej porze |/ Tulitam go w dfoni | Chciatam ciebie ostoni¢ | A ona
tam stata, grozila, krzyczala, milczatam | Mowisz: nie placz, nie placze /| Mowisz:
zostaw, zostawiam | W tym tumie znow si¢ gubie | Znow biegne do ciebie, biegne
do ciebie /| Tulitam go w dioni | Chciatam ciebie ostoni¢ | A ona tam stala, grozita,
krzyczala, zabila*.

4 Bytam”, stowa: S. Latkowski, P. Pytlakowski, muzyka: P. Krakowski.
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Komentarze na forach internetowych odnosity si¢ w takim samym stopniu
do meritum — zagadki $mierci bylej postanki, jak i do wartos$ci artystycznej tele-
dysku. Wsrdd tych opinii przewazaty raczej te negatywne: 7o jest zenada roku;
Mogltbym sie zwingé ze Smiechu; Zenujqce; Ten teledysk nie jest przejmujqcy —
grafomanski tekst, mierna muzyka itd. odnoszq skutek odwrotny do zamierzonego.
Sledztwo w tej sprawie trwa i niestosowne jest wydawanie jakichkolwiek wyro-
kow, gdy sie nie wie wszystkiego [autor 8664411]; Nawet nie wiem, jak to sko-
mentowac. Jakas groteska. I ta ptaczliwie zawodzqca aktorzyca. Cos potwornego
[autor brundlefly]®.

Ciekawe, czy autorzy dokumentu wzigli pod uwagg to, ze zwiastun skieruje
uwage widzow na roztrzasanie zagadnien, ktore niewiele maja wspdlnego z prze-
staniem filmu. Czy zatem w tym wypadku kreacja, wiara dziennikarzy w moc
wlasnych mozliwosci tworczych nie zaszkodzita dokumentalnej warstwie filmu?

Warto odnotowaé jeszcze jeden przyktad fabularyzacji w reportazu telewi-
zyjnym, tym bardziej, ze wzbudzil wiele dyskusji. Chodzi o zabieg zastosowany
przez redakcje ,,Superwizjera” w reportazu poswigconym betankom. Tak pisze
o tym producentka programu Monika Goéralewska:

Byta zakonnica z Kazimierza Dolnego opowiedziata nam, co si¢ dziato za murami
klasztoru, w ktéorym doszto do gtosnego buntu betanek. Nie zgodzita si¢ jednak
na wyemitowanie glosu. WynajgliSmy aktorke, ktéra ja odegrata i opowiedziata
jej historig. Postuzylismy si¢ jej pelnym wizerunkiem — zaznaczajac jednak, ze to
aktorka. Podczas kolaudacji postawiono nam zarzut, ze ten sposob przedstawienia
zmniejszyt wiarygodno$¢ materiahu. Ze zatracita sie granica pomiedzy kreacja a au-
tentycznym materiatem filmowym®.

Zatrzymajmy si¢ na chwilg przy tym zarzucie dotyczacym mniejszej wiary-
godnosci reportazu. Mozna sig zastanowic¢, dlaczego zostat sformulowany wtas-
nie wobec tego materiatu, skoro jak podkresla producentka, widz zostat uprzedzo-
ny o tym, ze w rolg betanki wcielila si¢ aktorka, a redakcja dysponowata danymi
osobowymi 1 tekstem wypowiedzi prawdziwej bohaterki. Co w takim razie po-
wiedzie¢ o wiarygodno$ci wielokrotnie nagradzanego dokumentu ,,Walc z Baszi-
rem” (2008), ktory, jak wiadomo, jest w cato$ci animowany, miedzy innymi ze
wzgledu na to, ze wielu bohateréw odmoéwito zgody na udostepnienie wizerunku?

Ciekawe wydaja si¢ te krytyczne uwagi w konteks$cie opisu innych metod re-
alizacji materialow stosowanych przez dziennikarzy ,,Superwizjera” Goralewska
przyznaje:

Czasem kto$ godzi si¢ na wypowiedz w kadrze kamery, chce przy tym jednak za-
chowa¢ pelna anonimowos¢. Dzieje si¢ tak zwlaszcza wtedy, kiedy zidentyfiko-

wanie rozmoéwcy oznaczatoby dla niego ogromne niebezpieczenstwo. Techniczne
zabiegi zmiany glosu lub zaktadanie tak zwanej maski (zakrycie twarzy) moga by¢

5 http:/film.gazeta.pl/film/1,22530,8674908,Powstal_film o Barbarze Blidzie Zobaczcie
teledysk.html (dostgp: 20.06.2012).

¢ M. Goéralewska: Odkryte w ukrytej kamerze, [w:] A. Skworz, A. Niziotek (red.):
Biblia dziennikarstwa, Krakow 2010, s. 127.
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niewystarczajace. Niekiedy nawet wynajmuje sig statystow, ktorzy dla bezpieczen-
stwa informatoréw odgrywaja ich role. Wielu uwaza, ze takie inscenizacje maja
niewiele wspdlnego z dziennikarstwem i zmniejszaja zaufanie widza do auten-
tycznosci ustalen — dla dziennikarza $ledczego najwazniejsza jednak powinna by¢
ochrona rozméwcy’.

Pojawiaja si¢ oczywiste pytania:

— czy autorzy materialow, ktorzy zdecydowali si¢ na takie rozwiazanie, po-

informowali widza, Ze osoba, ktora oglada, nie jest bohater, ale statysta;

— czy autorzy powinni w ogole uprzedzi¢ o tym widza (w imi¢ ochrony toz-

samosci informatora);

— czy wreszcie taki zabieg ma wplyw na stopien wiarygodno$ci materiatu.

A moze sita prawdy w przekazie zalezy od zupehie innych czynnikéw? Do
tego zagadnienia jeszcze wrocimy.

Czgsciej niz z rekonstrukcji autorzy reportazy korzystaja z dziennikarskiej
prowokacji. Jak ma si¢ ta metoda dziennikarska do kreacji? Mozna powiedzie¢,
ze o ile reportaz telewizyjny jest oparty na faktach zastanych, prowokacja dzien-
nikarska ,.traktowana przez dziennikarzy jako eksperyment, symulacja rzeczywi-
sto$ci [...] sama fakty te tworzy™™.

Krétko mowiac, jesli dojdzie do procesu, sad musi ustali¢, czy ztozenie przez
dziennikarza urzednikowi korupcyjnej propozycji bylo podzeganiem i stworzy-
o okolicznosci sprzyjajace popethieniu przestgpstwa, do ktorego w innych oko-
licznoéciach by nie doszto. Dlatego profesjonalni reporterzy kazda prowokacje
poprzedzaja zebraniem bogatego materialu dowodowego, maja nagrane wypo-
wiedzi 0sob, ktore wezesniej wreczaly tapowki urzednikowi. Mozna powiedzied
zatem, ze prowokacja tworzy nowe fakty, ale robi to zawsze na bazie tych, kto-
re wczesniej zostaly przez dziennikarzy ustalone i udokumentowane. Czgsto
w samym reportazu autorzy odstaniaja dziennikarska kuchnig po to, zeby uzycie
ukrytej kamery stato si¢ jak najbardziej zrozumiale i usprawiedliwione. Powstato
wiele dokumentow, ktorych tematem w rownym stopniu byly fakty, jak i samo
dziennikarskie §ledztwo.

Dobrym przyktadem jest nagrodzona Oscarem ,,Zatoka delfindw”, ktorej auto-
rzy krok po kroku pokazuja przygotowania do instalacji ukrytych kamer. Czgstym
zwyczajem reporterdw uprawiajacych tzw. undercover journalism (w polskim
zargonie dziennikarskim mowi si¢ o ,,wcieleniowkach”) jest pokazanie widzowi
samego momentu przygotowania do maskarady. Kamera rejestruje, jak reporter
wktada na siebie caty sprzet: ukryta kamerg, mikrofon i tak wyposazony wyrusza
na akcje’. W jednym z reportazy ,,Envoyé Spécial” dziennikarka pokazuje wi-

7 Tamze, s. 134.

8 J.Bukowska: Dziennikarstwo $ledcze a prowokacja dziennikarska. Kwestia odpowie-
dzialnosci karnej, [w:] M. Palczewski, M. Worsowicz (red.): Dziennikarstwo $ledcze...,
jw., s. 106.

? ,Schwarz auf Weiss”, rez. G. Wallraff, Captator Film 2009; ,,Panorama: Undercover Care”,
rez. D. MacIntyre, Chelsea BBC, BBC One 2011.
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dzom, jak chowa w torebce rozebrany na czg$ci pistolet, by pdzniej, po przejsciu
kontroli na paryskim lotnisku Charles de Gaulle, zmontowac¢ go w cato$¢ w sa-
molotowej toalecie. Prowokacj¢ poprzedza i pointuje rozmowa z ekspertem. Wi-
dzowi ta wymiana zdan daje poczucie, ze dziennikarka dziata w slusznej sprawie,
pigtnujac pozorne $rodki bezpieczenstwa na lotniskach, a jednocze$nie metody
realizacji materialu usprawiedliwiaja wazny interes spoteczny'’.

Ta otwarto§¢ dziennikarzy w pokazywaniu reporterskiej kuchni wynika nie
tylko z dbatosci o dramaturgi¢ (to oczywiste, ze takie zdjgcia bardzo dobrze si¢
oglada), ale z troski, aby widz uwierzyl, ze to wszystko dzieje si¢ w slusznej spo-
tecznie sprawie. Reporter zdecydowal sig¢ przeprowadzi¢ prowokacje, bo inaczej
nie moze dotrze¢ do prawdy, ukrywa si¢ przed swoim bohaterem, ale wobec wi-
dza jest calkowicie uczciwy. Nie mozna zapomina¢, ze komunikacja w mediach
odbywa si¢ zawsze na dwoch ptaszczyznach: dziennikarz — bohater i dziennikarz
— widz. I to ta druga ptaszczyzna komunikacji jest dla wigkszoséci dziennikarzy
najwazniejsza. Ona stanowi o tym, czy ich praca ma sens.

Z badan wynika, ze w latach dziewigédziesiatych XX w. 90 procent dzienni-
karzy telewizyjnych w Stanach Zjednoczonych usprawiedliwiato uzycie ukrytej
kamery''. W Polsce ten odsetek tez pewnie bytby znaczny. Tak podsumowuje to
Marek Palczewski:

Prawda faktow i pokonanie zta — jako ostateczny cel dziennikarskich dziatan —
przeciwstawione sa tymczasowo prawdzie postgpowania, ktore moze by¢ zwodni-
cze i oparte na technikach ktamstwa'2.

Niezaleznie od tych watpliwosci, jedno jest pewne — dziennikarze nie ukry-
waja przed widzem, Zze w materiale zostata zastosowana rekonstrukcja lub pro-
wokacja. Zdjecia fabularyzowane sa zazwyczaj podpisane lub wyodrgbnione sty-
listycznie, a fakt, ze reporter decyduje si¢ na prowokacje, doktadnie pokazany.
Odbiorcy, a czesto tez sady, moga ocenic, czy dziennikarz dziatal w imi¢ interesu
spotecznego, czy wykazat si¢ rzetelnos$cia i starannoscia, ktdra pozwala na wyla-
czenie oskarzen o bezprawnos$¢ dzialan naruszajacych dobra osobiste, jak moze
mie¢ to miejsce w przypadku prowokacji dziennikarskiej. Kazda fuszerke widaé
jak na dloni. Niewiele natomiast wiadomo o tym, jak wygladaja granice kreacji
w standardowym reportazu czy dokumencie telewizyjnym. W jakim stopniu pro-
ces przystosowywania wydarzen do narracji telewizyjnej wplywa na relacjono-
wang rzeczywistos¢.

.Zycie jest zia telewizja” mowia amerykanscy producenci. Jak to stwierdzenie
pogodzi¢ z zasadami, ktorymi rzadza si¢ formaty non-fiction? Jezeli widz oglada
program, ktéry autorzy ramowki telewizyjnej nazwali reportazem lub dokumen-

10° Police privée: la sécurité au rabais”, Envoyé Spécial, FR2 2010, http://www.france2.fr/
emissions/envoye-special (dostgp: 20.06.2012).

I M.Palczewski: O problematyczno$ci metod dziennikarstwa $ledczego, [w:] M. Pal-
czewski, M. Worsowicz (red.): Dziennikarstwo $ledcze..., jw., s. 72.

12 Tamze, s. 72.
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tem, ma prawo oczekiwaé, ze bedzie dotyczyt faktow, prawdziwych bohaterow,
prawdziwych wydarzen, bedzie nagrywany w prawdziwych miejscach i wreszcie
bedzie opowiadat historig, ktora zdarzyla si¢ naprawde.

W popularnym podre¢czniku dla dziennikarzy, twércéw form dokumental-
nych!® czytamy migdzy innymi, ze zasadnicza réznica miedzy relacjonowaniem
faktow a tworzeniem fikcji jest taka, Ze scenariusze fabularne polegaja na wymy-
$leniu punktéw zwrotnych, scenariusze dokumentalne na znalezieniu ich w suro-
wym materiale realnego zycia. Praca dokumentalisty nad fabuta nie polega zatem
na inwencji, ale na kreatywnej kompozycji faktow bez poswigcania integralno$ci
dziennikarskiej. Narracja jednak ma by¢ nie tylko prawdziwa, ma tez przykuwac
uwagge. Historia ma mie¢ fascynujacy poczatek, nicoczekiwany Srodek i satys-
fakcjonujacy koniec. Ma wzbudzajacych emocje bohateréw, wzrastajace napigcie
i konflikt, ktory na koncu ma jakie§ rozwiazanie. Jednoczes$nie autorka podrecz-
nika przestrzega przed grzechami gtownymi autorow dokumentow:

— opowiadania o wydarzeniach tak, jak nigdy nie przebiegaty;

— wybierania tylko tych faktow, ktore potwierdzaja tezg;

— laczenia faktow tak, by tworzyly jak najbardziej dramatyczna historig'*.

Jako przyktad takiego manipulowania faktami Sheila Curran Bernard podaje
film dokumentalny ,,Roger and Me” Michaela Moore’a. Autor podporzadkowat
chronologi¢ zdarzen dramaturgii. Film rozpoczyna si¢ od zwolnien w fabryce Ge-
neral Motors. P6Zniej Moore pokazuje, jak wladze lokalne probuja zadbac o ozy-
wienie gospodarcze w miescie — Flint odwiedza Ronald Reagan, zostaje otwarty
park tematyczny jako nowa atrakcja turystyczna. Tymczasem w rzeczywisto$ci
kolejno$¢ zdarzen byta odwrotna — najpierw wizyta Reagana, potem budowa par-
ku, p6zniej grupowe zwolnienia w fabryce. Amerykanscy krytycy natychmiast po
premierze filmu wypunktowali te nieScistoSci. Moore bronit si¢, twierdzac, ze to
zupelnie nieistotne, jaka byta chronologia, jego zdaniem wielu dokumentalistow
brnie w daty i wyliczanki dat i dlatego ich filmy nie sa ogladane'®.

Trudno jednak si¢ z tym zgodzi¢. W swoich dokumentach Moore stawia za-
wsze bardzo wyrazne tezy, ktére odnosza si¢ do mechanizmow gospodarczych,
politycznych i spotecznych. Punktem wyjsScia w jego rozwazaniach sa zawsze
konkretne wydarzenia, ktore nie tyle relacjonuje, ile raczej wplata w swoj mono-
log. Diagnozuje zatem skutki i bada przyczyny. W przypadku ,,Roger and Me”
fakty nie pasowaty do tego wykoncypowanego zwiazku przyczynowo-skutkowe-
go, trzeba wigc bylo je zmienic tak, zeby najpierw byla przyczyna, potem skutek.
W ten sposob w ,,Roger and Me” dla czytelnej struktury filmu autor poswigcit
sama rzeczywisto$¢. Bernard uznata, Ze te zabiegi przekraczaja granicg kreacji
w formach dokumentalnych, jednak samo konstruowanie takiej struktury uwaza

13°S.C. Bernard: Documentary Storytelling for Video and Filmmakers, Burlington—Oxford
2004.

4 Tamze, s. 3.

15 Tamze, s. 65.
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za bardzo wazny etap pracy nad filmem. Jej zdaniem autorzy powinni o tym my-

$le¢ nie na etapie realizacji zdje¢ czy postprodukcji, ale w czasie przedprodukcji:
Niewazne, jak ty antycypujesz strukturg twojego filmu i jak ja wdrazasz, struktura
jest typem siatki, ktora pozwala Ci uchwyci¢ rytm twojej historii. [...] Niektorzy
filmowcy podchodza do tego intuicyjnie. Ale jednak, jezeli twoja analiza ogladal-
no$ci mowi, ze widzowie ogladaja poczatek, otwarcie, a potem traca zaintereso-
wanie, albo widownia nie rozumie zakonczenia, nie wie, co ono ma wspdlnego
z catym filmem — to znak, ze trzeba usia$¢ nad struktura filmu'e.

Bernard zaleca pracg nad scenariuszami w réznorodnych formatach: outlines,
treatment, script'’. Cel jest jeden — antycypacja tego, co wydarzy si¢ na zdjeciach.
Doktadne zaplanowanie scen sprzyja szybkiej produkcji. Zastanowmy sig, $le-
dzac krok po kroku proces powstawania reportazu telewizyjnego, ile decyzji musi
podjac¢ autor i jego szefowie, zanim materiat trafi na emisjg.

Po pierwsze, musi dokona¢ wyboru tematu, kierujac si¢ zazwyczaj dwoma
kryteriami: na ile temat jest ciekawy dla widza i na ile wazny spolecznie. Jak
definiuja to podreczniki dla dziennikarzy, chodzi o poszukanie tego, co zwykte,
w tym, co niezwykte, i tego, co niezwykle, w tym, co zwykte:

Najwigcej klopotow nastrgczaja zazwyczaj tematy ekonomiczne. Przygotowanie
ciekawego kilkunastominutowego reportazu na przyktad o wynikach audytu w ja-

kiej$ panstwowej spolce jest wrgez niemozliwe, bo co mozna pokazac? Jak znalez¢
w tym dramaturgig?'®

Im bardziej profesjonalny reporter, tym czg¢sciej stosuje si¢ do podreczniko-
wych wytycznych. Przygotowuje treatment, outlines, script swojego materiatu
(zalezy, czego oczekuja od niego szefowie redakcji). Autor musi zaplanowac na
podstawie dokumentacji, co jego rozmdéwca powie, czego on od swojego roz-
mowcy oczekuje. Powinien zalozy¢ najwazniejsza tezg materiatu, zaplanowac
sceny, gdzie bedzie krecit, co wtedy jego bohater bedzie robit, przy jakich czyn-
no$ciach go nagra:

W scenariuszu wskazuje sig¢ tez rozmowcow (bohaterow) i pomysty realizacyjne,

jakie dziennikarz chce zastosowac. To najtrudniejsza czg§¢ scenariusza, bo za kaz-
dym razem trzeba wymysli¢ zaskakujace rozwiazanie'.

Scenariusz zaktada zatem inscenizacj¢ rozumiang jako mise-en-scéne®. To
ekipa filmowa mowi bohaterowi, gdzie ma usias$¢, gdzie mogliby sig skierowac.
Balcerowicz w filmie Andrzeja Fidyka i Anny Wigckowskiej sporo biega?!. Za-
pewne robi to na co dzien, ale bieganie na potrzeby filmu zostato ustalone, za-
planowane. Kiedy w telewizji widzimy, jak bohater wchodzi do swojego pokoju

16 Tamze, s. 42.

17 Co mozna przettumaczy¢ jako ,,zarys”, ,,szkic” i ,,wlasciwy scenariusz”.

8 M. Goralewska: Odkryte w ukrytej kamerze, jw., s. 127.

19 Tamze.

2 Chodzi o wszystkie elementy reportazu, ktore sa wyrezyserowane.

21 Balcerowicz. Gra o wszystko”, rez. A. Fidyk, A. Wigckowska, HBO 2009.
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i pokazuje jakie$ przedmioty, mozemy mie¢ pewnos¢, ze wezesniej byt tam repor-

ter 1 ustalil, co bohater pokaze, o co zostanie zapytany i z ktérymi przedmiotami

wiaza si¢ jakie$ ciekawe historie.
Niektorzy widzowie sa sktonni utrzymywac — pisza autorzy ,,Sztuki filmowe;j” — ze
film dokumentalny jest niewiarygodny, jezeli ucieka si¢ do inscenizowania zda-
rzen. [...] Przypu$émy na przyklad, ze chcemy pokaza¢ w filmie codzienne zycie
i pracg rolnika. Jezeli chcieliby$my nakreci¢ ujgcie, na ktorym widoczne byloby
cale jego gospodarstwo, mogliby$my po prostu poprosi¢ go, by szedt kierunku pola
i dzigki temu uzyska¢ pozadany kadr?2.

Rzeczywisto$¢ jest zatem przetwarzana wielostopniowo. Najpierw antycypa-
cja — reporter, jadac na zdjgcia, juz mniej wigcej wie, co chce nakrecic, jaka beg-
dzie struktura jego opowiesci. Swoja wizje powinien przekaza¢ operatorowi, to
z nim ustala, jak chciatby sfilmowac¢ zaplanowane sceny. Operator przektada te
wiedzg o historii i bohaterze na opowie$¢ obrazem — czyli na odpowiednie plany,
na wilasciwie skomponowane kadry.

Paradoksalnie w historii opowiadania obrazem niewiele si¢ zmienito, ogla-
damy $wiat tak, jak wymyslili to przed wiekami tworcy renesansu i baroku: wy-
powiedzi bohaterow sa zwykle inscenizowane w zblizeniu i potzblizeniu, ope-
ratorzy szukaja mocnych punktow, zeby kadr byl estetyczny, czgsto wybieraja
diagonalng kompozycje, zeby zdynamizowac przekaz.

W ostatnich latach modne staly si¢ tez ujgcia, w ktorych nie jest zachowana
ostro$¢, majace wywotaé wrazenie chaosu, niepokoju. Scena jest realizowana po-
przez szybkie jazdy kamery, z twarzy bohatera na twarz dziennikarza, z waznego
dokumentu, ktéry trzyma w dloni, na otwarte drzwi, w ktérych wida¢ przecho-
dzace postacie.

Po realizacji zdj¢¢ nadchodzi kolejny wazny etap w produkcji materialu —
montaz. Wtedy to powstaje juz precyzyjna struktura opowiadania historii.

Po zakonczeniu zdje¢ [pisze Goralewska] reporterzy doktadnie przegladaja i opisuja
przywiezione z terenu nagrania. Buduja tak zwana drabinke montazowa — wybiera-
ja najlepsze zdjgcia i sytuacje, uktadajac strukturg reportazu. Im lepszy scenariusz,
tym mniej zaskoczen. Dobry reporter realizuje to, co zaplanuje, zlego rzeczywi-
sto§¢ zawsze zaskakuje. Niedo$wiadczony reporter przywiezie do dwudziestomi-
nutowego reportazu dwadzies$cia godzin zdjec¢, tak zwanych suréwek, dobry — dwie
godziny. Trzeba w nich odnalez¢ sytuacje, ktére rozpoczna reportaz, zdjgcia, ktdre

pomoga zbudowaé co najmniej dwa punkty zwrotne (dramatyczne i zaskakujace
widza zwroty akcji), wybraé fragmenty wypowiedzi, tak zwane setki®.

Bernard poleca twércom dokumentéw ,,Poetyke” Arystotelesa jako podstawo-
wy podrecznik, z omawiang w szkole podstawowej zasada poczatku, rozwinigcia
1 zakonczenia. Tworcy telewizji na ogot korzystaja z tej struktury po swojemu.
Czesto ogladaniu reportazu telewizyjnego towarzyszy wrazenie kilku poczatkow.
Nie dzieje si¢ tak bez powodu, jedno z telewizyjnych powiedzen brzmi ,,zaczynaj

2 D. Bordwell, K. Thompson: Sztuka filmowa, Warszawa 2010, s. 384.
3 M. Goralewska: Odkryte w ukrytej kamerze, jw., s. 128.
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od razu od pieca”, co oznacza, je§li masz co$ sensacyjnego, to powiedz to widzo-
wi od razu, bo inaczej uzyje pilota. Montaz nieliniowy daje ogromne mozliwo$ci
przetwarzania rzeczywistosci, wykorzystuje si¢ mnostwo zabiegdw uatrakcyj-
niajacych przekaz, na przyktad kilkunastoklatkowe ujgcia, ktore ciekawia widza,
przykuwaja jego uwage, bo niewiele moze dostrzec, a kontekst wskazuje na to, ze
moze to by¢ co$ tragicznego. Sensacyjna muzyka potgguje napigcie.

Szefowie anten, producenci nie ukrywaja, ze material musi si¢ sprzedac, musi
nie tylko porusza¢ wazne spolecznie zagadnienia, ale mie¢ dobry wynik w stup-
kach ogladalnosci. Pytanie brzmi: jakie sa i powinny by¢ granice tej kreacji?

Przyjrzyjmy si¢ zatem kolejnemu kontrowersyjnemu reportazowi pt. ,,Tajem-
nica czterdziestego pigtra” w realizacji Bertolda Kittla i Jarostawa Jabrzyka (TVN
2008). Dziennikarze podj¢li $ledztwo w sprawie przecieku, ktoéry mial utrudni¢
akcjge ABW wymierzona przeciwko Andrzejowi Lepperowi. Na stronie interneto-
wej www.sledztwo.tvn.pl czytamy:

Ale prokuratura nie odpowiedziata na kluczowe pytanie, jaki interes mial minister
Kaczmarek, zeby uprzedzi¢ Andrzeja Leppera o prowokacji? PrzeprowadziliSmy
wlasne $ledztwo, zeby znalez¢ odpowiedz na to pytanie. Dotarli$my do nieznanych
swiadkow i dowodow, ktore rzucaja nowe $wiatto na relacje, jakie taczyty gtow-
nych bohaterow afery 40 pigtra®.

Whikliwa krytyke tego reportazu przeprowadzit m.in. medioznawca Maciej
Mrozowski. W swoim studium przypadku zarzucit autorom dostarczenie ,,utom-
nego materiatu dowodowego™?, posiadanie ,,wybujatej wyobrazni” (,,To cenny
dar. Pomaga w konstruowaniu niesamowitych i ekscytujacych opowiesci”)?® oraz
przede wszystkim ,,szalenstwo formalne”:

By¢ moze najwigkszym mankamentem analizowanego tu reportazu jest jego for-
ma, a Scislej rzecz biorac, stylistyka. Na pierwszy rzut oka, wskazane wczesniej
.szalenstwo formalne”, czyli przetadowanie warstwy obrazowe;j i dzwigkowej oraz
dynamiczny montaz i rwana narracja, wydaje si¢ tylko przejawem maniery typowej
dla formuty infotainment czy popkulturowej estetyki?’.

Zdaniem Mrozowskiego w tym szalenstwie jest metoda:

Zamiast przekonywac¢ odbiorcg sita zebranych informacji i logiczna argumentacja,
chodzi o zdezorientowanie widza, utrudnienie mu racjonalnej percepcji i przenie-
sienie calego aktu odbioru w obszar reakcji emocjonalnych. Obrazowy migot i po-
lifoniczna kakofonia daja sumaryczny efekt chaosu, z ktérego reporterzy i narrator
wydobywaja strzgpy informacji, jakie$ mgliste postaci, fragmenty jakichs$ zdarzen.

2 http://sledztwo.tvn.pl/6680,tajemnica_czterdziestego pietra,artykul.html (dostep: 20.06.2012).

3 M. Mrozowski: Rewelacje na kolacje, czyli Kittel i Jabrzyk przedstawiaja: ,,Tajemnica
czterdziestego pigtra (studium przypadku)”, [w:] M. Palczewski, M. Worsowicz (red.): News
i dziennikarstwo §ledcze wobec wyzwan XXI wieku, £6dz 2010, s. 155.

26 Tamze, s. 148.

27 Tamze, s. 157.
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To istotnie moze sugerowac niejasne zwiazki, potajemne zbiorki, konspiracjg i spi-
ski, a juz z pewnoS$cia tworzy atmosferg podejrzen i podejrzliwosci®®.

Z tym kontrastuje, zdaniem Mrozowskiego, ,,gtos narratora, ktory porzadkuje
ten chaos, dostrzega powiazania i dzigki temu panuje nad sytuacja™™. Autor widzi
w tym demagogig i stylistyke tabloidow, ktore uwielbiaja porzadkowac rzeczywi-
sto$¢ przez proste 1 oczywiste prawdy.

Na osobne oméwienie zastuguje zarzut medioznawcy, ze dziennikarze spe-
cjalnie ukryli tozsamo$¢ swoich bohateréw. Miato im zaleze¢ nie na ochronie
wizerunku, ale na zastosowaniu zabiegu, ktory zbuduje napigcie i stworzy odpo-
wiednia dramaturgi¢ obrazu.

Mozna natomiast sadzi¢, ze jest to chwyt reporterski, ktory shuzy podniesieniu war-
tosci zebranych informacji — skoro informatorzy boja si¢ ujawni¢ swoja tozsamosc,
to znaczy, ze przekazuja wazne informacje, odstaniaja jakas$ tajemnicg (ten strach
thumaczylby tez ogolnikowos¢ informacji). To moze budzi¢ emocje, podnosi¢ dra-
maturgi¢ przekazu, ale jest kompletnie nieuzasadnione i glgboko mylace™.

Ja osobiscie nie zetkngtam si¢ w mojej praktyce dziennikarskiej z autorem, kto-
ry — majac mozliwo$¢ pokazania twarzy rozmowcy — rezygnuje z tego, na rzecz,
jak to si¢ mowi w telewizji, ,,radia”, nawet sensacyjnego ,,radia”. Ale faktem jest,
ze takie podejrzenia wobec reporteréw pojawiaja si¢ w literaturze przedmiotu
dos$¢ czgsto. ,,Czesto ludzie nie dowierzaja zapewnieniom filmowania w cieniu
lub znieksztatcania glosu”, uwazaja, ze zamiast bohaterow ,,podstawiane sa jakie$
inne osoby” — pisze w poswigconym etyce opracowaniu Matthew Kieran3!.

I jak wynika z przytoczonej wczesniej wypowiedzi bylej producentki magazy-
nu reporterskiego, czgsto maja racjg. Zdarza sig, ze chronigc informatora, dzienni-
karze zatrudniaja statyste. Tylko czy taki zabieg niweczy lub podwaza dokumen-
talng warto$¢ filmu? Statysta odgrywa rolg bohatera, ale méwi stowo w stowo to,
co w dokumentacji powiedziat bohater. Nietatwo odpowiedzie¢ na pytanie, czy ta
kreacja jest dopuszczalna w formach dokumentalnych, czy nie.

W klasycznym opracowaniu dotyczacym sztuki filmowej czytamy:

catkowicie obojgtne dla ostatecznego rezultatu ekranowego jest to, czy postluzymy
si¢ materialem w pelni autentycznym, czy inscenizowanym. Istotny jest bowiem
nie sposob postgpowania filmowca, lecz to, co udato mu sig¢ osiagnac niezaleznie od
metod realizacji. [...] Pelnig realistycznego postgpowania, doskonata iluzj¢ potoku
zycia, czgsciej osiagano dzigki zabiegom okreslanym jako ,,dobra robota filmowa”,

2 Tamze, s. 157.

» Tamze.

30 Tamze, s. 156.

3 M. Kieran: The Regulatory and Ethical Framework for Investigative Journalism,
[w:] Investigative Journalism. Context and Practice, London—-New York 2001, s. 158, [za:]
J. Jastrzegbski: Etyka dziennikarstwa $ledczego, [w:] M. Palczewski, M. Worsowicz
(red.): Dziennikarstwo $ledcze, jw., s. 55.
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niz trzymajac si¢ recept dokumentalnego stylu realizacji w ortodoksyjnym rozu-
mieniu tego procesu*.

Przekonuja o tym modne mock-documentary®® (ostatnio ,,Wyjscie przez sklep
z pamiatkami”), ktore bawia si¢ z widzem, z powodzeniem nasladujac konwencje
dokumentu. Pozorny brak inscenizacji, autentyzm miejsc akcji, cytaty z archi-
wum, czyli powszechnie uznawane atrybuty kina faktu, wcale nie oznaczaja, ze
to, co ogladamy, ma cokolwiek wspolnego z rzeczywistoscia.

Rowniez w serialach nalezacych do gatunku scripted docu*, jak na przyktad
»Ukryta prawda”, ,,Dlaczego ja” (Polsat), rozpoznajemy konwencje realizacji te-
lewizyjnej typowe dla gatunkow dokumentalnych: kamera jest prowadzona z reki,
jazdy sa szybkie, bez zachowania ostro$ci, aktorzy wypowiadaja si¢ do kamery
w zblizeniu lub po6tzblizeniu, jak rozmowcy newsdéw. Co prawda odgrywaja tylko
swoje role, ale w dobie ostrego briefowania (czyli dawania wskazdéwek bohate-
rom przed nagraniem) prawdziwych bohateréw widz moze nie widzie¢ rdznicy
migdzy wystapieniami przed kamera aktoréw i autentycznych rozmoéwcow. Ci
ostatni czasami wypadaja tak, jakby dziennikarz podpowiadat im zbyt precyzyj-
nie, jak maja opowiedzie¢ swoja historig, jakich stow uzy¢, zeby efekt byt jak
najbardziej ,,telegeniczny”.

Krétko méwiac, sam sposob realizacji nie moze zatem wskazywaé na to, czy
ogladamy form¢ dokumentalna, czy fabularna. Skad zatem my widzowie mamy
wiedzie¢, ile w materiale dziennikarskim jest kreacji, a ile relacjonowania rzeczy-
wisto$ci? Nie dowiemy si¢ tego, a precyzyjnie rzecz ujmujac, dowiemy si¢ tyle,
ile zdradza nam sami dziennikarze.

Ewa Ewart, dokumentalistka BBC, na jednym ze spotkan opowiadata, jak
z calg ekipa w jednym z krajow ogarnigtych wojna stangla przed stosem czaszek.
Operator, zanim rozpoczat zdjecia, pochylit sig, zeby siggna¢ po jedna z nich,
ktéra lezata z boku — chciat ja dotozy¢ do pozostatych. Ewart opowiadata, ze sta-
nowczo zaprotestowata. Cata ekipa byta zdziwiona jej sprzeciwem. Operator thi-
maczyl, ze dzigki temu kadr bedzie lepszy, lepiej skomponowany. Na spotkaniu
Ewart tlumaczyla studentom, ze kazdy autor dokumentéw musi mie¢ w sobie t¢
granicg, poczucie, ze mowi prawde. Ona w tamtym momencie wiedziala, ze jesli
si¢ zgodzi przesunaé czaszke, naruszy t¢ swoja wlasng granice migdzy prawda
i nieprawda. Powiedziala kreacji dos¢. Tylko czy my widzowie dostrzezemy to
w zalewie ustawianych zdjec?

Wydaje sig¢ oczywiste, ze nikt inny, tylko sami autorzy musza pilnowa¢ granic
kreacji w dokumentach. Wynikajace z tego wybory i decyzje obciazaja sumienia
dokumentalistow, reporteréw, producentéw, operatorow, montazystow. Nikt ich
W tym nie wyreczy.

2 A. Helman: Realizm i kreacja w filmie, [w:] M. Hopfinger (red.): Nowe media
w komunikacji spotecznej w XX wieku, Warszawa 2005, s. 205.

3 Mock-documentary czyli ,,fatszywy dokument”, zob. W. Godzic: Telewizja i jej gatunki po
,,Wielkim Bracie”, Krakow 2004, s. 193.

3 Fabularny format, ktéry sposobem realizacji nasladuje formy dokumentalne, np. ,,Ukryta
prawda” (TVN), ,,Pamigtniki z wakacji” (Polsat).
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Mozna powiedzie¢, ze to do$¢ zatosna konkluzja, ale zgadzam si¢ z Jerzym
Jastrzebskim, ze:
Diabet jak zwykle siedzi w szczegotach. Ostatecznie wigc o tym, co jest, a co nie
jest dopuszczalne, wskazane i1 usprawiedliwione rozstrzyga srodowiskowa prak-
tyka i dziennikarski obyczaj — z jednej strony, a z drugiej — oczekiwania i reakcje
publicznosci®.

Swiadomi widzowie juz z cata pewnoscia wiedza, ze dyskursem telewizyjnym
rzadzi zelazna logika. A wedlug Denisa McQuaila podstawowe zasady logiki me-
diéw to: nowo$¢, natychmiastowos¢, szybkie tempo, personalizacja, zwigztosc,
konflikt, dramatyzacja i obecno$¢ gwiazd>®.

Widzowie, ktorzy pamigtaja o tych zasadach, sg lepiej przygotowani do od-
bioru przekazu telewizyjnego. Dostrzegaja na tyle niuanse kodowania przekazu,
aby, jak pisat Stuart Hall, wysledzi¢ kazde pgknigcie konwencji i w rezultacie de-
kodowac¢ przekaz po swojemu, odrzucajac preferencje nadawcow?®’. Tego rodzaju
publicznos¢ potrafi znalez¢ w telewizyjnym dyskursie wlasny sens, uwzglednia-
jac zasady logiki przede wszystkim rzadzace mediami; jak napisala Malgorzata
Lisowska-Magdziarz:

Odbiorca z klasy sredniej §wiadomy jest mozliwosci, jakie mu daja wspotczesne
technologie komunikacyjne. Uzywa mediéw konwergentnie, zeby sobie zapewnic¢
maksimum uzytecznej informacji czy atrakcyjnej dla niego rozrywki. W razie dtuz-
szego rozczarowania wycofuje si¢ z tych medidéw, ktore nie spetniaja jego potrzeb
lub kidca si¢ z rytmem jego zycia®.

STRESZCZENIE
O granicach kreacji we wspoélczesnym reoortazu i dokumencie telewizyjnym

Autorka zastanawia si¢ nad tym, gdzie przebiegaja granice pomigdzy dozwolona i niedozwolona
kreacja w telewizyjnych formach dokumentalnych. Przytacza nie tyko przyktady realizacji
reportazy wykorzystujacych prowokacje dziennikarska i rekonstrukcje¢ faktow. Koncentruje
si¢ na materiatach, ktore powstaly przy wykorzystaniu klasycznych form realizacji. Zwraca
uwage, ze niewiele wiadomo o tym, jak wygladaja granice kreacji w standardowym reportazu
czy dokumencie telewizyjnym. W jakim stopniu proces przystosowywania wydarzen do nar-
racji telewizyjnej wplywa na relacjonowana rzeczywistoéé. ,,Zycie jest zia telewizja” — mowia
amerykanscy producenci. Jak to stwierdzenie pogodzi¢ z zasadami, ktorymi rzadza si¢ formaty
non-fiction?

Slowa kluczowe: dokument telewizyjny, reportaz telewizyjny, prowokacja, inscenizacja, re-
konstrukcja, granice kreacji, etyka dziennikarska

3 J. Jastrzebski: jw., s. 57.

% D. McQuail: Teoria komunikowania masowego, Warszawa 2008, s. 332.
37 S. Hall: Kodowanie i dekodowanie, Przekazy i Opinie 1987, nr 1-2, s. 58.
¥ M.Lisowska-Magdziarz: Media powszednie, Krakow 2008, s. 379.
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POLSKOJEZYCZNE MEDIA NA ZAOLZIU

URSZULA KOLBEROVA

Katedra slavistiky Filozoficka fakulta Ostravska univerzita v Ostravé

ABSTRACT
Polish-language media in the region of Zaolzie

This article shows the history of Polish-language media in the region of Zaolzie. The first sec-
tion provides a brief overview of periodicals in the discussed region since the end of World
War II until 2012. The next brings the story of newspaper Glos Ludu, magazine Zwrot and
magazines for children and young Jutrzenka, Ogniwo and Nasza Gazetka, brings information
about Polish-language news in radio Cesky rozhlas Ostrava, and Polish language news in pro-
grammes of regional TVs and Czech Television 1.

Keywords: media, press, Zaolzie

Bezposrednio po drugiej wojnie §wiatowej na Zaolziu przystapiono do odbudowy
zycia kulturalnego, spotecznego, wznowiono polski ruch wydawniczy.

Pierwszym polskojezycznym pismem, ktdre powstato po zakonczeniu drugiej
wojny $wiatowej, byl Glos Ludu, ktérego pierwszy numer ukazal si¢ 9 czerw-
ca 1945 r. Natomiast 1 pazdziernika 1945 r. Towarzystwo Nauczycieli Polskich
w Czechostowacji, jeszcze bez zgody wtadz czechostowackich!, wydato po raz
pierwszy pismo dla dzieci — uczniéw szkot ludowych Nasza Szkola, ktére stano-
wito kontynuacje przedwojennych: Jutrzenki i Naszego Pisemka. W roku 1947
Nasza Szkola zmienita swoja nazwe na Jutrzenke ukazujaca si¢ do dzisiejszego
dnia. Natomiast dla starszych ucznidw powstata w tym samym roku Praca Szkol-
na, przemianowana w 1967 roku na Ogniwo, rdwniez nadal wydawane.

W potowie lat czterdziestych (w latach 1946-1949) wznowiono czasopismo
katolickie drukowane przed wojna pod nazwa W Obronie Prawdy. Koniec lat 40.

1

www. pctesin.cz/Ogniwo/historia.aspx (dostgp: 19.04.2008).

< Adres do korespondencji: Katedra slavistiky Filozoficka fakulta Ostravska univerzita
v Ostravé; Redlni 5, 701 03 Ostrava; urszula.kolberova@osu.cz
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to takze czas, kiedy pojawily si¢ dwie gazetki redagowane przez srodowiska har-
cerskie. W latach 1947-1948 wychodzit Zryw, natomiast w roku 1948 Brzask.

Kolejnym pismem, ktére zaczyna swa dziatalno$¢ od konca 1949 r., jest mie-
sigcznik kulturalno-spoteczny Zwrot. Jego pierwszym redaktorem zostaje poeta
i dziatacz spoteczny Pawet Kubisz, ktory w okresie migdzywojnia wydawat mie-
sigcznik Sztorcem. Zwrot byt kontynuatorem Szyndziotow ukazujacych si¢ w la-
tach 1947-1949 — dodatku literackiego Glosu Ludu.

Po wojnie odrodzito si¢ pismo ewangelickie Przyjaciel Ludu, ktore przetrwa-
o kolejnych dziesigc lat, konczac swoja dziatalnos¢ jako pismo polskojezyczne
w roku 1959; w latach nastgpnych drukowano tam teksty w obu jezykach: pol-
skim i czeskim.

Kolejnym wazniejszym periodykiem byta (ukazujaca si¢ do konica 2012 roku
juz pod inna nazwa) Gazetka Pioniera, ktorej pierwszy numer pojawit si¢ na
rynku wydawniczym 10 wrzesnia 1952 roku. W latach 80. mtodziez Polskiego
Zwiazku Kulturalno-Oswiatowego (dalej: PZKO) wydata kilka wtasnych nume-
row Gazetki, zatytutlowanych: Suplement, Suplement Nowy i Suplement Miodych.

Lata pigcdziesiate to takze okres, kiedy pojawiaty si¢ dwujezyczne periodyki
czesko-polskie. Zaliczy¢ tutaj mozna Hlas rolnikii — Glos Chiopow ukazujacy sig
w Karwinie od roku 1951, przemianowany w roku 1954 na Karvinské noviny —
Gazeta Karwinska; Vesnické noviny — Gazete Wiejskq, wychodzaca w Czeskim
Cieszynie w latach 1951-1960; Vpred — Naprzdd, drukowany od roku 1959 we
Frydku-Mistku, w roku 1969 przemianowany na Ozvény — Echo oraz Trinecky
Hutnik — Trzyniecki Hutnik, ukazujacy si¢ od roku 1949.

Jesienig 1965 roku przy PZKO powstaje Sekcja Folklorystyczna. Miata ona
nawigza¢ do dziatalnosci Towarzystwa Ludoznawczego w Cieszynie, ktore ist-
niato tu w latach 1901-1939. Cele Sekcji Folklorystycznej mozna krotko okre-
$li¢ jako przeprowadzanie terenowych badan etnograficznych i dokumentowanie
dorobku zaolzianskiej kultury — zbieranie i opracowywanie folkloru stownego,
muzycznego, tanecznego.

Z zatozen dziatalnosci Sekcji wynikato, ze informacje, materiaty itp., ktore
jej cztonkowie pozyskali od ludu, powinny do ludu powroci¢ w formie wynikow
badan i opracowanej. Z tego powodu po poczatkowym, pozbawionym publika-
cji trzyletnim okresie dzialalno$ci Sekcji w 1968 1. pojawit sig¢ pierwszy numer
Biuletynu Ludoznawczego, od razu zdobywajac licznych czytelnikow. Do dzi§
ukazato si¢ 24 Biuletynow. Natomiast z okazji jubileuszu 5-lecia istnienia Sekcji
Folklorystycznej w 1970 roku wydano pierwsza tematyczng publikacj¢ z serii
Zeszytow Ludoznawczych. Zeszyty Ludoznawcze ukazywaly sig co pigc lat jako
zeszyty jubileuszowe lub jako zeszyty monotematyczne, do tej pory ukazato si¢
21 numerow.

Na potrzeby PZKO wydawane byly rozne biuletyny, np. Biuletyn Komisji Ru-
chu Kobiet (w latach 1972-1975), Biuletyn Sekcji Zycia Towarzyskiego PZKO
(1984-1989), Biuletyn Informacyjny dla kot PZKO (od roku 1969). Ponadto kota
najczescie] wydawaly i wydaja wlasne informatory.
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Warto jeszcze wspomnie¢ o kalendarzach, ktore zaczely si¢ ukazywaé od razu
po wojnie 1 wychodza po dzi$§ dzien — najpierw Kalendarz Glosu Ludu w latach
1945-1953, pdzniej Kalendarz Zwrotu w latach 1954-1961 1 w koncu Kalendarz
Slgski, ktory jest wydawany od 1962 roku do dzis.

Dopiero aksamitna rewolucja stworzyta mozliwos¢ powrotu do dawnych or-
ganizacji (nawiazanie do tradycji migdzywojennej dziatalnosci Macierzy Szkol-
nej), powstania nowych (Rada Polakow, Zrzeszenie Literatow Polskich w RC,
Rodzina Katynska i in.). Doszto wtedy do zdekomunizowania Glosu Ludu, Zwro-
tu, Ogniwa, Jutrzenki 1 Naszej Gazetki. Powstaty nowe, wolne od cenzury ko-
munistycznej pisma, jak Wiarus, kwartalnik kota polskich kombatantow w Re-
publice Czeskiej, ktorego pierwszy numer pojawit si¢ w roku 1993 w Czeskim
Cieszynie, czy Macierz — kwartalnik Macierzy Szkolnej w Republice Czeskiej
ukazujacy si¢ od roku 1992. W latach 1993—-1994 ukazato si¢ osiem numerdéw pis-
ma Nasze Sprawy, w cierlickiej szkole w latach 1995-1996 wydawano pisemko
Kleks, wychodzito ono w 5—6 egzemplarzach, niestety nie zachowat sig ani jeden
egzemplarz. Od 1994 r. za$ swdj czesko-polski kwartalnik pod nazwa Informdtor
slezské diakonie — Informator Dziekanatu Slgskiego wydaje rowniez ewangelicki
dziekanat.

Glos Ludu

Dzieje Glosu Ludu obejmuja bardzo dlugi okres, prawie siedemdziesiat lat. Pierw-
szy numer ukazat si¢ wkrotce po zakonczeniu wojny, w sobote 9 czerwca 1945
roku we Frysztacie, a pierwszym redaktorem naczelnym zostat Henryk Jasiczek.
Gazeta ukazuje si¢ do dnia dzisiejszego, jednak ulegata znacznym przeobraze-
niom. Przez pigédziesiat pi¢¢ lat ukazywata si¢ jako organ ostrawskiego Komitetu
Okregowego Komunistycznej Partii Czechostowacji. O jej prokomunistycznym
kierunku §wiadczyt nie tylko wydawca, ale przede wszystkim tre$¢, jezyk i cha-
rakterystyczny styl bliski ,,nowomowie”. Z komunistyczna tradycja Glos Ludu
zerwal po aksamitnej rewolucji. Ostateczne zmiany udato si¢ przeforsowaé wraz
z objeciem funkcji redaktora naczelnego przez Mariana Siedlaczka.

Lata 1945-1949 to czas stabilizacji pisma. Sa to rowniez lata, w ktorych po-
mimo kursu komunistycznego dominuja przede wszystkim zagadnienia zwiaza-
ne z kwestia zakonczenia wojny, utrwaleniem granicy na Olzie i definitywne;j
przynaleznos$ci Zaolzia do Czechostowacji. Z powyzszym zwiazane sa kwestie
narodowosciowe, klopoty polskiego szkolnictwa.

Nowe realia powojenne, ataki na srodowiska bytego polskiego rzadu emigra-
cyjnego, aprobata nowego stanu rzeczy w Polsce to glowne tematy narzucane
przez coraz silniejszy nurt lewicowy, zyskujacy na znaczeniu w krajach Euro-
py Srodkowo-Wschodniej. Na tamach gazety mnoza si¢ ataki i utyskiwania na
politykg Czechostowackiej Partii Narodowo-Socjalistycznej i ludowcéw. Wraz
z przewrotem w lutym 1948 r. 1 dojSciem komunistoéw do wtadzy charakter pisma
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gwattownie si¢ nie zmienia; Glos Ludu byt od samych poczatkdow gazeta partyjna,
jednak kolejne lata przynosza zmiang kursu redakcji.

Po roku 1950 wzrasta funkcja informacyjno-dydaktyczna gazety, Glos Ludu
wlacza si¢ takze w nurt usilnych staran o stworzenie mitu dobrobytu socjalistycz-
nego. Artykuly drukowane w latach 1950-1955 przynosza niemal wylacznie
informacje o przekraczaniu planéw i dokonaniach czlowieka socjalistycznego.
Tchna niestychanym zapatem, wiara w nowe, lepsze jutro. Publikacjom okresu re-
alizmu socjalistycznego, nie byty tez obce procesy polityczne, echa zimnej wojny
1 wskazywanie na otoczenie rzekomo pelne szpiegow i ztowrogiej reakcji. Spote-
czenstwo byto tym wszystkim z powodzeniem zastraszane.

Trzeci okres historii Glosu Ludu obejmuje lata 1956—1969. Rozpoczyna si¢
w momencie odwilzy zwigzanej ze zmiang przywodztwa radzieckiego po $mierci
Stalina, a konczy likwidacjq polityki odprezenia. Czgsciowa liberalizacja zycia
spotecznego zaczyna dociera¢ do republik radzieckich po XX Zjezdzie KPZR,
ktéry zapoczatkowal krétki proces destalinizacji. Z powyzszymi zdarzeniami
wigza si¢ przemiany w czechostowackiej prasie, czg¢Sciowe odpolitycznienie ga-
zet 1 pojawianie si¢ w latach 1956—1957 artykutow o neutralnej tresci. Kolejne
lata (1958-1967) przynosza stopniowy powrdt do stanu sprzed 1956 roku — co
spowodowato rosnace niezadowolenie spoteczenstwa i doprowadzito w 1968
roku do praskiej wiosny.

Bolesny czas praskiej wiosny zamyka okres nadziei na odpolitycznienie zy-
cia spotecznego, a tym samym i gazety. W 1969 roku do Glosu Ludu dotarta
»socjalistyczna normalizacja”, a wraz z nia nastapity kolejne zmiany personalne
w gazecie. Redaktorzy naczelni Glosu Ludu zmieniali si¢: Jasiczka (odwolanego
za poglady rewizjonistyczne) zastapit w 1958 roku Jan Szurman, w 1964 roku t¢
funkcje objat kolejny redaktor, Tadeusz Siwek). W roku 1969 stanowisko naczel-
nego objal Stanistaw Kondziotka — w historii Glosu Ludu zaczyna sig kolejny
okres, ktory zamykaja wydarzenia aksamitnej rewolucji.

Czas ,,socjalistycznej normalizacji” to dla Glosu Ludu trudny okres. Najpierw
dochodzi do rozprawienia sig z polityka postyczniowa (1969-1971), nastgpnie do
préby powrotu do polityki poczatkowych lat 50. (1972-1979), a w koncu przy-
chodza lata 80., przynoszace pierwsze peknigcia w bloku radzieckim.

W latach 1972-1979 na tamach pisma popularyzowana jest tematyka szkole-
nia partyjnego, przyblizane zalozenia programu partii i zasady marksizmu-lenini-
zmu. Partia prowadzi nowa ,,polityke zobowiazan, w mysl ktorej niemal wszyst-
ko kazdego cztowieka zobowiazuje: zaufanie spoleczenstwa, czyny spoteczne,
zwycigski luty.... Znow pojawia si¢ pewnego rodzaju ,,orderomania”, podkres-
lana jest jedno$¢ spoleczenstwa, partii i krajow socjalistycznych, obchodzone sa
sztandarowe $wigta komunistyczne, jak zwycigski luty, rewolucja pazdzierniko-
wa, kolejne rocznice powstania PRL-u, Dzien Gornika i inne. Wciaz prowadzi
si¢ polityke oklamywania spoteczenstwa. Nierzadko mozna przeczytaé artykuty
o pomyslnym rozwoju gospodarki bloku socjalistycznego.
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Lata osiemdziesiate, druga dekada ,,socjalistycznej normalizacji”, miaty si¢
odznacza¢ aktywna postawa spoteczna, wzorowym wywigzywaniem si¢ z zadan
pieciolatki oraz czynami spotecznymi. Na samym poczatku dekady tamy gazety
sprawiaja wrazenie, jakoby nastapita pewna liberalizacja stosunkow spolecznych
— a to za sprawa wigkszej liczby artykutow neutralnych politycznie, o ogolnej
tematyce, i zaznaczajacym si¢ zmniejszeniu liczby artykutow programowo-ideo-
logicznych. Jednak juz od 1983 roku mozna zanotowac tendencjg¢ przeciwna.

Poczatek lat osiemdziesiatych przynosi duzo informacji o Polsce, w ktorej pod
koniec 1980 roku powstata Solidarnos¢. Komentowane sa na biezaco informa-
cje 0 nowym ruchu antykomunistycznym, a partia doktada wszelkich staran, by
wydarzenia ukaza¢ w zgodnym ze swoja polityka swietle. Z kolei druga potowa
lat 80. charakteryzuje si¢ w Rosji podjgciem krokéw zmierzajacych ku reformie
systemu ekonomicznego; Gorbaczow inicjuje polityke przebudowy i jawnosci.
Jednak do Gfosu Ludu liberalizacja dociera bardzo powoli, prawie niezauwa-
zalnie. Spadek liczby artykutow ideologicznych zanotowa¢ mozemy dopiero od
roku 1987 i to ledwo zauwazalny. O przelomie mozemy mowi¢ dopiero w okresie
aksamitnej rewolucji.

Lata 1969-1989 od samego poczatku charakteryzuja si¢ zwrotem ku sprawom
polskim, przede wszystkim na polu kultury, sztuki i rozrywki. W owym okresie
problematyka kulturalna przezywa na famach gazety swoj rozkwit: pojawia si¢
mnostwo recenzji, wierszy, opowiadan, rubryk kulturalnych.

W roku 1986 dochodzi do kolejnej zmiany na stanowisku redaktora naczelne-
go. Miejsce Stanistawa Kondziotka zajmuje Henryk Kiedron — przeprowadzi on
Glos Ludu przez trudne czasy aksamitnej rewolucji, ku demokracji.

Od 1990 roku Glos Ludu jest stopniowo dekomunizowany. Owe zmiany
zwiazane z upadkiem starego rezimu rozpoczyna dopiero pazdziernik 1991 roku,
kiedy obowiazki redaktora naczelnego przejmuje Marek Matuszynski, a po nim,
w roku 1992, Marian Siedlaczek. Zmienia si¢ koncepcja gazety. Ma miejsce zde-
cydowany zwrot w stron¢ czytelnika zaolzianskiego. Najczeséciej poruszanymi
tematami staja si¢ sprawy regionu i mniejszosci polskiej. Zanikaja wiadomosci
ogolnokrajowe.

Od roku 1994 funkcj¢ nowego naczelnego pelnit Wiadystaw Bitko, w 2000
roku na fotelu kierujacego gazeta zasiadta pierwsza kobieta — Henryka Bittmar.
Po jej rezygnacji stanowisko to przejsciowo objat Kazimierz Santarius. W roku
2003 zastgpita go kolejna kobieta — Danuta Branna. Ostatnia redaktor naczelna,
peliaca obowiazki od 1 stycznia 2005 do ostatniego kwartatu 2008, byta Beata
Schonwald. Po niej redaktorem naczelnym zostal Wojciech Trzcionka. W tym
czasie Gfos Ludu przechodzi wiele zmian, ale w dalszym ciagu skupia si¢ na
sprawach Zaolzia, mniejszos$ci polskiej i jej problemach. Obecnym redaktorem
naczelnym jest Tomasz Wolff.
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Zwrot

W grudniu 1949 r. comiesi¢czny dodatek do Glosu Ludu pt. Szyndzioty przeksztat-
ca si¢ w miesigcznik spoleczno-kulturalny Zwrot. Wydawca Zwrotu jest Zarzad
Gltowny PZKO w Czechostowacji. Od poczatku powstania do dzi§ Zwrot petni na
Zaolziu misj¢ kulturotwércza, wykorzystujac przede wszystkim dorobek badaw-
czy i tworczy regionalnego Srodowiska intelektualnego, literackiego i artystycz-
nego. O misji kulturotworczej od pierwszego numeru informowat podtytut pisma
— Miesiecznik poswiecony sprawom spotecznym, oswiatowym, kulturze i sztuce.

Pierwszym redaktorem naczelnym zostal znany pisarz i dzialacz literacki
Pawel Kubisz?, m.in. zalozyciel Slaskiego Zwiazku Literacko-Artystycznego
w Czechostowacji w 1937 r., a po wojnie (1947) Sekcji Literacko-Artystycznej
przy ZG PZKO (dalej: SLA). Natomiast obowiazki redaktora odpowiedzialnego
petit Henryk Jasiczek; miesigcznik redagowat Zespot.

Pierwotnie Zwrot wychodzit w formacie A4, w objetosci 16 stron; czasem —
w wydaniu poszerzonym — liczba stron dochodzita do 20 lub 24. W przeciagu
pierwszego roku swego istnienia Zwrot ukazywat si¢ w naktadzie 7500 egzem-
plarzy, jednak szybko okazatlo sig, Ze taki naktad przekracza realne mozliwosci
sprzedazy i zmniejszono go do 4500 egzemplarzy.

Nazwa czasopisma w chwili jego powstania nawiazywata do przemian ideolo-
giczno-ustrojowych w Czechostowacji po 1948 roku. Pismo miato by¢ jak gdyby
zwrotnicq, umozliwiajqcq spoteczenstwu naszemu w zakresie spraw kulturalno-
-o$wiatowych przejscie na nowe tory socjalistycznego Zycia® — pisano w artykule
rocznicowym. W kolejnym czytamy, Ze programem czasopisma jest walka o cat-
kowity zwrot w umystach i dzialaniu mas, walka o przeorientowanie swiatopo-
gladu spoleczenstwa, o kulture, ktorej sensem i tresciq jest wychowanie nowego
czlowieka®. Z propozycja nazwy wystapit Pawet Kubisz®.

Pierwsze lata dziatalnosci Zwrotu (1949—1955) przypadaja na okres ,,budowa-
nia socjalizmu”. W pierwszym numerze miesi¢cznika czytamy:

Zyjemy w kulturze polskiej, wspéttworzymy kulture polskq — polskq pod wzgledem
Jformy, nowq, socjalistycznq pod wzgledem tresci [ ...] Nowy miesiecznik kulturalny
powinien stac sie kuzniq, w ktorej ogniu dyskusji wykuwaé bedziemy wytyczne dla
calej naszej dziatalnosci kulturalnej w terenie.

W Zwrocie w tym czasie rdwniez pojawiaja si¢ artykuty podobne jak w Gfo-
sie Ludu: ideologiczne, polityczne, agitacyjne i programowe, przypominajace
o sztandarowych $wigtach — ale nie tylko. Zgodnie ze swoimi zatozeniami Zwrot
jako miesigcznik kulturalny drukowal przewaznie artykuly nieideologiczne,

2 Figurujacy z imienia i nazwiska jako redaktor naczelny od 1951 r., nr 2.

3 J. Kurzelowski: Z okazji 10-lecia Zwrotu, Zwrot 1959, nr 12, s. 9.

4 H. Jasiczek: Narodziny Zwrotu, Zwrot 1959, nr 12, s. 10.

5 B. Bielan: Nasz jubileusz, Zwrot 1979, nr 12,s. 9.

¢ H. Jasiczek: Jak nalezy pojmowa¢ zadania Zwrotu, Zwrot 1949, nr 1, s. 1.
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o tresci neutralnej, dotyczace nauki, sztuki, teatru, folkloru, literatury, publikowat
opowiadania, wiersze, przedstawial sylwetki wybitnych osobistosci §wiata kultu-
ry i literatury zaolzianskiej oraz polskiej (Mickiewicz, Tuwim, Konopnicka, Ze-
romski), czeskiej (Zeyer, Némcova), doniesienia z zycia PZKO, SLA, informacje
o polsko-czeskiej wspotpracy na polu sztuki. Na tamach miesi¢cznika oglaszano
konkursy literackie.

Spadek liczby artykutow ideologicznych zauwazamy zwtaszcza po roku 1956,
pojawia si¢ wtedy jeszcze wigcej publikacji o neutralnej tresci, np. informacji ze
$wiata nauki (o konferencjach slawistycznych, wspotpracy naukowcoéw polskich
1 czechostowackich).

Teksty nie traktowaly wylacznie o Zaolziu, do wspotpracy nad miesigczni-
kiem zapraszano fachowcow polskich i czeskich. W tym czasie — przykladowo
— pojawita sig rubryka ,,Poetyckie wzloty” Jana Kurzelowskiego o poezji Slaska
Cieszynskiego i Zaolzia, czy artykuty Franciszka Popiotka. Kolejny temat Zwro-
tu to dziatalno$¢ artystyczna regionu (informacje o literaturze, muzyce, teatrze,
plastyce).

W okresie 1958-1967 w Zwrocie znowu przeczyta¢ mozemy wigcej artyku-
tow o tresciach ideologicznych — najczgSciej dotycza sztandarowych $wiat ko-
munistycznych, przypominaja wazne dla rezimu rocznice. Na stronach po$wig-
conych kulturze, sztuce, literaturze i nauce pojawiaja si¢ opowiadania, wiersze,
doniesienia teatralne, artykuly o waznych osobisto$ciach $wiata literatury, o pod-
boju kosmosu itp. Informacje z regionu i kraju to gtéwnie doniesienia o dzia-
falnosci PZKO 1 jego zjazdach oraz o dziatalnosci 1 wytycznych KPCz i KPZR.
Mowa m.in. o Zjezdzie Kultury Socjalistycznej w Pradze (1959 r.), Spartakiadzie
(1960 r.), w roku 1961 pojawia si¢ cykl artykutow popularnonaukowych z okaz;ji
40-lecia KPCz. W tym okresie na tamach czasopisma rozwija si¢ reportaz, tocza
si¢ dyskusje z czytelnikami na temat literatury zaolzianskiej. Zwrot drukuje liczne
doniesienia z terenu, ocierajac si¢ o sprawozdawczo$é’.

Od 1958 roku redaktorem naczelnym zostaje Tadeusz Siwek. Od pierwszego
numeru w 1959 roku zmienia si¢ podtytul pisma (na Miesiecznik Kulturalno-Spo-
teczny), szata graficzna jest nieco inna i pojawiaja si¢ nowe dzialy.

Kolejna zmiana na stanowisku redaktora naczelnego nast¢puje w potowie roku
1964, od szostego numeru pismem kieruje Jan Rusnok. Wraz z nowym redakto-
rem naczelnym nast¢puje powrot do tematdw bardziej historycznych, literackich,
artystycznych. Pojawia si¢ recenzja teatralna, reportaz literacki.

W roku 1966 dochodzi tez do zmiany podtytulu na Miesiecznik Spoteczno-
-Kulturalny.

W roku 1967 cena miesigcznika zostaje podniesiona z 1 K¢s do 2 K¢és. Pod-
wyzke spowodowato podniesienie cen papieru i druku, ale w dalszym ciagu nie

7 K. Kaszper: Zwrot — zwierciadto spoteczenstwa, Zwrot 1974, nr 12, s. 5.
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pozwalata na pokrycie catkowitych kosztow przygotowania miesigcznika. Niedo-
bor pokrywaty dotacje panstwowe®.

W latach 1968—-1971 Zwrot przechodzi liczne zmiany. Niewiele jest artyku-
tow ideologicznych, przeczyta¢ mozna wiersze, publikowane sa sylwetki pisarzy
1 osobistosci zaolzianskich oraz pisarzy polskich, opowiadania, doniesienia z dzia-
falnosci kot PZK O, wywiady, ciekawostki, przybliza si¢ pras¢ regionu sprzed stu
lat, pojawia sig rubryka dotyczaca kultury jgzyka, wspominane sa wazne rocznice
zwiazane z historia i kultura, duzo miejsca poswigca si¢ tematom dotyczacym
mtodziezy, dyskusji o mtodych i Stowarzyszeniu Mlodziezy Polskiej, wazne staja
si¢ tez tematy historyczne.

Zwrot liczy wtedy 32 strony formatu B5. Z pismem wspotpracuja tacy pisa-
rze, nauczyciele, badacze literatury, dziennikarze i naukowcy jak: Karol Kadtu-
biec, Robert Danel, Kazimierz Jaworski, Wtadystaw Josiek, Lada Krumniklowa,
Edmund Rosner, Jozef Chlebowczyk, Bogustaw Stawomir Kunda, Bogdan Kisza
11inni.

Kiedy w sierpniu 1968 roku rozpoczgta si¢ inwazja wojsk uktadu warszaw-
skiego na Czechostowacjg, redaktorzy Zwrotu potepili agresje, popierajac jedno-
czesnie Dubczekowski ,,socjalizm z ludzka twarza” i realizacje demokratycznych
przemian. Redaktor Henryk Jasiczek wystapil z przemoéwieniem w telewizji cze-
chostowackiej, gdzie bardzo krytycznie wyrazit si¢ o tzw. ,,pomocy mi¢dzynaro-
dowej naszych sojusznikow”.

Okres od sierpnia 1968 roku do poczatku ,,normalizacji” to oprocz spraw kul-
tury 1 sztuki przede wszystkim rozwazania nad demokratyzacja. Pojawiaja sig ar-
tykuty dotyczace aktualnych wydarzen na scenie politycznej, rozwazania o demo-
kracji w kontekscie historycznym (np. demokracja w Atenach, Rzymie). Kolejne
artykuly poruszaja juz temat ,,normalizacji”.

Rok 1969 kontynuuje stare rubryki i tematy. Pojawiaja si¢ opinie na temat
sierpnia 1968. Od numeru 11. nastgpuje zmiana na stanowisku redaktora naczel-
nego — miesi¢cznik redaguje Rada Redakcyjna z zespotem, ktorego przewod-
niczacym zostaje Tadeusz Chrzaszcz, sekretarz ZG PZKO. Na razie na tamach
miesigcznika pojawiaja sig artykuty dotyczace literatury, wciaz prezentowana jest
tworczos¢ takich pisarzy, jak Henryk Jasiczek, Wtadystaw Sikora, Wilhelm Prze-
czek, ktorych pozniej skazano na milczenie.

Kolejny, 1970 rok przynosi wigcej tekstow dotyczacych Lenina, przybliza-
jacych jego poglady na kwestie narodowosciowe. Drukuje si¢ wiersze jemu po-
$wigcone, artykuty w setng rocznicg jego urodzin. Ma miejsce krytyka polityki lat
1968-1969. Pojawiaja si¢ urywki i cytaty z przemowien dziataczy i politykow.

»,Normalizacja” wraz ze zmianami personalnymi dotarta do Zwrotu w 1970
roku. Redaktorzy Jan Rusnok i Henryk Jasiczek za swoja postawe po roku 1968,
na podstawie uchwaty zebrania plenarnego ZG PZKO z dnia 5 V 1970 roku

8 Zwrot 1966, nr 12, s. 30.
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1 w konsekwencji nacisku ze strony struktur KPCz, zostali odwotani ze stanowisk
redaktoré6w Zwrotu i rozwigzano z nimi stuzbowy stosunek pracy’.

Lata 1972—-1979 to okres ,,normalizacji spotecznej”. W tym czasie w Zwrocie
znoéw zwigksza si¢ liczba artykutéw ideologicznych i rocznicowych jak rowniez
cytatow z przemowien czeskich, regionalnych i polskich dziataczy partyjnych.
Duzo miejsca po$wigca si¢ mlodziezy, kobietom oraz ich roli spotecznej. W tym
czasie periodyk drukuje takze duzo artykutéw dotyczacych literatury (np. ,,Li-
teratura polska po 1960 r.”, ,,Dialogi o literaturze”), na stronach Zwrotu toczy
si¢ dyskusja o literaturze zaolzianskiej, prasie, jezyku, regionalizmie, folklorze.
Drukuje si¢ duzo PZKO-wskiej publicystyki.

Zwrot w tym okresie przechodzi nastgpujace zmiany: w 1972 r., od numeru
dwunastego powotany zostaje nowy redaktor naczelny — Eugeniusz Suchanek, od
roku 1973 rozrasta si¢ do 40 stron. Kolejna zmiana na stawisku redaktora naczel-
nego przychodzi wraz z czwartym numerem 1976 roku — zostaje nim Bronistaw
Bielan, wtedy tez zostaje znowu powigkszona objgtos¢ pisma — do 48 stronic. Rok
1977 przynosi zmiang uktadu graficznego, formatu — na A5 i zwigkszenie liczby
stron do 64. Wigcej miejsca poswigca si¢ publicystyce zwiazkowej. W 1979 roku
dochodzi do podwyzszenia ceny z 2 koron na 2,50. Obje¢tos¢ pisma liczy juz do
80 stron, a naktad sigga 4250 egzemplarzy.

W 1980 roku, od numeru pierwszego, dochodzi do zmiany na stanowisku re-
daktora naczelnego; obowiazki chwilowo petni Halina Kowalczyk. Od numeru
piatego stanowisko to obejmuje Kazimierz Kaszper. Natomiast w latach 1981—
1982 redaktor naczelny nie jest okreslany z nazwiska, Zwrot ,redaguje zespot
redakcyjny”. Taki stan trwa az do numeru dziewiatego z 1983 roku, kiedy redak-
torem naczelnym zostaje Piotr Przeczek.

W tych latach w Zwrocie mozemy tradycyjnie juz przeczytac¢ artykuly ideo-
logiczne (np. ,,Dzieje KPCz”, ,,Ludzie KPCz”) oraz dotyczace szkolnictwa, folk-
loru, literatury i teatru, poezje, urywki prozy, recenzje, doniesienia o dziatalno$ci
PZKO. Od roku 1984 pojawiaja si¢ takze artykuly o nowej tematyce, np. o aero-
biku, medycynie (np. na temat AIDS) czy rubryka ,,Mozaika” przynoszaca roz-
maito$ci. Rok 1988 przynosi pierwsze artykuly o ,,przebudowie”, a poszczegdlne
numery zaczynaja si¢ skupiac¢ na jednym temacie, drukujac okoto 3—5 artykutow
na dany temat (np. wychowanie, srodowisko, dziecko, ksiazka).

Zwrot z racji swojej periodyczno$ci nigdy na biezaco nie reagowat na aktu-
alne wydarzenia polityczne. Artykuly dotyczace ideologii i polityki byty raczej
ogolne, z rzadka odnosity sie do konkretnych, biezacych wydarzen. Nie inaczej
bylo w sprawie wprowadzenia stanu wojennego w Polsce, ktoremu nieco miej-
sca poswigcono w artykule omawiajacym ogolnie sytuacje polityczna na Swiecie.
Znalazta si¢ w nim wzmianka o tym, ze powoftanie WRON oznacza niewgtpliwie

° Komunikat, Zwrot 1970, nr 5, s. 3.
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kres bezkarnego dziatania sit kontrrewolucyjnych, przywrocenie tadu, porzqdku,
obywatelskiej dyscypliny i klimatu poszanowania prawa'.

Dopiero pierwsze numery Zwrotu z 1990 roku zywo reaguja na zachodzace
zmiany polityczne i aksamitng rewolucj¢ (numer grudniowy zamknigto jeszcze
przed rozpoczgciem rewolucji). W nowych czasach kilkakrotnie dochodzi do
podniesienia ceny miesigcznika, do 4 K¢s (1990) i 5 K¢s (1991).

Lata 1990 1 1991 przynosza liczne artykuty o istotnych faktach historycznych
dawniej przemilczanych lub falszowanych, jak np. sprawa katynska, a takze doty-
czace literatury, powstania i dziatalno$ci nowych organizacji (Kongres Polakéw),
nowej sytuacji mniejszosci i jej perspektyw. W roku 1990, poczawszy od numeru
dwunastego zmienia si¢ redaktor naczelny. Zndéw zostaje nim Jan Rusnok, usunig-
ty z tego stanowiska w okresie normalizacyjnym.

Rok 1991 zapoczatkowat takze stopniowy i staty spadek naktadu. W 1991
roku Zwrot wychodzit w naktadzie 3600 egzemplarzy.

W roku 1992 maja miejsce dwie zmiany podtytutu pisma. Najpierw brzmi
on: Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny Polakow w Czechostowacji, a od nume-
ru piatego — Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny Polskiego Zwiqzku Kulturalno-
-Oswiatowego w Czechostowacji. Kolejna zmiana zajdzie w roku 2007. Zwrot zo-
stanie wtedy Miesiecznikiem Regionalnym; natomiast w roku 2009, poczawszy od
numeru szostego — Magazynem Regionalnym, Miesiecznikiem Polskiego Zwiqzku
Kulturalno-Oswiatowego w RC.

W minionym dwudziestoleciu nadal zmieniali si¢ redaktorzy naczelni pis-
ma — w 1992 roku, od numeru sidédmego obowiazki te petnil Wiadysaw Mty-
nek, w 1993 roku od numeru drugiego — Dorota Havlik, w roku 1995 od numeru
piatego — Elzbieta Strézczyk, od numeru pierwszego w 2007 roku — Kazimierz
Kaszper. Ostatnia zmiana nastapita w roku 2012, od numeru czwartego pismo
prowadzi Halina Szczotka.

W nowej rzeczywisto$ci nastepuja podwyzki ceny miesigcznika. W 1994 roku
numer kosztuje 8 K¢, w roku nastgpnym — 10 K¢, w 1996 roku — 12 K&, w 1998
roku — 14 K¢, w 2002 roku — 15 K&, w roku 2005 — 20 K¢ 1 w roku 2008 — 30 K¢.
Ta ostatnia cena obowiazuje do dzi$.

Natomiast naktad spada — w 1995 roku do 3000 egzemplarzy, w roku nastgp-
nym do 2500, w roku 2010 — dwukrotnie do 1700 i 1600 egzemplarzy, w 2011
roku do 1500 — i taki jest aktualnie naktad Zwrotu.

Od roku 2007 zmienia si¢ rowniez szata graficzna oraz liczba stron — Zwrot
ukazuje si¢ w formacie A4, jest calty w kolorze, ma 48 stron. Od roku 2009 (nu-
mer czwarty) miesigcznik zostaje poszerzony do 64 stron, w roku nastgpnym, od
numeru dziesiatego liczba stron znowu spada do 48.

Zwrot ostatnich 20 lat skupia si¢ na sprawach regionu, polskiej mniejszosci,
przynosi informacje o dziatalnosci organizacji zaolzianskich, poszczegodlnych kot
PZKO-wskich, czasami drukuje doniesienia z Polski, przybliza dziatalno$¢ cho-

10 T. Chrzaszcz: Proba prognozy, Zwrot 1982, nr 1, s. 3-4.
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row, teatru, drukuje poezje i urywki z dziet polskich krajowych i zaolzianskich
pisarzy, pojawia si¢ duzo artykutow o literaturze, polsko-czeskich kontaktach lite-
rackich, o historii, folklorze; sa drukowane recenzje, artykuty naukowe, sylwetki
wybitnych tworcow zaolzianskich i polskich, informacje o imprezach kultural-
nych.

Generalnie tre$¢ pisma jest zgodna z aktualnymi potrzebami polskiej spotecz-
nosci zaolzianskiej i jego wydawcy — PZKO. W okresie, kiedy miesigcznik pro-
wadzil Kazimierz Kaszper, ukazywaly si¢ takze informacje, refleksje i reportaze
na temat wydarzen swiatowych. Pojawila si¢ retrospekcyjna rubryka: ,,Wydzio-
bane z tamow”, gromadzaca skrotowe przedruki, doniesienia Zwrotu sprzed lat,
takze nowe rubryki przynoszace informacje o muzyce, filmie §wiatowym; druko-
wane sa réznorodne reportaze.

Nr czwarty z 2010 roku przynosi informacje o katastrofie smolenskiej, publi-
kuje pelng liczbe ofiar, kondolencje, informacje na temat przebiegu lotu, powraca
do zbrodni katynskiej sprzed lat i drukuje wiersze tworcow polskich o Katyniu
(Herbert, Twardowski).

W roku 1999 Zwrot obchodzit jubileusz — 50-lecie istnienia, natomiast w roku
2008 ukazat si¢ siedemsetny numer miesigcznika (nr 3/2008).

Pisma dzieciece i mtodziezowe

Czasopi$miennictwo dla dzieci na Slasku Cieszynskim i na Zaolziu moze si¢ po-
szczyci¢ dtugoletnia tradycja. Juz pod koniec XIX wieku na forum éwczesnego
Zarzadu Gtoéwnego Polskiego Towarzystwa Pedagogicznego na Slasku Cieszyn-
skim zauwazono potrzebg powotania regionalnej gazetki dla dzieci!'. Powstaje
wtedy czasopismo Jutrzenka, ktorej wydawca i redaktorem byt nauczyciel szkoty
w Trzanowicach, Klemens Matusiak. Po II wojnie §wiatowej w 1945 roku. Towa-
rzystwo Nauczycieli Polskich w Czechostowacji postanowito na wniosek nauczy-
ciela Jana Kotasa wydawaé dwa czasopisma mtodziezowe, ktore zastapilyby bra-
kujace podreczniki. Czasopismu dla dzieci mtodszych nadano tytut Nasza Szkola
(byta kontynuatorka Jutrzenki'? i przedwojennego Naszego Pisemka'®), gazetka
dla starszych dzieci zostata nazwana Pracq Szkolnq. Pierwsze numery obu cza-
sopism ukazaly si¢ 1 pazdziernika 1945 roku. Ukazuja si¢ (cho¢ juz pod inna
nazwa) do dzi§ w trakcie trwania roku szkolnego, czyli od wrzeénia do czerwca.

'J. Ondrusz: Pisma dla mlodziezy. Jutrzenka — przyjaciel mtodszych dzieci szkolnych,
Zwrot 1972, nr 9, s. 7.

12 Pisemko obrazkowe dla dzieci, pierwszy numer pojawil si¢ w kwietniu 1911 r. Zatozycielem
byt nauczyciel Klemens Matusiak. Pisemko ukazywato si¢ w latach 1911-1915, pozniej w 1922 r.
Naktad wahat si¢ od 4500 do 8600 egzemplarzy.

13 Pisemko wydawane w latach 19221938 jako kontynuator Jutrzenki i Naszej Mlodziezy (pisma
o podobnym charakterze jak Jutrzenka; Naszq Miodziez wydawat Zwiazek Nauczycielstwa Slaska
Wschodniego). Nasze Pisemko wydawato Towarzystwo Nauczycieli Polskich w Czechostowacji.
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Wydawcg pierwszych dwoch rocznikow obu pisemek byto Towarzystwo Na-
uczycieli Polskich w Czechostowacji, p6zniej Zarzad Gtowny PZKO. Naktad Na-
szej Szkoly wynosit w 1945 r. — 4800 egzemplarzy, w 1946 — 4000, a w roku 1947
—3600. Liczyta 16 stron i kosztowata poczatkowo jedna, potem dwie korony'“.
Praca Szkolna liczyta az 48 stron i kosztowala 3 korony (danych o wysokosci
naktadu brak)'.

Chociaz w pierwszych dwoch rocznikach znajdujemy informacjg, ze redakto-
rem odpowiedzialnym jest Adam Kubala, emerytowany dyrektor szkoty w Trzyn-
cu, to pisemkami kierowat Jan Kotas, ktéry jako redaktor naczelny figuruje od
trzeciego rocznika. Po nim redaktorem naczelnym byt nauczyciel i dyrektor Pol-
skiej Szkoty Sredniej w Trzyncu, Gustaw Przeczek, ktéry razem z Janem Kota-
sem redagowat takze Prace Szkolng i to az do roku 1974.

Stosunkowo szybko zostaje przywrdcona stara nazwa Jutrzenki — od 1947
roku. Nazwa drugiego czasopisma Ogniwo — zamiast Pracy Szkolnej — przyjeta
si¢ w 1966 roku.

Jutrzenka od poczatku swej dziatalnosci stara si¢ bawiac — uczy¢. W swym
zatozeniu przeznaczona dla matych dzieci umieszcza na swych tamach bajki,
opowiadania, wiersze, zgadywanki, gry, pokazuje wzorce wlasciwego zachowa-
nia, znajdujemy w niej opisy zwyczajow i aktualnych $wiat, miesigcy, por roku.
Drukuje informacje o polskich pisarzach, historii, Slasku Cieszynskim. Cechuje
ja zartobliwy styl. Podobnie swe tres$ci prezentuje Ogniwo, przeznaczone dla star-
szych dzieci i mlodziezy, a dawniej réwniez dla uczniéw innych narodowos$ci
uczacych si¢ jezyka polskiego!®. Ogniwo zaznajamia z lekturami, literatura pol-
ska, prezentuje osiagnigcia techniki czy prace samych uczniow. Oba czasopisma,
przede wszystkim w poczatkowym okresie swej dziatalnosci, miaty cechy pod-
recznika 1 rézne dzialy tematyczne; zamieszczaly ¢wiczenia, tematy wypraco-
wan. Pisemka wydawaty rowniez wskazdéwki metodyczne, w ktérych sugerowaty
np. pewne teksty do wykorzystania na lekcjach roznych przedmiotow, poniewaz
podreczniki stuzyly nawet kilkanascie lat i nie odzwierciedlaty aktualnego stanu
wiedzy z r6znych dziedzin'.

W pierwszych numerach (zwlaszcza w rocznikach II i III) byty publikowane
streszczenia materiatow nauczania z czternastu przedmiotow. Dodatki te w posta-
ci luznych arkuszy miaty wigkszy naktad i objeto$¢ niz same czasopisma'®,

Od rocznika VI (od roku 1951), obowiazki redaktora naczelnego Jutrzenki
obejmuje nauczyciel, prozaik i folklorysta Jozef Ondrusz. Wtedy dochodzi tez do
zmiany wydawcy gazetek, po Zarzadzie Glownym PZKO, staje si¢ nim Krajsky
narodni vybor (Wojewo6dzka Rada Narodowa) w Ostrawie, a po kilku miesiacach

14 http://www.pctesin.cz/ogniwo/index.php?h=126151762262396778 (dostgp: 7.01.2012).

15 Tamze.

16 G.Przeczek: Pisma dla mtodziezy. Wkiad Ogniwa w ksztattowanie mtodziezy, Zwrot 1972,
nr9,s. 8.

17 Wypowiedz H. Zabinskiej w artykule: Jutrzenka, Ogniwo, Zwrot 1980, nr 12, s. 11.

¥ Wypowiedz J. Kotasa w artykule: Jutrzenka, Ogniwo, Zwrot 1980, nr 12, s. 9-10.




POLSKOJEZYCZNE MEDIA NA ZAOLZIU 521

Statni nakladatelstvi ucebnic (Panstwowe Wydawnictwo Podrecznikow) w Pra-
dze. Kolejna zmiana wydawcy przypada na rok 1952, kiedy zostaje nim Stdtni
pedagogické nakladatelstvi (Panstwowe Wydawnictwo Pedagogiczne) w Pradze,
ktére jest wlasnoscia Ministerstwa Szkolnictwa. SPN wydaje Jutrzenke az do
grudnia roku 1990 roku.

Pod kierunkiem Ondrusza Jutrzenka rozwija si¢ preznie, takze dzigki ilustra-
torom (nauczyciele Pawel Zabystrzan i Roman Zyta). W tym czasie ro$nie naktad
pisemek do 4000 egzemplarzy, 32 strony formatu A5. Zdarza si¢, ze do numerdéw
sa dotaczane wkladki elementarzowe.

Z gazetkami wspotpracowali takze literaci, dziennikarze, spotecznicy, m.in.
Gustaw Fierla, Janina Kowalska, Karol Piegza, Henryk Jasiczek, Jozef Macura.

We wrzesniu 1952 roku pojawia sig kolejne pisemko Gazetka Pioniera — dwu-
tygodnik dla dzieci i mlodziezy, a przede wszystkim dla harcerzy'®. Od roku 1956
ukazywalo si¢ co tydzien. Redaktorem naczelnym od jego powstania do roku
1983 byt Antoni Sochor. Wkrétce do redakcji dotaczyta Janina Kowalska. W tym
czasie Gazetka Pioniera wychodzita naktadem praskiej Mladé fronty w liczbie
od 2500 do 2000 egzemplarzy w roznych latach; objgto$¢ periodyku wynosita
8 stron formatu AS.

We wrzeéniu 1958 roku do redakcji Jutrzenki jako jej nowy redaktor naczelny
przychodzi Henryk Jasiczek, ktory obowiazki te petni az do czerwca 1970 (roczni-
ki XIV-XXYV). Pozyskat do rady redakcyjnej wielu nowych wspotpracownikow,
migdzy innymi redaktorke Gazetki Pioniera Janing Kowalska, Lade Krumniklo-
wa oraz polska ilustratorke zamieszkata w Czechach, Marie Malecka®. Jutrzen-
ka nawiazata wtedy kontakty z Misiem, Swierszczykiem, Plomyczkiem, Miodym
Technikiem, serbotuzyckim czasopismem Plomjo, jugostowianskim Cicibanem
oraz czeskim miesigcznikiem dla dzieci, wychodzacym w Jugostawii Nasz kou-
tek?', te zwiazki przetrwaty az do roku 1990. Kontakty zostaly nawiazane takze
z warszawska Nasza Ksiggarnia. Niestety w tymze czasie naktad Jutrzenki spada
7 4600 egzemplarzy do 2700. Rynek podr¢cznikowy ulegl nasyceniu, tym samym
Jutrzenka w coraz wigkszym stopniu odchodzita od roli podrecznika i stawata
si¢ czasopismem, wzorujac si¢ na czeskich czasopismach dla dzieci, jak Slunicko
i Materidouska®.

Istotne zmiany przeszta Gazetka Pioniera. W latach 1962—-1968 ponownie
byta redagowana w Pradze (jak jej pierwsze cztery numery), a redaktorzy pisemka

19 Nazwa ,,pionier” byta lansowana i obowiazywala w okresie komunistycznym, podczas
praskiej wiosny, kiedy dochodzi do liberalizacji Zycia spotecznego i politycznego, ustala si¢ nazwa
,.harcerz”, wtedy dochodzi rowniez do reaktywacji Zwiazku Harcerstwa Polskiego w Czechostowacji
(1968-1972). Nazwa ,,harcerz” powraca znow po 1989 r.

2 http://www.pctesin.cz/ogniwo/index.php?h=126151762262396778 (dostgp: 7.01.2013).

2l Tamze. Niestety, blizszych informacji na temat tej wspotpracy brak. Nie zyja juz starzy
redaktorowie, a obecna redakcja nie posiada informacji na ten temat, brak ich tez w Osrodku
Dokumentacji Kongresu Polakow, jak rowniez w Archiwum PZKO.

2 K. Santarius: W 40-lecie Jutrzenki i Ogniwa, Zwrot 1985, nr 10, s. 45.
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pracowali nad nig korespondencyjnie?*. W maju 1968 roku dochodzi do zmiany
nazwy. Zostata przemianowana na Naszq Gazetke. Nakltad pisemka w tym czasie
nieco spada (do 1500 egzemplarzy); w pozniejszym okresie wraca do pierwotne;j
wysokos$ci. Od 1969 roku redakcja znéw powraca na teren Zaolzia, do Czeskiego
Cieszyna. Do 1970 roku Gazetka byta finansowana przez Ceského pionyra oraz
ORN w Ostrawie, natomiast od 1971 roku ponownie wychodzi w ramach wydaw-
nictwa Mladd fronta w Pradze®.

W trudnym poczatkowym okresie ,,normalizacji”’, po usunigciu Henryka Ja-
siczka ze stanowiska redaktora naczelnego Jutrzenki, na okres trzech rocznikow
jej redakcje ponownie objat Jozef Ondrusz. Zmiany dotykaja takze Naszq Gazet-
ke, ktora powraca do starej nazwy Gazetka Pioniera z podtytutem Dwutygodnik
dla Dzieci i Milodziezy.

W 1973 roku do Jutrzenki przychodzi nowy redaktor naczelny Czestaw Cu-
rzydto i kieruje nig do 1997 roku. Dzigki staraniom wizytatora wojewodzkiego —
Franciszka Szopy, kierownika Okregowego Instytutu Pedagogicznego — dr Jozefa
Macury i sekretarza redakcji Jutrzenki oraz Ogniwa — Jana Kotasa Ministerstwo
Szkolnictwa i Panstwowe Wydawnictwo Pedagogiczne w Pradze zapewnito obu
redakcjom od roku 1975 lokale w centrum Czeskiego Cieszyna, nowe umeblowa-
nie, a przede wszystkim pelne etaty dla redaktorow?.

W tym czasie z redakcja wspolpracowat prof. Edmund Rosner, wyktadowca
filii Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie, a odpowiedzialnym za sprawy ideolo-
giczne pisemek w trudnym okresie ,,normalizacyjnym” szczgs$liwie zostal dr Jozef
Macura — czlowiek bezpartyjny*. Naktad wynosit w tym czasie 2700 egzempla-
1Zy, Z tego okoto 400 Jutrzenek wedrowato do trzech szkot w Polsce (nieoficjalnie
— rzeczywiste koszty jednej gazetki wynosity 16 K¢s, a czytelnicy ptacili tylko
1 Ké&s — dlatego wydawca zabronit wysytki Jutrzenki do PRL)*’. W sktad Rady
Redakcyjnej czasopism weszli: Janina Kowalska, Maria Janiurek, Janina Czaja,
Lidia Pawlas, Antoni Pieknik, Jozef Ondrusz, J6zef Macura.

W 1974 roku redaktorem naczelnym Ogniwa zostaje Henryka Zabinska.
W sktad Rady Redakcyjnej weszli: Gustaw Sajdok, Kazimiera Bajer, Anna Krzy-
won, prof. Maria Ramsza, Eugenia Kana, Lidia Przeczek, Franciszek Szopa, Ro-
man Zyta. Ilustratorka byta wtedy Maria Malecka, uktad graficzny tworzyt Adolf
Stehno.

W dalszym ciagu rozwijana byta wspotpraca z Nasza Ksiggarnia, Panstwo-
wym Zaktadem Wydawnictw Szkolnych oraz z redakcjami czasopism dziecig-
cych i mtodziezowych w Warszawie. Nasza Ksiggarnia przesytata na teren Zaol-
zia rézne nowosci wydawnicze — przede wszystkim jako nagrody dla czytelnikow,

3 J. Kowalska: Pisma dla mtodziezy. Nasza Gazetka — Gazetka Pioniera, Zwrot 1972, nr 9,
s. 9.

2 Tamze.

2 http://www.pctesin.cz/ogniwo/index.php?h=126151762262396778 (dostgp: 7.01.2013).

26 Tamze.

¥ Tamze.
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zalatwiala stypendia dla redaktoréw?®. Z okazji okraglych jubileuszy Jutrzenki
i Ogniwa na uroczystosci byli zapraszani delegaci ZNP, Ministerstwa Edukacji,
wydawnictw i redakcji. W roku 1975 obie redakcje zostaly nagrodzone medalem
pamiatkowym z okazji 200-lecia KEN. Kolejne wyroznienia w nastgpnych latach
to medal Zastuzony dla Kultury Polskiej (1983) i medal Tworcom i Przyjaciotom
Dziecigcej Ksiazki (1985). Profesorowi J. Kotasowi przyznano Order Usmiechu
(1974), Czestawowi Curzydle, J6zefowi Ondruszowi i Jozefowi Macurze Medal
Komisji Edukacji Narodowej oraz odznake Zastuzony dla Kultury Polskie;.

Zmiany na stanowisku redaktora naczelnego nie ominglty Gazetki Pioniera;
po odejsciu Antoniego Sochora w 1983 roku, obowiazki redaktora naczelnego
na krotko przejmuje Janina Kowalska, a od maja 1984 roku nowym naczelnym
zostaje Bohdan Prymus.

Po aksamitnej rewolucji z racji trudnej sytuacji finansowej nikt nie garnat si¢
do wydawania polskich czasopism szkolnych. Dopiero dzigki staraniom dwczes-
nych postow do parlamentu Tadeusza Wantuty (Czeska Rada Narodowa®) i Da-
nuty Brannej (Zgromadzenie Federalne®®), premiera Petera Pitharda, ambasady
RP w Pradze, Wspolnoty Polskiej, a zwlaszcza staraniom prof. Andrzeja Stelma-
chowskiego, ktéry wyznaczylt fundusz ratowniczy w wysokos$ci 100 000 koron na
dalsza dziatalno$¢ pism?!, udato si¢ gazetki utrzymac.

W nowej rzeczywistosci polityczno-spotecznej doszto do licznych zmian.
Niestety, skonczyly si¢ wizyty wybitnych osobistoéci z Polski. Nowym, tymcza-
sowym wydawca Jutrzenki i Ogniwa byt samodzielny Wydziat Pedagogiczny?*
w Ostrawie, a pdzniej Uniwersytet Ostrawski. Od 1995 r. kolejnym wydawca zo-
stat Osrodek Stuzby Szkole i Technologii Informacyjnej w Karwinie-Frysztacie.
Obnizono naklady obu pisemek — kazdego do 1800 egzemplarzy.

Uspokojenie nastapito dopiero w 1996 r., kiedy Jutrzenka oraz Ogniwo prze-
szty pod opieke Polskiego Centrum Pedagogicznego w Czeskim Cieszynie po-
wstalego rok wczesniej. Z powodu braku dotacji panstwowej w dalszym ciagu
borykaty si¢ jednak z problemami finansowymi, co powodowato wzrost ceny

2 Tamze.

» Ceské narodni rada — izba nizsza parlamentu Czeskiej Republiki Socjalistycznej istniejaca
w latach 1968-1992. Powstala po federalizacji Czechostowacji jako parlament narodowy, obok
niego na Stowacji dzialata Slovenska narodni rada. Ceska narodni rada liczyta 200 deputowanych,
wybieranych na 4-letnig kadencjg. 1 stycznia 1993 r. przeksztalcona w Izbg Poselska Republiki
Czeskiej.

3 Federalni shromazdéni — izba wyzsza czechostowackiego parlamentu federacyjnego, dziatajaca
w latach 1969-1992. Sktadata si¢ z dwu komor Snémovny lidu (liczacej 200 krzesel, tu zasiadata Danuta
Branna) i Snémovny narodu (liczaca 150 krzesel). Kadencja deputowanych trwata 5 lat. W okresie
komunistycznym, a zwtaszcza normalizacyjnym, rola Zgromadzenia Federalnego byta raczej formalna.

31 http://www.pctesin.cz/ogniwo/index.php?h=126151762262396778 (dostgp: 7.01.2013).

32 W roku 1953 powstala w Ostrawie Wyzsza Szkota Pedagogiczna ksztalcaca pierwotnie
nauczycieli drugiego stopnia szkot podstawowych. W roku 1959 uczelnia zmienita nazwe na Insty-
tut Pedagogiczny w Ostrawie, a od roku 1964 placéwka ta dziatala samodzielnie pod nazwa Wydziatu
Pedagogicznego. Potencjat samodzielnego Wydzialu Pedagogicznego wykorzystano w roku 1991,
kiedy to powstat Uniwersytet Ostrawski.
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— najpierw do 4 K¢, nastgpnie 6 K¢, potem 8 K¢&. Obecnie jeden numer kosztu-
je 22 K¢&. Spada rowniez naktad — obecnie i Jutrzenka, i Ogniwo drukowane sa
w liczbie 1300 egzemplarzy. Cho¢ obecnie sytuacja finansowa obu pisemek wy-
daje si¢ ustabilizowana, to w ostatnim dziesigcioleciu ich dziejow nie obeszto si¢
bez okresdw niepewnosci, a wydawca kilkakrotnie musiat uzasadnia¢ ich przy-
datno$¢ w procesie nauczania®. Obecnie obie gazetki drukowane sa przy wspar-
ciu finansowym Ministerstwa Szkolnictwa, Mtodziezy i Wychowania Fizycznego
Republiki Czeskie;j.

Zmieniali si¢ takze redaktorzy obydwu pism. W latach 1990-1994 Ogniwem
kierowat Wiadystaw Sikora. Po nim stanowisko objeta Bogdana Najder, absol-
wentka Wydziatu Filozoficznego Uniwersytetu Karola w Pradze. Podczas jej urlo-
pu macierzynskiego wydawaniem gazety zajmowal si¢ emerytowany nauczyciel,
poeta Gustaw Sajdok (wrzesien 1996—czerwiec 1997). Od 1999 roku nowa redak-
tor naczelna zostaje Renata Bilan, absolwentka Wydziatu Dziennikarstwa Uniwer-
sytetu Karola w Pradze, od listopada 2000 roku pomaga jej nauczycielka Grazyna
Zubek, absolwentka polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, ktdra we wrzesniu
2001 roku zostaje redaktor naczelng i samodzielnie tworzy Ogniwo do dzis.

Po odejsciu Czestawa Curzydty (1997) na emeryturg, redaktorem naczelnym
Jutrzenki zostaje, wspotpracujaca z gazetka od roku 1995, Barbara Glac, absol-
wentka Instytutu Nauk Politycznych 1 Dziennikarstwa Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie.

Od wrzesnia 1997 roku oktadki obu pisemek drukowane sa w pelnym kolorze.
Nieustannie pojawiaja si¢ nowe, aktualne tematy — przyktadowo: ekologia, inter-
net, nauka jezykow obcych, wiadomosci o panstwach europejskich, ciekawostki
z dziedziny sportu, wydarzenia z Zzycia poszczegolnych klas i szkol, jubileusze
1 inne uroczystosci szkolne, tworczos¢ mtodziezy, prezentacja uzdolnionych ucz-
niow.

Z zalozenia pisemka sa pomoca metodyczna i jako takie zajmuja si¢ tematami
zwiazanymi z programami nauczania. Mozna z nich korzysta¢ na lekcji jezyka
polskiego, wychowania obywatelskiego, historii, jgzykdw obcych, biologii itp.
Od wrzesnia 2007 roku sa dostgpne w internecie, w formacie pdf.

W nowej demokratycznej rzeczywistosci dochodzi tez do zmian w Gazetce
Pioniera, ktéra znowu uzyskuje nazwe Nasza Gazetka. Zmieniat si¢ tez jej wy-
dawca, ktérym kolejno byta Rada Naczelna Harcerstwa Polskiego w Republice
Czeskiej, Kongres Polakéw, Stowarzyszenie Obywatelskie Silesia. Z powodow
finansowych ograniczono ilo$¢ numerow z 22 do 20 na rok. W 1994 roku pismo
objal nowy redaktor naczelny — Jan Kubiczek. Petnit t¢ funkcjg najpierw wspdlnie
z Barbarg Glac do 2005 roku, pdzniej samodzielnie do konca dziatalnosci pisem-
ka — do grudnia 2012 roku. W tym czasie kolejny raz ograniczono liczbg nume-
roéw, jednak pisemko ukazywato si¢ w kolorze, w formacie A4, na 20 stronicach
w naktadzie 1000 egzemplarzy, dostepne bylo rowniez w internecie. Powodem

3 http://www.pctesin.cz/ogniwo/index.php?h=126151762262396778 (dostep: 7.01.2013).
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jego zamknigcia byt brak srodkéw finansowych, niestety, od marca 2012 roku
nie dziata juz oficjalna strona pisma w internecie. Obecnie prowadzone sg proby
przeksztatcenia Naszej Gazetki we wkladke Glosu Ludu®.

Audycje informacyjne w jezyku polskim

Media polskojgzyczne nie obejmuja tyko prasy®. Obecnie, od poniedziatku do
piatku od godziny 19:05, w radiu Cesky rozhlas 3 Ostrava lub w internecie moz-
na shucha¢ w jezyku polskim audycji ,,Kwadrans Polskich Aktualno$ci”. Jest to
serwis informujacy o wydarzeniach kulturalnych, dzialalno$ci zaolzianskich or-
ganizacji i instytucji polskiej mniejszosci narodowej. ,,Kwadrans” przynosi takze
informacje na temat literatury polskiej i zaolzianskiej, historii, wydarzen w Pol-
sce, Czechach i1 na Zaolziu. Program przygotowuja redaktorki: Krystyna Berki,
Halina Drabek i Martyna Radtowska-Obrusnik.

Obecnos¢ polskiej audycji ma w radiu dhugoletnia tradycje, jej poczatek to
1 lipca 1950 r. godzina 16.50% — pierwszy program poprowadzit Boleslaw Du-
fawa (zostat usunigty ze stanowiska w okresie ,,normalizacyjnym” w 1972 r.),
a wkrétce dotaczyta do niego Otylia Bolkova. Powotanie do zycia redakcji audy-
cji polskich bylo nastgpstwem Protokotu dodatkowego Umowy czechostowacko-
-polskiej z 1947 roku®’. Audycja przynosita informacje i drobng publicystyke.
Niemal od samego poczatku z radiem wspotpracowali aktorzy Polskiej Sceny
Teatru Cieszynskiego, ktorzy przedstawiali tu utwory dramatyczne, recytowali
poezjg; innym wspdtpracownikiem byt Henryk Jasiczek, ktory czytat swoje felie-
tony, refleksje z podrozy itp.

Warto wspomnie¢, ze w latach 1970-1981 audycje o polskiej mniejszosci na-
rodowej na Zaolziu, propagujac jej kulturg i tradycje, prowadzit w katowickim
radiu Stanistaw Jarecki w programach ,,Na potudnie od Czantorii” i ,,U rodakow
zza Olzy”.

Polskie wiadomosci, wspominajace o najwazniejszych wydarzeniach regionu
przygranicznego, mozna ogladac takze w telewizji, w czeskiej Jedynce. Do ,,Wia-
domosci” w jezyku polskim dolaczane sa czeskie napisy. Program mozna ogla-
da¢ w kazdy piatek po godzinie 18.00, po zakonczeniu wiadomosci regionalnych
w jezyku czeskim. Program trwa 5—7 minut, jest rowniez dostgpny w internecie.

Polskojezyczne wiadomosci, informacje, ogloszenia, reportaze, doniesienia
z terenu 1 imprez kulturalnych pojawiaja si¢ réwniez w telewizjach regionalnych
—w Regionalnej Telewizji Trzyniec, w programach: ,,Bystrzyckie minuty”, ,,Cie-

3 1. Kraus-Zur: Problemy polskiej prasy, T#inecky hutnik 2013, nr 5, s. 6.

3 Informacje na temat medidw zaolziafskich mozna tez znalez¢é w Leksykonie PZKO
(0. Tobota i M. Radtowska-Obrusnik (red.), Czeski Cieszyn, 1997) oraz w ksiazce:
D. Kadtubiec et al.: Polska narodni mengina na T&$insku v Ceské republice, Wydziat Filozoficzny
UO, Ostrawa 1997.

3% M. Grzegorz: 40-lecie audycji polskich, Zwrot 1990, nr 7, s. 39.

37 Tamze.
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szynskie minuty” i ,,Trzynieckie minuty”, a takze w drugiej regionalnej telewiz;ji
Polar w programach takich, jak ,,Ekspres stonawski”, ,,Ekspres hawierzowski”
1 in., gdzie obok reportazy w jezyku czeskim, emitowane sa takze reportaze po
polsku.

STRESZCZENIE
Polskojezyczne media na Zaolziu

Niniejszy artykul jest praca przegladowa, dotyczy historii polskojezycznych mediéw na terenie
Zaolzia. W pierwszej czgsci podano krotki przeglad czasopismiennictwa na tym terenie od
zakonczenia drugiej wojny swiatowej do 2012 r. Dalej przyblizona zostala historia gazety Glos
Ludu, czasopisma Zwrot i pisemek dla dzieci i mlodziezy: Jutrzenka, Ogniwo i Nasza Gazetka.
Kroétko opisano polskojezyczne audycje w radiu Cesky rozhlas Ostrava, polskojezyczne pro-
gramy w telewizjach regionalnych i Telewizji Czeskiej 1.

Stowa kluczowe: media, prasa, Zaolzie
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PROGRAMY MUZYCZNE
I DZIENNIKARSTWO MUZYCZNE
W TVP WROCLAW W LATACH 1962-2010!

IZABELLA STARZEC-KOSOWSKA

Instytut Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej
we Wroctawiu

ABSTRACT

Music Programmes and Music Journalism on Wroclaw TV in the years
1962-2010

The main subject of the paper is music programming on Wroctaw TV, which has boasted for
many years of being one of the most prolific regional music stations. Additionally, the develop-
ment of music journalism on Wroctaw TV is discussed.

The aim of the article is a detailed analysis of music programming on Wroctaw TV from
its beginnings until 2010 and its correlation with music journalism opportunities. The study is
a part of the author’s PhD thesis entitled: ‘Music Journalism in Polish Television Wroctaw in
1994-2010°.

The conclusions of the paper come from a critical analysis of available written and visual
sources obtained from Wroctaw TV materials. The main research material consists mainly of:
minutes, resolutions, programme scenarios, plans, programme drafts, and broadcast schedules
as well as KRRIT (National Broadcasting Council) reports and was obtained from TV archives
and private sources. The detailed analysis of all those materials yielded substantial conclusions
on the development of music programming on Wroctaw TV during its activities as a public
television.

The results of the research show a gradual reduction in the broadcasting of music and music
programmes on Wroctaw TV and consequently the decline in music journalism into a marginal
specialism.

Keywords: music programming, public television, Polish television, media of Wroctaw

! Artykut jest zmodyfikowanym fragmentem jednego z rozdziatéw niepublikowanej pracy
doktorskiej Autorki pt. ,,Dziennikarstwo muzyczne w TVP Wroctaw w latach 1994-2010".

P<  Adres do korespondencji: Instytut Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej Dolno$laskiej
Szkoly Wyzszej, ul. Wagonowa 9, 53-609 Wroctaw; istar2@wp.pl
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Wprowadzenie

Tematyka muzyczna w Telewizji Polskiej, z nielicznymi wyjatkami, nie byta
przedmiotem szczegétowych i przekrojowych opracowan oraz analiz — réwniez
w skali lokalnej. Nalezy ten fakt odnotowac z gleboka troska, bowiem muzyka
1 dziennikarstwo muzyczne stanowia (a przynajmniej powinny stanowic¢) inte-
gralna sfer¢ dziatan programowych telewizji.

OTV Wroctaw szczycil si¢ przez lata ,,muzycznym profilem”, produkujac
wiele program6éw muzycznych emitowanych na antenie regionalnej i centralne;j.
W osrodku pracowato badz wspotpracowato z nim wielu dziennikarzy muzycz-
nych. Nigdy jednak nie podjeta zostata glebsza refleksja nad oferta muzyczna
ofrodka, nad produkowanymi przez Telewizj¢ Wroclaw programami muzyczny-
mi, a szerzej — mozliwosciami realizowania ambicji tworczych dziennikarza zaj-
mujacego si¢ ta tematyka. Zwrocimy wige uwage, jak ksztalttowata si¢ muzyczna
oferta programowa w osrodku wroctawskim od oficjalnego uruchomienia stacji
(1962) po rok 2010. Czy przeznaczony na zdarzenia muzyczne czas antenowy nie
ulegat ograniczaniu? Czy postawa nadawcy wzgledem tej tematyki nie zawg¢zata
pola i mozliwo$ci dziatania dziennikarzy muzycznych?

Mimo koncentracji uwagi na OTV Wroctaw, nie sposob unikna¢ przedstawie-
nia muzycznej dziatalno$ci osrodka w szerszym aspekcie — tytutow realizowa-
nych rowniez dla anteny ogo6lnopolskiej. Dlatego tez artykut ujmuje zagadnienia
dwutorowo: w jakos$ciowej rekapitulacji dziatalnosci dziennikarsko-muzycznej
oraz poprzez ilosciowa analiz¢ oferty programowej pasma wtasnego OTV Wroc-
taw po 1994 roku. Ten drugi wymiar jest mozliwy dzigki danym uzyskanym ze
sprawozdan emisyjnych OTV Wroctaw sktadanych do Krajowej Rady Radiofonii
i Telewizji po oficjalnej dacie uruchomienia telewizji publicznej z dniem 1 stycz-
nia 1994 roku. Dane te umozliwity przedstawienie kondycji anteny wroctawskiej
1 programéw muzycznych w $wietle zestawien liczbowych.

W artykule postugujg si¢ wielorako rozumianym pojgciem ,,programu”. Skta-
niaja do tego roézne cytowane artykutly, publikacje i dokumenty, w ktérych tego
terminu autorzy uzywaja szeroko, obiegowo i niekonsekwentnie. Program jest
rozumiany jako wyodrebniona jednostka przekazu telewizyjnego (czasami nazy-
wana audycja)?, jako stacja telewizyjna, jako zapowiedzi pozycji programowych
w prasie. Podazam wigc za sformutowaniami uzywanymi w publikacjach, na kto-
re si¢ powotuje.

W analizie oferty muzycznej wroctawskiej telewizji po 1994 roku pojawia
si¢ rowniez okreslenia: program wilasny (regionalny), program wspdlny (wspolny
pakiet programowy). Wedlug wytycznych ze sprawozdania roku 1994 , program

2 Program, audycja radiowa, telewizyjna — jednostka programu radiowego lub telewizyjnego,
stanowiaca odrebna catos¢ pod wzgledem treéci, formy i przeznaczenia”. W. Swierczynska-
-Glownia, S. Jedrzejewski: Program, [hasto w:] W. Pisarek (red.): Stownik terminologii
medialnej, Krakow 2006, s. 165.

Publikacja
Publikacia przezr

eta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechniani one.
na jedynie dia klientow indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostepniania w ser ibliotecznyci
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regionalny” to emisja programéw oddzialéw terenowych TVP nadawanych na
odrebnie przyznanych czgstotliwosciach (dawniej program miejski), natomiast
»program wiasny” to program nadawany bezposrednio z oddzialu TVP niebe-
dacy retransmisja. Okre$lenie to nie jest tozsame z pojgciem ,,program produkcji
wlasnej™, a rozrdznienie migdzy nimi stanie si¢ istotne w omoéwieniu szczegoto-
wym wlasnej struktury pasma telewizji wroctawskiej. Wyrazenie ,,program wias-
ny” jest rowniez przydatne, gdyz ustawa o radiofonii i telewizji z 1992 roku* nie
objasnia pojecia ,,program regionalny”, a z kolei definicja pojgcia ,,program” nie
okresla czasu jego trwania. Ustawa dopuszcza wigc uznanie za program regional-
ny kazdego uporzadkowanego zestawu audycji regularnie rozpowszechnianego
przez oddziat terenowy, niezaleznie od czasu jego trwania i cz¢stotliwosci rozpo-
wszechniania’®.

Oddziaty regionalne Telewizji Polskiej zaczely powstawaé w 11 potowie lat 50.
XX wieku. Cho¢ niektore zrodta przywotuja rok 1962 jako date powstania osrodka
wroclawskiego®, to jednak dostrzec nalezy aktywno$¢ telewizyjna we Wroctawiu,
poczawszy od 1 lutego 19587. Tego dnia oddano do uzytku stacje TV na Slezy
postawiong staraniem Spotecznego Komitetu Budowy Wroctawskiego Osrod-
ka Telewizji, ktory zawiazat sie 4 czerwca 1956 roku®. Gdyby nie ta inicjatywa,
Wroctaw zapewne czekalby 7-10 lat na rzadowa stacj¢ telewizyjna.

Poczatkowo zadowalano si¢ retransmisjg z Katowic, Warszawy, Lodzi, ale
powoli wprowadzano do programu katowickiego oddziatu tematyke dolnoslaska.
Juz w dniu uruchomienia nadajnika wyemitowano ze studia w Katowicach ,,Dol-
noslaski magazyn kulturalny”, a potem via Katowice sukcesywnie przesytano na
anten¢ centralna’ propozycje programowe. Z braku mozliwosci technicznych,
nadawanie programu wtasnego nie bylo mozliwe az do 1962 roku, kiedy latem
osrodek otrzymal woz transmisyjny. Oficjalna historia osrodka wroctawskiego
rozpoczeta si¢ 14 grudnia 1962 audycja ,,Mite ztego poczatki” Ewy Szumanskiej
i Andrzeja Waligorskiego!®.

Na przestrzeni lat 1962—-2010 tematyke muzyczna podejmowato ponad 40 au-
torow. Wigkszos¢ nie specjalizowala si¢ w muzyce, tylko okazjonalnie realizowa-
a programy czy felietony z tego zakresu. Dziennikarzy, ktorych nazwa¢ mozna
muzycznymi (czy to z racji wyksztalcenia, czy wyraznej specjalizacji lub — naj-
czgsciej — z potaczenia obu tych czynnikéw), byto duzo mniej. W poczatkowym

3 L. Papis: Analiza wykonania zadan programowych Telewizji Polskiej S.A. I-1X 1994 r.,
SAPiZ OTV Wroctaw, dok. bez sygn.

4 Ustawa o radiofonii i telewizji z dnia 29 grudnia 1992 roku, DzU 1993, nr 7, poz. 34.

5 Reforma Telewizji Polskiej SA. Rozwiazania systemowe, Warszawa 1999, SAPiZ OTV Wroctaw,
dok. bez sygn.

¢ T. Skoczek: Telewizja regionalna. Szkic do opisu, Krakoéw 2002, s. 12.

7 J. Konczak: Od Tele-Echa do Polskiego Zoo. Ewolucja programu telewizyjnego, Warszawa
2008, s. 104.

8 W. Papierniak: Stacje radiowo-telewizyjne na Dolnym Slasku, Wroctaw 1998, s. 39—46.

° W.Papierniak: jw., s. 42.

10°J.Konczak: jw.,s. 104-105.
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okresie dziatania osrodka czolowymi postaciami zajmujacymi si¢ problematyka
muzyczna byli Bohdan Piechowski i Wojciech Dzieduszycki, ktérego dziennikar-
ska aktywno$¢ zawodowa trwata az do 2003 roku.

Kazde przedstawienie rozwoju tej tematyki na antenie wroctawskiej musi za-
wieraé¢ niescistosci wynikajace z niedostatkéw w dokumentacji. Luki nie pozwa-
laja na szczegotowe przesledzenie rozwoju programow muzycznych w pierwszych
trzech dekadach funkcjonowania Telewizji Wroctaw. Z pewnoscia jednak da si¢
stwierdzi¢, ze w osrodku wroctawskim produkowano wiele programow o tematy-
ce muzycznej (emisja regionalna i ogdlnopolska). Byty tu tytuty cykliczne, zapisy
koncertow i programy stricte muzyczne, reportaze, a w pozniejszych latach — ma-
gazyny muzyczne, studia festiwalowe; rozwijata si¢ szeroko pojeta publicystyka
kulturalna podejmujaca watki muzyczne''.

Muzyczna oferta programowa od powstania TVP Wroctaw do konca
lat 80. XX wieku

Jedna z pierwszych zachowanych informacji na temat proby zainteresowania
anteny centralnej dolnoslaska tematyka muzyczng pochodzi z 1960 roku. Wroc-
tawska redakcja przesyta do Warszawy program Festiwalu Chopinowskiego
w Dusznikach i proponuje umieszczenie wzmianek na ten temat w Dzienni-
ku Telewizyjnym zaréwno w czgsci czytanej, jak i filmowej'2. Potem nastgpuje
luka dokumentacyjna. Mozna domniemywa¢, ze tematy muzyczne pojawialy si¢
w pierwszych wroctawskich programach informacyjnych: ,,Panoramie” (do 1965
roku) 1 ,,Transfokatorze” (po 1965 r.). Natomiast pierwsza wigksza produkcje¢ mu-
zyczna ,,Wroctaw tanczy i Spiewa” (autor Wojciech Dzieduszycki) wyemitowano
17 czerwca 1963 roku. I wreszcie — 12 grudnia 1964 roku ,,Zwariowany bal” Be-
aty Artemskiej i Andrzeja Waligoérskiego rozpoczyna er¢ widowisk realizowanych
przez Telewizje Wroctaw!.

Programy muzyczne emitowano zardwno na antenie centralnej, jak i na lo-
kalnych. W latach 60. i 70. byly to przede wszystkim audycje z zakresu muzy-
ki powaznej, rozrywkowo-estradowej, jazzowej, a takze o wydzwigku ludowym
lub patriotycznym. Na antenie ogo6lnopolskiej pojawialy si¢ ponadto transmisje
z Opery Wroctawskiej. W 1966 roku pokazano ,,Mari¢” Romana Statkowskiego

' Przekonuje o tym analiza no$nikow wizyjnych oraz dokumentéw, w tym korespondencji,
zgloszen programowych, konspektow i scenariuszy programéw, programow dnia i sprawozdan
znajdujacych si¢ w Sekcji: Archiwum Programowe i Zaktadowe (SAPiZ) oraz Sekretariacie
Programowym osrodka wroclawskiego.

12 Pismo z dnia 31.07.1960, nr Rm-56/1185/60, adresat: Redakcja Programéw Informacyjnych
Telewizji Warszawa, podpisane przez Romana Kozakiewicza, w sprawie Festiwalu Chopinowskiego
w Dusznikach, SAPiZ OTV Wroclaw, teczka bez sygn.

13 Historia osrodka, http://www.tvp.pl/wroclaw/o-tvp-wroclaw/historia-osrodka (dostep: 22.02.
2013).
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i,,Flisa” Stanistawa Moniuszki'*. Rok p6Zniej —,,Janka” Wiadystawa Zelenskiego
(26 lutego), ,,Orfeusza i Eurydyke” Christopha W. Glucka (24 marca)®, a w 1969
roku — opere komiczna ,,Bettly” Stanistawa Moniuszki (3 stycznia)'®. Festiwal
Wratislavia Cantans pierwszy raz zaistnial na antenie telewizyjnej w 1967 roku
w reportazu Wojciecha Dzieduszyckiego!”. Festiwal Jazz nad Odrg zainauguro-
wano telewizyjnie w 1969 roku, prezentujac koncert laureatow!'s, a 8 marca 1970
roku przeprowadzono juz transmisj¢ takiego koncertu z Filharmonii Wroctaw-
skiej’. W 1971 roku transmitowano kolejne dolnoslaskie festiwale: Chopinowski
w Dusznikach i Moniuszkowski w Kudowie®.

U schytku lat 60. wprowadzono na anten¢ centralng cykl ,,Muzyka i architek-
tura” Wojciecha Dzieduszyckiego z udziatem chéru Cantores Minores Wratisla-
vienses pod dyrekcja Edmunda Kajdasza. Istota audycji bylo wkomponowanie
koncertu w korespondujace z muzyka otoczenie architektoniczne. Komentarz
autora zawieral watki muzyczne i przyblizal widzowi histori¢ zabytku, w kto-
rym odbywat si¢ koncert (np. klasztor w Henrykowie, Muzeum Architektury
we Wroctawiu)?!. Taka forma z komentarzem, prowadzeniem i nierzadko jesz-
cze — recytacja byta bardzo popularna. Korzystano z niej skwapliwie, modelujac
programy w strong muzyczno-literackich czy muzyczno-inscenizowanych skta-
danek. Miesci sig tu rowniez sztandarowa produkcja wroctawska — kabaret Woj-
ciecha Dzieduszyckiego ,,Dymek z papierosa”.

Dzigki pozycjom rozrywkowym promowano lokalnych piosenkarzy?, ze-
spoty amatorskie, ludowe, piosenke studencka, piosenkg literacka i okazjonalnie
proponowano programy tematyczne®. Niektore byly wyraznym uktonem w stro-
ng ,,bratniego ZSRR” — promowano w nich piosenke rosyjska i radziecka oraz
tamtejszych artystow?*. Wojskowe muzykowanie mozna bylo z kolei odnalez¢
w ogolnopolskiej transmisji z popisu laureatow Festiwalu Wojskowych Orkiestr
Detych w Swieradowie?. Obecna byla tez lzejsza muzyka operetkowa i rewio-

Y T. Lipowski, W. Rosinski: Kalendarium, [w:] J. Bajdor (red.): Dziesigciolecie
Wroctawskiego Osrodka Telewizyjnego 1962—1972, Wroctaw 1972.

15 OTV Wroctaw — ogolnopolskie programy artystyczne 1967, SAPiZ OTV Wroctaw, teczka nr 38.

16 OTV Wroctaw — redakcja artystyczna, programy ogolnopolskie I-XII 1969, SAPiZ OTV
Wroctaw, teczka bez sygn.

17 Historia o$rodka, www.tvp.pl/wroclaw/o-tvp-wroclaw/historia-osrodka (dostep: 22.02.2013).

8 OTV Wroctaw — redakcja artystyczna, programy ogdlnopolskie, jw.

1 OTV Wroctaw — scenariusze redakcji muzycznej, programy ogélnopolskie 1970, SAPiZ OTV
Wroctaw, teczka nr 15.

2 OTV Wroctaw — Redakcja Muzyki i Rozrywki I-XII 1971, SAPiZ OTV Wroctaw, teczka nr 11.

21 OTV Wroctaw — kontrola prasy VIII-XII 1969, SAPiZ OTV Wroclaw, teczka nr 60.

2 OTV Wroclaw — og6lnopolskie programy artystyczne 1967, jw.

3 OTV Wroctaw — scenariusze redakcji muzycznej, program lokalny 1970, jw., teczka nr 14.

% Na przyktad w programie ,,Non stop” prezentowat sig Zesp6t Piesni i Tafica Potnocnej Grupy
Wojsk Radzieckich z Legnicy.

% OTV Wroctaw — Redakcja Muzyki i Rozrywki I-XII 1971, jw., teczka nr 11.
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wa. Dla Programu 2 przygotowano we Wroctawiu m.in. ,,Variétés z Bukaresztu”
z udziatem zespotu Teatru Rewiowego z Bukaresztu®.

Czas program6éw oscylowat miedzy kwadransem a godzina. Dhuzsze formy
emitowano na antenie centralnej, na lokalnej — miescity si¢ w okienku 15-30-mi-
nutowym, cho¢ tematy muzyczne prezentowano réwniez w krotkich relacjach felie-
tonowych przygotowywanych do cyklicznych magazynow ,,Przeglad kulturalny”
i,,Nowosci kulturalne” (przetom lat 60. i 70.), gdzie byto miejsce na odnotowanie
i skomentowanie biezacych wydarzen: festiwali, premier scenicznych, pojedyn-
czych koncertéw 1 go§cinnych wystgpow roéznych artystow. Lokalne wladze od-
notowywaly skrupulatnie i z satysfakcja te aktywnos¢ w dziedzinie muzycznej
publicystyki telewizyjnej, nadmieniajac w sprawozdaniach o emitowanych felie-
tonach z festiwali w Kudowie, Dusznikach, wroctawskiego Jazzu nad Odra i Wra-
tislavii Cantans w ogdlnopolskich ,,Przegladach muzycznych” oraz w lokalnym
,Przegladzie kulturalnym”?’.

Niekiedy tematy muzyczne pojawiaty si¢ w programach dla mlodziezy, jak
24 listopada 1966 roku w ,,Spotkaniach z przesztoscia”, kiedy w kontekscie pol-
skosci ziem zachodnich po$wiecono odcinek Chopinowi i Elsnerowi?®. W ramach
,Telewizyjnego Klubu Smiatych” (autorka: Hanna Kloza, emisja ogdlnopolska)
przyblizono mlodym widzom temat wielkich muzykéw i aktoréow (1 kwietnia
1973)% i Fryderyka Chopina (8 kwietnia 1973)%.

Z interesujacych propozycji programowych mozna tez odnotowac ,,Muzyczne
wizerunki miast” (1973 r.), program, w ktorym przedstawiano Grodkoéw, miejsce
urodzenia Jozefa Elsnera — nauczyciela Chopina®'. Wérdod licznych programow
artystycznych, muzycznych i rozrywkowych znajdowaty si¢ rowniez: ,,Muzyka
staropolska we Wroctawiu”, ,,Piosenki z wesela”, ,,Studencka piosenka roku”,
»Wroctawska gietda piosenki”, ,,Dobrzy, lepsi, najlepsi’32. Wydaje si¢ jednak, ze
lokalna antena pozbawiona byta wowczas systematycznych relacji muzycznych.
Pokazywano bowiem sporadycznie wywiady i migawki z festiwali mieszczace
si¢ w programie informacyjnym badz magazynie kulturalnym. Upowszechnianie
kultury muzycznej obarczone byto wieloma niedostatkami®>.

26 OTV Wroctaw — programy og6lnopolskie i lokalne. Muzyka i rozrywka 15.01.-22.08.1972,
SAPiZ OTV Wroclaw, teczka nr 14.

27 Wybrane zagadnienia z publicystyki kulturalnej i krytyki artystycznej na Dolnym Slasku
w 1969 roku, Archiwum Panstwowe Wroctaw [dalej: AP Wroctaw], KW PZPR Wydziat Propagandy,
74/V11 /92, Komisja Kultury KW PZPR 1971-1973, s. 11-15.

2 OTV Wroclaw — programy artystyczne i dziecigco-mlodziezowe I-XII 1966, SAPiZ OTV
Wroctaw, teczka nr 26.

» Telewizyjny Klub Smiatych”, SAPiZ OTV Wroctaw, nr sygn. FR 10610.

3% Tamze, nr sygn. FR 10650.

31 Muzyczne wizerunki miast”, SAPiZ OTV Wroctaw, nr sygn. FR 10470, 10471, 10472.

32 Kontrola Wydzialu Rewizji Finansowej Komitetu ds. Radia i Telewizji ,,Polskie Radio
i Telewizja” 1970-1971, SAPiZ OTV Wroctaw, nr sygn. D 133/73/2/1-160.

3 Stan krytyki artystycznej, AP Wroctaw, KW PZPR Wydzial Propagandy, 74/VI11/95, Komisja
Kultury KW PZPR 1957-1974, s. 30, 110.
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W latach 70. rozpoczeto produkcje cyklu ,,Gwiazdy, gwiazdki, gwiazdeczki”
Jacka Wenzla, w ktérym autor przedstawiat sylwetki piosenkarzy polskich oraz
z krajow sasiedzkich (NRD, Czechostowacja). Byly to fabularyzowane, zareje-
strowane na potrzeby telewizyjne, recitale artystow — rodzaj ich artystycznych
portretéw. Cykl emitowata telewizja ogdlnopolska; istniat on z przerwami na an-
tenie do roku 1992. Wenzel byt rowniez w omawianym okresie autorem ,,Wroc-
tawskich spotkan z piosenka”.

Natomiast w najstabiej udokumentowanych latach 80. zarejestrowano wiele
koncertow Przegladu Piosenki Aktorskiej lub/i przygotowano reportaze (roznych
autorow). Na antenie ogdlnopolskiej poprzez studia festiwalowe, transmisje kon-
certow i relacje (autorka Beata Smolinska) zaczat si¢ pojawiaé festiwal Wratisla-
via Cantans. Swoje autorskie audycje muzyczne — rodzaj gawed przyblizajacych
okreslony temat badz wykonawcg z obszaru muzyki klasycznej — prowadzit Woj-
ciech Dzieduszycki*.

Okres potransformacyjny. Programy, cykle, tworcy

Ozywienie tematyki muzycznej przyniost przetom lat 80. 1 90., a rozkwit 1 apo-
geum prezentacji roznych form muzycznych nastapit w potowie lat 90. XX wie-
ku. Tuz po transformacji ustrojowej, jeszcze w fazie ksztattowania si¢ programu
miejskiego i regionalnego telewizji wroctawskiej, pojawity si¢ programowe no-
wosci muzyczne (niektére mocno efemeryczne). Obok nich kontynuowane byty
tytuly z poprzedniego okresu.

Nalezy odnotowa¢ bogactwo gatunkowe i tematyczne programoéw muzycz-
nych, ktére wprowadzane byly do telewizyjnej ramowki przed oficjalnym roz-
poczeciem dziatania w ramach telewizji publicznej struktur oddziatéw regional-
nych. Warto przedstawi¢ ten dorobek: poszczegdlne tytuly, ich ogolna zawartos§¢
tematycznag, tworcow oraz lata funkcjonowania w ramdowce.

Magazyn muzyczny ,,Tuba” (autorzy: Beata Smolinska i Bogustaw Klimsa
—do 1993, Bogustaw Klimsa 1993-1999) zaistniat na antenie wroctawskiej w li-
stopadzie 1989 roku*®. Nie ukazywat si¢ od czerweca 1990 do grudnia 1991 roku.
Prawdopodobng przyczyna tego bylo tymczasowe zawieszenie emisji przez Ow-
czesnych decydentow. Pierwszy cykl emisyjny (listopad 1989—czerwiec 1990)
miat regularno$¢ comiesigczng. Czas trwania kazdego z wydan wynosil okoto
15 minut. Po wznowieniu ,,Tuba” ukazywala si¢ z na ogét jako dwutygodnik,
odcinek trwat 20-30 minut i zwykle zawierat pig¢ felietonow.

W ciagu prawie dziesigciu lat emitowania ,,Tuby” zrealizowano ich kilkaset.
Magazyn charakteryzowat sig rzetelna realizacja, profesjonalnie skonstruowanym
przekazem wizyjnym, kompetentnym komentarzem, celnym doborem rozmow-

3% Redakcja programu regionalnego — program telewizyjny, scenariusze i konspekty lata 1981—
1989, SAPiZ OTV Wroctaw, nr sygn. KR/72/0001/001-092.
3 Ostatni odcinek ,,Tuby” wyemitowano w marcu 1999 roku.
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cow; byl redagowany i wspottworzony przez dziennikarzy muzycznych. Tematy
obejmowaty m.in. piosenke aktorska, folklor, taniec, zespoty amatorskie, szkol-
nictwo artystyczne, dolnoslaskie festiwale, muzyke powazna, jazz i rozrywke.
Po zdjgciu z anteny ,,Tuby” (1999 1.) rolg jedynego no$nika informacji i recenz;ji
muzycznej*® przejal Magazyn Aktualnosci Kulturalnych ,,MAK” (1992-2003),
ktéry sporadycznie zajmowat si¢ muzyka.

Gléwnym dziennikarzem muzycznym lat 90. byt Bogustaw Klimsa, autor
prawie wszystkich programow o jazzie, folku, klasyce i (czgsciowo) rozrywce
przygotowywanych na anteng regionalna i ogdlnopolska. W latach 1993-1999
wprowadzit na anten¢ lokalna cykle tematyczne prezentujace muzyke powazna:
»Filharmoni¢ Piatki”, ,,Spotkania z muzyka powazna” przeksztalcone nastgp-
nie w ,,Wieczor z muzyka powazna”, ,,Gawedy muzyczne”, ,,Przeboje muzyki
klasycznej”. Zawieraly one relacje z festiwali i koncertow. Byly regularnymi
spotkaniami z wybitnymi artystami i dzietami muzycznymi; mialy swoich pro-
wadzacych, ktorzy omawiali muzyczne przyktady i wprowadzali w tematyke
(niejednokrotnie monograficzna) odcinka?’.

Odrebny cykl ,,Muzyka wiedenska i operetkowa” (1993 r.) prowadzit Woj-
ciech Dzieduszycki. Muzyke powazna reprezentowaly tez liczne studia festiwa-
lowe, dzialajace przy okazji Migdzynarodowego Festiwalu Wratislavia Cantans,
Migdzynarodowego Festiwalu Chopinowskiego w Dusznikach, Festiwalu Mu-
zycznego ,,Porozumienie” 1 Festiwalu Jazz nad Odra.

Lidia Geringer de Oedenberg prowadzita ,,Muzyczny groch z kapusta” (1993—
1994), bedacy kompilacja zarejestrowanych koncertow z pogranicza muzyki
rozrywkowej, jazzowej, folkowej, 1 byta autorka reportazy z zycia muzycznego
Wroctawia 1 regionu oraz cyklu ,,Muzyczne portrety” (1996 r.) prezentujacego
postaci lokalnego zycia muzycznego zwigzane z muzyka klasyczna (dyrygenci,
kompozytorzy, wykonawcy) i rozrywkowa oraz jazzem (np. Wtodzimierz Szo-
manski, Zbigniew Lewandowski, Lech Janerka).

Ponadto dziennikarki Lidia Geringer de Oedenberg oraz Mirostawa Adam-
czak, a wcze$niej muzykolog Marek Dyzewski byli gospodarzami muzycznych
spotkan, emitowanych nieregularnie w latach 1987-1996 pod nazwa ,,Muzyczny
Salon Piatki”*8. W module 30—40-minutowym miescity si¢ rozmowy, prezentacje
artystow, muzycznych rodzin i zespotow, ubarwione odpowiednig oprawa mu-
zyczna w wykonaniu gosci®. Podobna ideg, ale w swobodniejszej i niekoniecznie

36 Wiecej na temat magazynu muzycznego ,Tuba” w: I. Starzec-Kosowska: Zycie
muzyczne Wroctawia i Dolnego Slaska z perspektywy telewizyjnego magazynu muzycznego ,,Tuba”
(1989-1999), [w:] A. Granat-Janki i zesp6t (red.): Tradycje $laskiej kultury muzycznej, t. 12,
Wroctaw 2011, s. 387-414.

7' W roli komentatorow wystgpowali: Izabella Starzec, Wojciech Dzieduszycki, Marek
Dyzewski i sporadycznie Artur Bielecki.

3 Program byt wprowadzony przez Beate Smolifiska a nast¢pnie przejety przez Bogustawa
Klimsg.

3 Salon m.in. odwiedzili: Krzysztof Petech, Piotr Baron, Jacek Krzaklewski, Jan Jakub Bokun,
Aleksander Mazur; przede wszystkim promowano lokalne, regionalne §rodowiska muzyczne.
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muzycznej formie, realizowaty ,,Rodzynki i migdaty” emitowane w latach 1996—
1998 (autorki Mirostawa Adamczak i Anna Poznanska). Wedtug tej konwencji
piosenka, sceny aktorskie, happeningi plastyczne przeplataty si¢ z rozmowami
z ludzmi ze $wiata kultury, tworzacymi lub goszczacymi na terenie Dolnego Sla-
ska. W programie gral zespdt muzyczny pod kierunkiem Marcina Ptazy.
Poetyckie ballady i piosenke literacka promowaly programy Wojciecha Pop-
kiewicza: ,,Ballada o drodze” (1986-1997), ,,Ballady z konica wieku” (1993—-1999),
»Muzyczny fin de siécle” (1992-1995)%. | )W rajskim ogrodzie” (1993-2002),
programie poetycko-muzycznym, $wiat roslin ukazywany byl w powiazaniu
z balladami znanych pie$niarzy i utalentowanych debiutantow, m.in. Grzego-
rza Turnaua, Leszka Dtugosza czy Magdaleny Zuk. Natomiast ,,Ballady z konca
wieku”, magazyn z piosenkami i felietonami o sztuce wspotczesnych tworcow,
szczegolnie z Wroctawia, prezentowaly muzyczna kulture tzw. Srodka: piosenke
aktorska, literacka poezj¢ mtodych — znanych i mniej znanych tworcow.
Kilkadziesiat odcinkow ,,Grajacej szafy” Jacka Wenzla poswigconych bylo
artystom polskiej estrady rozrywkowej i jazzu*'. Podobny charakter miat cykl
wJestem” Andrzeja Kuryly (1997-2000), w ktorym wystgpowaly znakomitosci
polskiej piosenki: Maryla Rodowicz, Jerzy Potomski, Zbigniew Wodecki, Ewa
Bem, Irena Santor, Irena Jarocka — by wymieni¢ tylko niektorych. W rozrywko-
wym obszarze miescit si¢ cykl Grazyny Pieczuro ,,Czarno-biate dzwigki” (1997—
1999) o charakterze wspomnieniowym, ktory poprzez dawne teledyski przywoty-
wat artystow estrady lat 60. i 70. (prowadzenie Krzysztof Lebski i Radek Luka).
Natomiast realizowane z udzialem Martyny Jakubowicz ,,Bluesowe klimaty”
(2000-2001) byty rodzajem gawedy, rozmowy uzupetionej muzycznie bluesem.
Inny program Grazyny Pieczuro zatytutowany ,,Lodowka” (1999-2000), pro-
wadzony przez Krzysztofa Skibe, w lekkiej formie prezentowal postaci polskiej
sceny muzycznej*?. Ponadto Paula Jakubowska i Grazyna Pieczuro w cyklu ,,Poza
miastem” przedstawiaty w latach 1997-1998 postaci muzyczne regionu: poete-
-kompozytora Andrzeja Szynalskiego, Violette Villas i uzdolniona muzycznie
mtodziez z Brzegu Dolnego. W ramach cyklu dla mtodziezy ,,Méwmy swoje”
autorstwa Agnieszki Majcher i Edyty Brzozowskiej (1997-1999) okazjonalnie
prezentowano miodych muzykéw i zycie koncertowe artystow z Dolnego Slaska.
Agnieszka Mazanek i Krzysztof Landsberg w ,,Narysuj mi baranka” (1995-1997)
przedstawiali z kolei artystow niszowych — twdrcow i tworczos¢ niezalezna. Stad
np. podjecie tematu muzyki migdzy natura a srodowiskiem, dzwigkoéw natural-

4 W tym ostatnim, ktéry nazwa¢ mozna programem poetycko-muzycznym, prezentowani byli
m.in. Renata Przemyk, Jacek Ziobro, Konrad Imiela, Martyna Jakubowska, Lech Janerka, Mariusz
Lubomski, Ryszard Rynkowski, Jacek Bonczyk, Ilias Wrazas, Leszek Dlugosz.

4 Wsrod nich byli np. Alicja Majewska, Matgorzata Ostrowska, Bogustaw Mec, Tadeusz
Nestorowicz, Bogdan Grudner.

42 Zaprezentowano m.in. Edyt¢ Gorniak, Justyng Steczkowska, Ich Troje, Violettg Villas, Kayah,
Agnieszke Chylinska, Kazika, Beatg Kozidrak.
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nych, $piewu alikwotowego i prezentacja postaci Mirostawa Rajkowskiego oraz
Jacka Bomersbacha (1996).

Nie brakowato tez programoéw z publicystyki kulturalnej, ktére dotykaty tema-
tyki muzycznej. Byly wérod nich np. ,,Café 57 (1992-1994) oraz ,,Przepytywan-
ka” (1993-2001) Wandy Ziembickiej z udziatem autorki, ktéra zapraszata rézne
wybitne postaci zycia kulturalnego, w tym muzykdw, artystow — zaréwno lokal-
nych, jak i bardzo dobrze znanych szerszej publicznosci. Prezentowata ich syl-
wetki, zycie artystyczne, pasje pozazawodowe. Programy ilustrowata adekwatna
do tematu lub postaci oprawa muzyczna. ,,Przepytywanka” miata charakter salo-
nu artystycznego, w ktorym goscili m.in. Bogustaw Kaczynski, Lucjan i Halina
Kydrynscy, Wanda Witkomirska, Grazyna Auguscik, Marek Batata, Urszula Du-
dziak, Tercet Egzotyczny i Czerwone Gitary.

W publicystyce o tematyce muzycznej miescily si¢ niektdre odcinki naste-
pujacych cykli: ,,Bez montazu” (réznych autoréw), ,,Bez litosci” Wojciecha Ma-
linowskiego, ,,Awers — rewers” Leny Kaletowej. W ,,Bez montazu” pojawity sig
monograficzne wydania pos§wigcone inauguracji festiwalu Wratislavia Cantans
(1999, 2000), jubileuszowi 40-lecia Operetki Wroctawskiej (2000), Festiwalowi
Chopinowskiemu w Dusznikach (2000), Ogolnopolskiemu Kursowi dla Piani-
stow 1 Wokalistow w Bystrzycy Ktodzkiej (2000), Operze Wroctawskiej (2000).
W ,,Bez litosci” tematyke muzyczng podjeto w kontekscie finansowania kultury
oraz instytucji muzycznych (2000). Leszek Pulka, autor programu ,,Z czym do
ludzi”, rozmawiat z wroctawskimi kompozytorami Leszkiem Wistockim i Pio-
trem Drozdzewskim, podejmowat probe przedstawienia tworczos$ci kompozytor-
ki Lidii Zielinskiej, po§wigcil tez uwage zagadnieniu krytyki artystycznej, w tym
muzycznej (1998).

Pasmo reportazowe ,,Oblicza kultury” bylo réwniez miejscem dla tematow
muzycznych przygotowywanych przez réznych autoréw (np. Wojciecha Dziedu-
szyckiego, Macieja Kieresa, Krzysztofa Mironowicza, Elzbietg Sitek). Reportaze
1 inne dokumenty poswigcone byty m.in. postaciom zycia muzycznego Wrocta-
wia: Lechowi Janerce, Andrzejowi Markowskiemu, Adamowi Kopycinskiemu,
Ryszardowi Bukowskiemu. Magazyn kulturalny ,,Latarnik™ (Stanistawa Beresia
i1 Pawla Lopacinskiego) dotyczyt dziatalnosci Polakow za granica (1997—-1998) —
w tym europejskich i $§wiatowych osiagnie¢ polskich muzykow*. Produkowany
byt dla TVP Polonia.

W latach 80. i 90. emitowano na antenie wroctawskiej ,, Telewizyjny Koncert
Zyczen” (1985-1999). Poczatkowo byta to samodzielna audycja, ktora nastepnie
weszta w sktad programu familijnego ,,Weekend, weekend” Jacka Wenzla (pier-
wotna nazwa ,,Weekend w 5”°), emitowanego w latach 1994-2005, ktory tworzyty
sktadanki réznych tematéw poradnikowo-rozrywkowych powiazanych stowem
prowadzacych w studiu. W ,,Weekendzie” goscity rozne wroctawskie i dolnoslaskie

4 Przedstawiono sylwetki Krzysztofa Pendereckiego, Krystiana Zimermana, Macieja
Zborowskiego — organisty z Vaduz, Lecha Zawadki — $piewaka operowego w Mexico City.
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zespoty popowe, ludowe, folkowe, jazzowe, big-bandy, niekiedy $piewacy z Ope-
retki i Opery Wroctawskiej. Autor magazynu przygotowywat takze muzyczne fe-
lietony poswigcone historii piosenki, tworzace cykl ,,Z archiwum Jacka Wenzla”,
»Muzyczne wspomnienia Jacka Wenzla”. Miaty one formute krotkiej gawedy
uzupetnionej odpowiednim do tematu fragmentem z programoéw archiwalnych
autora (na ogot cyklu: ,,Gwiazdy, gwiazdki, gwiazdeczki”). W latach 2001-2002
emitowano w tym magazynie krotkie felietony zatytulowane ,,Klasyka” (prezen-
towane przez ich autorke Izabellg Starzec), ktore w przystgpnej formie przybliza-
ty sylwetki kompozytorow, style muzyczne itd.

W OTV Wroctaw wyprodukowano tez cykle popularyzujace rézne zagadnie-
nia muzyczne. Naleza do nich ,,Klasyk nasz bliski” (44 odcinki) z komentarzem
wroctawskiego krytyka i kompozytora Rafala Augustyna, realizowany w latach
1996-1998, oraz ,,Slaskie organy” (7 odcinkéw z lat 1999-2000) Janusza Sozan-
skiego. Na antenie istnialy rowniez muzyczne propozycje dla mtodszej widowni.
W ramach ,,Nocnych markéw” (1997) Piotr Bartys w swobodnej formie wypo-
wiadat si¢ 0 muzyce rozrywkowej. Prezentowat gtéwnie artystow zagranicznych,
ilustrujac gawede wideoklipami. U schytku lat 90. duzo muzyki rozrywkowej
emitowano w bloku ,,Sobotnie show” prowadzonym przez Wojciecha Janickiego
i Igora Nurczynskiego, w cyklu ,,Pater”, w ,,Wakacyjnych rytmach” (prowadze-
nie Roman Rega) czy ,,LiScie przebojow” (prowadzenie Igor Nurczynski). Do-
da¢ nalezy, ze w letnich cyklach programowych ,,Z siatka na motyle” (1998) czy
»Dolnoslaskie lato” (2000-2007) odnotowywano tez liczne muzyczne inicjatywy
regionu.

Warto zauwazy¢, ze jeszcze w potowie lat 90. lokalna raméwka letnia nie
opierala si¢ na powtdrkach, tylko kontynuowata propozycje programowe z se-
zonu. Latem 1995 roku antena muzyczna proponowata pi¢¢ wydan magazynu
»luba”, dwa wydania ,,Muzycznego Salonu Piatki”, pig¢¢ ,,Wroctawskich gawed
muzycznych”, pig¢ pozycji reportazowych z letnich festiwali dolnos$laskich oraz
tyle samo wydan polgodzinnych odcinkéw poswigconych jazzowi zatytutlowa-
nych ,,Panorama polskiego jazzu**. Prezno$¢ dziennikarzy muzycznych ilustruje
tez zestawienie samych tylko wielkich form (reportaze, zapisy koncertow), jakie
byty w okresie od wrzesnia 1991 do wrzesnia 1993 produkowane na zlecenie Na-
czelnej Redakcji Programéw Muzycznych TVP Warszawa. Lista obejmuje 28 po-
zycji o tacznym czasie trwania 17 godzin 11 minut 2 sekund (ponad tysiac minut
antenowych)®. Bogactwo programow realizowanych w potowie lat 90. obrazuje
tez raport OTV Wroctaw za 1996 rok (tabela 1) — z uwzglednieniem réwniez
cykli publicystyczno-kulturalnych, ktére byly okazjonalnie miejscem prezentacji
tematyki muzycznej:

“ Propozycja do letniej raméwki lipiec—sierpien 1995. Zrodto: prywatne zbiory red. Bogustawa
Klimsy.

# Pismo z dnia 24.02.1994 do Malgorzaty Jedynak-Pietkiewicz (Dzial Programoéw Muzycznych
TVP Warszawa), sygnowane przez red. Bogustawa Klimse. Zrodlo: prywatne zbiory red. Bogustawa
Klimsy.
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Tabela 1. Programy muzyczne w 1996 roku w OTV Wroclaw

Tytul programu Wymiar czasowy [w min] Czestotliwo$¢ emisji
,,Tuba” 25-30 2 X W miesigcu
»Wieczor z mfzyka 60 3 x w miesiacu
powazng’
,,Wroctawskie gqudy 60 | X w miesiacu
muzyczne
»Przeboje mg’z’ykl 30 1 x w miesiacu
klasycznej
,»W rajskim ogrodzie” 25 2 X W miesiacu
»Rodzynki i migdaty” 50 3 x w miesiacu
»Przepytywanka” 30 2 x w miesiacu
,,Balla(.iy z ,1,( onca 20 1 x w miesiacu
wieku
»Magazyn Aktualnosci o
Kulturalnych MAK” 25 4 X w miesiacu
,Narysuj mi baranka” 20 1 x w miesiacu
,,Lista przebojow 5” 30 4 x w miesiacu
,,Weekend w 5” 120 8 X w miesigcu

Zrédto: Programy cykliczne emitowane na antenie regionalnej. Stan na grudzien 1996, SAPiZ OTV
Wroclaw, dok. bez sygn.

W przywotanym roku podjgto si¢ réwniez kilkunastu duzych realizacji wie-
lokamerowych, ktore objety zaréwno Przeglad Piosenki Aktorskiej, realizacje
operowe, koncertowe, nagrania z wroctawskich i dolno$laskich festiwali*. Za-
planowane duze realizacje (ze strony telewizji: patronat, organizacja, wspotorgani-
zacja, finansowanie, wspotfinansowanie) w okresie wrzesien 1997-1998 rowniez
ukazuja duza prezno$¢ anteny w dziataniach dotyczacych wydarzen muzycznych
(facznie ponad 20 réznych pozycji)*’. Aktywno$¢ muzyczna OTV Wroctaw oraz
jako$¢ realizowanych programéw byta tez dostrzegana i doceniana przez dwcezes-
ne kierownictwo w Warszawie*,

Po likwidacji w kwietniu 1999 roku pasma muzycznego (na mocy decyzji
owczesnej dyrekcji OTV Wroctaw*) nastapit wyrazny spadek liczby prezentacji
muzycznych. Zaprzestano emisji ,,Spotkan z muzyka powazng”, ,,Tuby”, ,,Afi-
sza”. Funkcje ,,Tuby” i ,,Afisza” mialo przeja¢ cotygodniowe ,,Bez montazu” —

4 Plan dziatalno$ci Oddzialu Terenowego TVP SA we Wroctawiu w roku 1996, SAPiZ OTV
Wroctaw, dok. bez sygn.

47 Pismo z dnia 14.08.1997 w sprawie zaplanowanych imprez, SAPiZ OTV Wroclaw, nr sygn.
D 133/77/6/3-231.

4% W liscie dyrektor Programu 2 Niny Terentiew, kierowanym na r¢ce dyrektora OTV Wroctaw
Andrzeja Baworowskiego, wyrazana jest aprobata dla dziennikarzy wroctawskich. Pismo z dnia
29.03.1995. Zrodto: prywatne zbiory red. Bogustawa Klimsy.

4 Decyzje o zniesieniu programéw muzycznych podjat Wojciech Kabarowski.
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piatkowy popotudniowy blok programowy poswigcony w calosci kulturze. Zdje-
cie z ramowki dotychczas emitowanych programoéw muzycznych uzasadniano
spadkiem ogladalno$ci. Stad pomyst przywrocenia cyklu ,,Klasyk nasz bliski”
(emisje powtorkowe), ktory zdaniem decydentéw mial lepiej realizowaé misjg
popularyzatorska®.

23 marca 1999 roku po upublicznieniu informacji o zdjgciu z anteny progra-
méw muzycznych we wroctawskim Klubie Muzyki i Literatury odbyto si¢ spot-
kanie z udziatem $rodowiska muzycznego, medialnego i Syndykatu Dziennikarzy
Polskich TVP S.A. Obecni przedstawiciele ww. srodowisk podpisali list otwar-
ty, opublikowany nast¢pnie w lokalnych mediach. Wyrazono wowczas glgbokie
zaniepokojenie postanowieniem decydentéw OTV Wroctaw?®'. Po tym spotka-
niu odbylo si¢ jeszcze jedno (13 kwietnia 1999 r.) z udzialem dyrekcji Telewi-
zji Wroctaw, ktora odpowiadata na pytania dziennikarzy. Poktosiem ,,burzliwej
dyskusji”* bylto kilka artykutow prasowych®. Nie przyniosty one jednak zadnego
rezultatu, podobnie jak wspomniany list.

Biezace relacjonowanie zycia muzycznego miato si¢ odtad odbywaé w ra-
mach Magazynu Aktualnoséci Kulturalnych ,,MAK”, jednak juz w ograniczonej
formie. Wsrdd kilku felietonow sktadajacych sie na magazyn z reguty tylko je-
den, czasami dwa byly po$wigcone muzyce. Zdarzaly si¢ tez wydania bez te-
matéw muzycznych. Niemniej forma magazynowa pozwalata na relacjonujaco-
-recenzujaca formute felietonow, krytyke i komentarz. Niestety, zaniechano tej
formy w momencie likwidacji ,,MAK-u” i wprowadzenia na anten¢ (w kwietniu
2003) ,,Faktow Kultura”, programu realizowanego wedtug schematu regionalne-
go programu informacyjnego ,,Fakty”.

Magazyn otrzymat identyczna jak ,.Fakty” oprawg graficzno-muzyczna.
Prezenter odczytywal w studiu zapowiedzi kolejnych felietonéw utrzymanych
w konwencji newsowej. Niektore materiaty prezentowane byty tylko przez 45 se-
kund, reguta byt czas od pottorej do dwoch minut, co w rezultacie umozliwiato
jedynie przedstawienie tematu oraz podanie informacji o zdarzeniu. Nie miescity
si¢ w tej formie recenzja ani komentarz. Przez dwa lata (do poczatku czerwca
2005 r.) funkcjonowania ,,Faktoéw Kultura” wyemitowano w rytmie cotygodnio-
wym 73 odcinki programu (z przerwa wakacyjna). Byt on jedynym miejscem sy-
stematycznego odnotowywania aktualnych wydarzen zycia kulturalnego, w tym
muzycznego, miasta i regionu.

%0 Pismo: Audycje o tematyce kulturalnej na antenie Telewizji Wroctaw, sygnowane przez
Mirostawa Spychalskiego, redaktora programujaco-zamawiajacego, SAPiZ OTV Wroctaw, dok. bez
sygn.

3! List sygnowany 34 podpisami krytykow, kompozytorow, artystow muzykow, dziennikarzy,
dyrektorow szkot muzycznych i organizatoré6w zycia muzycznego we Wroctawiu i na Dolnym
Slasku, pedagogdw, prezesow stowarzyszen. Por. Gazeta Wyborcza Wroctaw 1999, nr 77.

2 J. Puchalski, Wtrety i wstrety, Wieczér Wroctawia 1999, nr 72.

33 E. Mielnik, Regionalna pod ostrzatem, Stowo Polskie 1999, nr 87; (ab), Bgdzie Magazyn,
Gazeta Wyborcza Wroctaw 1999, nr 87; J. Puchalski, jw.
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We wrzesniu 2005 roku wprowadzono na anteng magazyn ,,Rewolwer kultu-
ralny”, ktory wpisuje si¢ w publicystyke kulturalna i zajmuje si¢ ocena zycia kul-
turalnego Wroctawia i Dolnego Slaska. Jego dwie autorki oraz wymiennie redak-
torki poszczegdlnych wydan — Jolanta Kowalska, Iwona Rosiak — zapraszaty do
wspolpracy dziennikarzy specjalizujacych si¢ w danych zakresach tematycznych:
muzyce, plastyce, literaturze, teatrze, same rowniez realizowaty felietony z teatru
i plastyki. Poczatkowo magazyn miat harmonijny i ré6znorodny dobdr tematow.
Z czasem jednak zaczely dominowaé tresci teatralne lub teatralne i literackie,
kosztem muzycznych. W ciagu pieciu sezonow funkcjonowania magazynu za-
uwazy¢ mozna bardzo wyrazng tendencje spadkowa w prezentowaniu tematyki
muzycznej (tabela 2).

Tabela 2. Tematy muzyczne w magazynie ,,Rewolwer kulturalny” w latach 2005-2010

Magazyn ,,Rewolwer | 052006 | 2006/2007 | 2007/2008 | 2008/2009 | 2009/2010

kulturalny”
Liczba odcinkow 3 37 31 31 31
magazynu
Liczba felietonow 50 42 37 22 17

muzycznych

Zrodto: opracowanie wihasne.

Migdzy pierwszym a pigtym sezonem emisyjnym liczba felietonéw muzycz-
nych zmniejszyla si¢ prawie trzykrotnie. Przeglad tematyki magazynu unaocznia
ponadto, ze byly odcinki, w ktorych dominowaly prawie wytacznie zagadnienia
teatralne lub teatralno-literackie, a ich autorem byta wylacznie dziennikarka be-
daca wydawca magazynu. Nalezy przypuszczaé, ze zaistniata sytuacja wynikla
glownie z pobudek finansowych, tym sposobem zaanektowano magazyn na rzecz
tematyki teatralne;j i literackiej, co doprowadzito do spadku liczby felietonéw mu-
zycznych.

Zmiana ramowki od wrzes$nia 2010 roku odstonita dla ,,Rewolweru kultural-
nego” niepokojaca perspektywe. Przez pig¢ sezonéw byl on programem cotygo-
dniowym trwajacym okoto 25 minut. W sezonie 2010/2011 jego emisja zostata
z racji ci¢¢ budzetowych ograniczona do dwoch wydan w miesiacu, natomiast
czas kazdego odcinka zmniejszono do 13 minut™. W takim module mie$city sig
zaledwie trzy (niekiedy cztery) felietony w miejsce dawnych pigciu—szesciu. Mia-
to to negatywny wptyw na tematy muzyczne. W okresie wrzesien—grudzien 2010
roku wyemitowano osiem odcinkow magazynu. Zawieraty one tacznie 28 felie-
tonow, z czego tylko trzy dotyczyly muzyki. Magazyn z cotygodniowego, dos¢

** Ramoéwka TVP Wroctaw, wrzesien 2010, Sekretariat Programowy OTV Wroctaw [dalej:
SP OTV Wroctaw], dok. bez sygn.
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obszernego przegladu wiadomosci na temat zycia kulturalnego przeksztatcit si¢
w wyrywkowa prezentacj¢ wybranej tematyki.

W sezonie 2009/2010 sprawy muzyczne poruszane byly jeszcze w magazynie
Pawta Popko ,,Muzyka jest tylko jedna” z prowadzacym Romanem Rega. Byt
to program poswigcony wylacznie zdarzeniom offowym, muzyce alternatywno-
-klubowej. Z przyczyn finansowych zostat on zdjgty z anteny w styczniu 2010
roku po emisji zaledwie o$miu odcinkow. ,,Rewolwer kulturalny” pozostat zatem
jedynym mozliwym miejscem dla biezacych i stosunkowo regularnych relacji
z zycia muzycznego Wroclawia i1 regionu, cho¢ obarczonym — co stwierdzono
powyzej — licznymi niedostatkami.

Analiza oferty muzycznej OTV Wroctaw na podstawie sprawozdan
emisyjnych z lat 1994-2010

Analiza oferty muzycznej OTV Wroctaw w tym okresie wigze si¢ z trudnosciami
wynikajacymi przede wszystkim z braku konsekwencji i spdjnosci w klasyfiko-
waniu programéw przez nadawce oraz nieujmowaniem w raportach wszystkich
propozycji gatunkowych.

Dostepne i kompletne catoroczne sprawozdania emisyjne OTV Wroclaw obej-
muja lata 1996-2010. Niewielkie luki w raporcie za 1995 rok nie wykluczaja
jednak objecia analiza i tego rocznika, z zastrzezeniem, ze niemozliwe jest prze-
$ledzenie sumarycznej liczby godzin emisji i wzajemnych proporcji obu pasm:
wlasnego 1 wspolnego, nazywanego poczatkowo ,,Siecia”, nastgpnie TVP 3 Re-
gionalng i wreszcie TVP Info.

Natomiast w raporcie za rok 1994 nie tylko brakuje odniesien do pasma wspol-
nego, ale tez sposob klasyfikacji programow — w szczegolnosci muzycznych — nie
zgadza si¢ z praktykowanym przez kolejne lata. Wyodrgbniono wprawdzie mu-
zyke powazna, ale juz nie rozrywkowa, ktora — jak nalezy przypuszczaé na pod-
stawie sprawozdan z nastgpnych lat — mogla by¢ cze¢$cia sktadowa programow
rozrywkowych®. Ostatecznie mozna wzia¢ pod uwage rok 1994 tylko przy po-
réwnaniu programow z zakresu muzyki powazne;j.

Omowienie sprawozdan warto rozpoczaé od zaprezentowania udziatu pasma
wlasnego OTV Wroclaw w stosunku do godzin emisji catego programu regional-
nego (pasma wspolnego).

3 W klasyfikacji gatunkowej roku 1994 ujete sa rowniez programy, ktore nigdy pdzniej nie
znalazty si¢ w sprawozdaniach, jak np. programy wojskowe, rolne, film dla dzieci i mtodziezy. Por.
Sprawozdanie z emisji Oddziatu TVP SA we Wroctawiu dla KRRiT, SAPiZ OTV Wroctaw, nr sygn.
D/133/74/6/13-4.
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Wykres 1. Pasmo wspélne OTYV i wlasne OTV Wroctaw
w latach 19962010 (w godz. i dzies.*)

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie sprawozdan emisyjnych OTV Wroctaw®’.

Zestawienie obrazuje zmniejszanie si¢ udziatu pasma wlasnego i wzrost liczby
godzin pasma wspolnego. Obecnie TVP Info nadaje prawie cala dobg, natomiast od-
dziat wroctawski ma w ramach tego nadawania do dyspozycji dobowo srednio 3 go-
dziny 45 minut. Na wykresie wida¢, ze w szczytowym roku 1997 oddziat wroctawski
emitowat dziennie $rednio 11 godzin 42 minuty programu. Odrgbnym zagadnieniem
jest, czy ten czas zapetliany byt produkcja wilasna, czy audycjami powtérkowymi
lub innymi, pozyskanymi np. w rezultacie zakupu lub wymiany mig¢dzy antenami.
W kazdym razie powyzsze przeobrazenia odzwierciedlaja polityke Zarzadu TVP SA
dotyczaca regionéw: dominowaty tendencje do ograniczania oddziatom emisji wias-
nych i podporzadkowania ich scentralizowanej antenie, co bylo rowniez wynikiem
szacunkow finansowych dotyczacych utrzymania anten regionalnych.

Zmiany dotyczyly tez systematycznego skracania emisji oddzialow w tzw.
roztacznej sieci Programu 2. Ten czas antenowy byt bardzo atrakcyjny ze wzglg-
du na lepszy zasigg, co przektadato si¢ na wysokie zainteresowanie pasmem przez
reklamodawcow. Tymczasem w latach 19962010 nie tylko udziat pasma wtasne-
go zmniejszyt sig kilkakrotnie, ale réwniez stopniowo malata mozliwo$¢ emito-
wania wlasnych produkcji w roztacznej sieci Dwojki. Jeszcze w 1996 roku byto
to 471 godzin rocznie, czyli $rednio dziennie 1 godzina 18 minut (9,3% udziatu
w pasmie), a w 2010 roku juz tylko okoto 115 godzin rocznie, czyli $rednio dzien-
nie 31 minut (1,3% udziatu w pasmie). Zmiang proporcji udziatu anteny wilasnej
OTV Wroctaw w stosunku do pasma wspdlnego OTV, przy uwzglednieniu po-
dziatu na pasmo regionalne i rozlaczng sie¢ Dwojki, przedstawia tabela 3.

% Wykres 1, jak i niektore dalsze zestawienia tabelaryczne lub wykresy, operuje danymi ujetymi
w systemie dziesigtnym. W systemie dziesigtnym 0,1 godziny réwna si¢ 6 minutom.

57 Wszystkie zestawienia s opracowaniami wiasnymi sporzadzonymi na podstawie sprawozdan
emisyjnych OTV Wroctaw.
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Tabela 3. Zmiany udzialu pasma wlasnego OTV Wroclaw w stosunku do pasma
wspolnego OTV w latach 1996-2010 [w procentach]

Lata
Pasma OTV
°96]°97/°98 (79970001 |°02 703 [*04[°05] 06 | *07 |08 ]°09] 10
gz Pasmo | sl 6s140.721,11209/102/83 | 10 110.9]16.1/17.5/15.5/15.5/13,714.4
273 regionalne
2 =
gg Roztaczna
22|  siec 9384817473 8|6 (28 3,1(23/23| 2211813
&~ 0O Programu 2
P asmg;v\slpome 27,726,6/51,2|71,3|71,8(81,8/85,7/87,2| 86 81,6/80,2/82,5|82,4(84,5|84,2
Razem 100100100 100 100|100|100| 100|100 100|100 | 100|100 | 100|100

Zrodlo: opracowanie wlasne.

Reforma anteny regionalnej znajduje zatem odzwierciedlenie w przytoczo-
nych liczbach. Lata 2007-2010 przynosza wzgledna stabilizacjg czasu emisyjne-
go osrodka wroctawskiego (tym samym i pozostatych), mimo réznych raméwko-
wych perturbacji spowodowanych odgérnymi decyzjami warszawskiej centrali’.

Obok ogodlnych zestawien zaprezentowaé nalezy takze wewngtrzng strukturg
pasma wtasnego osrodka, co pozwoli pokazaé, w jaki sposob byt wypekiany jego
czas antenowy. Takie porownanie umozliwia klasyfikacja gatunkowa jednolicie
i konsekwentnie stosowana we wszystkich sprawozdaniach od 1995 roku. W ta-
beli 4 zestawiono cztery wybrane roczniki.

Zauwazalny jest skok procentowy udziatu programéw informacyjnych i spor-
tu. Publicystyka, cho¢ z niewielka tendencja spadkowa, utrzymuje si¢ przez lata
na porownywalnym poziomie. Kilkakrotnie zmniejszyt si¢ udziat fabuty, znacznie
spadt udziat rozrywki i muzyki. Na poziomie wartosci nieoznaczalnych jest teatr.

Zmiany odzwierciedlaja ogolna tendencje przeksztatcania si¢ catej anteny w sta-
cje publicystyczno-informacyjna, cho¢ przeciez pasmo wlasne mogto by¢ mode-
lowane niezaleznie od pasma wspolnego. Wydaje si¢ jednak, ze kolejni decyden-
ci OTV Wroctaw podazali przede wszystkim za centralnym trendem, rezygnujac
z udziatu niektérych sktadnikéw programowych lub stopniowo je ograniczajac.
Poniewaz przedmiotem artykulu jest tematyka muzyczna, skupig si¢ na niej. Nale-
zy takze uczyni¢ zastrzezenie, ze zaprezentowane powyzej dane obejmuja zaréw-
no programy polskie, jak i zakupione zagraniczne. Ponadto jest to podzial ogdlny.
W kategorii ,,rozrywka” brakuje oddzielenia muzyki rozrywkowej od pozostatych

% 0d 22 czerwca 2009 roku jedno z pasm lokalnych (od 18.00 do 20.00) zmienito por¢ nadawania
— zostato przesunigte na godz. 17.30. Od pazdziernika 2009 roku wieczorne pasmo lokalne zostato
skrocone o 15 minut na korzy$¢ programu ,,Info Dziennik”. W grudniu 2009 roku oddano ponownie
ten kwadrans antenom regionalnym, ale juz od wrze$nia 2010 zabrano im poranne pasma (7.45-8.00
i 8.45-9.00). Od 3 stycznia 2011 anteny regionalne zostaly pozbawione mozliwosci emitowania
w pasmie roztacznym Programu 2. Por. Ramowki OTV Wroctaw.
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komponentow: programoéw rozrywkowych i teleturniejéw. Aby odnotowaé cato-
sciowy udziat programoéw muzycznych, nalezy je wyodrebni¢ z kategorii ,,rozryw-
ka” i scali¢ z kategoria ,,muzyka powazna” w ujgciu procentowym, jak w tabeli 5.

Tabela 4. Struktura programowa pasma regionalnego OTV Wroclaw
w wybranych latach [w procentach]

Lata
Gatunki programowe
1995 2000 2005 2010
Informacja 7,5 19,8 26 27
Publicystyka 18,5 18 17,5 17,2
Fabuta 28,2 15,6 4,9 4,7
Dokument 9,8 12,1 6,9 7,1
Teatr 0 0 0 0
Rozrywka 8,1 12,2 10,4 3,8
Muzyka powazna 2 1,2 1,2 1,2
Sport 6,4 4,3 11,4 12,6
Popula?(fiiall(ci le ;wedzy/ 8.7 24 54 1.5
Religie 0,8 1,4 2,1 0,4
Reklama/oprawa 10 13 14,2 14,5
Razem 100 100 100 100

Zrodlo: opracowanie wlasne.

Tabela 5. Programy muzyczne w OTV Wroclaw w latach 1995-2010 [w procentach]

Programy | *95 | 96 | *97 | *98 | *99 | 00 | *01 | 02 | *03 | *04 | *05 | 06 | 07 | 08 | 09 | °10
Programy | 5 1391 5 11416 (132210707 1013828 0809 04/ 2
muzyczne
Programy 1 o0 5196.1| 98 |98,6/98.4(98,7(97.8]99.399,3(98.996297.2/99.2 /99,1 [99.6 | 98
pozostate
Razem | 100|100 |100 |100 |100 [100 |100 |100 [100 |100 |100 |100 |100 |100 |100 |100

Zrodlo: opracowanie wlasne.

Natomiast tabela 6 przedstawia muzyke powazna i rozrywkowa w podziale na
programy polskie i zagraniczne.
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Tabela 6. Programy muzyczne polskie i zagraniczne w OTV Wroclaw
w latach 1995-2010 (w godz. i dzies.)

Kategorie

. 95| 796 |97 |98 |99 |00 [ °01 | °02 | *03 | 04 | *05 | *06 | °07 | 08 | 09 | *10
programéw

Muzyka
rozrywkowa | 16,3 (70,2 {37,2{17,2|13,1| 1,4 | 9,1 | 2,3 | 3,9 | 2,8 [33,6(37,8| 9,4 [ 2,4 | 2 |11,9
(polski)

Muzyka
rozrywkowa | 18,7 (24,9 |21,8| 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
(zagraniczny)

Muzyka
powazna | 684 (41,4(24,2122,3(16,4(21,2|14,6|39| 2 |74 (149|4,1|1,5]9,9]3,9 [16,7
(polski)

Muzyka
powazna 0 (62390500 |O0Of|O0O]O0O|JO|O][O]O|O]O0O]O
(zagraniczny)

Ogéltem (103,4(142,7|87,1| 40 (29,5/22,6|23,7| 6,2 | 5,9 (10,2|48,5|41,9|10,9|12,3| 5,9 (28,6

Zrodto: opracowanie wlasne.

Z tabeli 6 wynika relatywnie wysoki w latach 1995-1996 udziat programow
muzycznych w strukturze pasma: polskich programéw muzycznych z zakresu
muzyki powaznej —w 1995 r. i muzyki rozrywkowej — w 1996 r. Zauwazalny jest
tez spadek udziatu w strukturze pasma programéw muzycznych — zapoczatkowa-
ny w roku 1997, poglgbia si¢ po roku 2001. Wzrost emisji muzyki w latach 2005
12006 zostanie omowiony przy dalszych zestawieniach. Dane godzinowe w skali
roku, przeliczone na minuty i sekundy $redniej emisji dobowej, przedstawiaja si¢
w wypadku wielu rocznikéw zaskakujaco niekorzystnie (tabela 7).

Tabela 7. Programy muzyczne polskie i zagraniczne w OTV Wroclaw
w latach 1995-2010 — Srednia dzienna emisji (w min i sek.)

95 1796 | °97 | 98 | 99 | 00 | *01 | °02 | 03 | °04 | 05 | °06 | °07 | *08 | ’09 | ’10
16:48(23:22114:24|06:36|04:48(03:36|03:54|01:02|00:5801:20{09:48|06:36|01:44|01:5800:58|04:42

Zrodlo: opracowanie wlasne.

Powyzsze wyliczenia daja sumaryczny obraz muzycznych programéw pol-
skich i zagranicznych anteny wroctawskiej. Wydaje si¢ celowe odrzucenie progra-
méw zagranicznych i zwrdcenie uwagi wylacznie na programy polskie, bo tylko
te moga wigcej powiedzie¢ na temat rozwoju dziennikarstwa muzycznego, czyli
biezacych relacji z wydarzen muzycznych miasta i regionu®. Niestety, w spra-
wozdaniach brakuje detali dotyczacych wtasnej produkcji premierowej w odnie-

% Dotyczy to lat 1995-2001; od 2002 roku, nie sa one emitowane w pasmie wlasnym Telewizji
Wroctaw.
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sieniu do programéw muzycznych. Dlatego w dalszych tabelach lub/i wykresach
za punkt wyjscia przyjeto liczby odnoszace si¢ do programéw polskich emito-
wanych wytacznie w pasmie wlasnym OTV Wroctaw. Ponizej zestawiono raz
jeszcze programy muzyczne produkcji polskiej w ujeciu catorocznym i usrednieniu
dobowym (tabela 8).

Tabela 8. Programy muzyczne produkcji polskiej w OTV Wroclaw w skali roku
i dobowo w latach 1995-2010 (w godz., min, sek.)

1995 | 1996 | 1997 | 1998 | 1999 | 2000 | 2001 | 2002
ri‘;‘;; 84:42:00 | 111:36:00| 61:24:00 | 39:30:00 | 29:30:00 | 22:36:00 | 23:42:00 | 06:12:00
Srednia | ) 13361 00:18:00 | 00:09:36 |00:06:00| 00:04:48 | 00:03:36 | 00:03:36 | 00:01:02
dzienna

2003 | 2004 | 2005 | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010
ri‘;‘;z 05:54:00 | 10:12:00 | 48:30:00 | 41:54:00 | 10:54:00 | 12:18:00 | 05:54:00 | 28:36:00
Srednia
s 100:00:58 | 00:01:20 | 00:09:48 | 00:06:36 | 00:01:44 | 00:01:58 | 00:00:58 | 00:04:42

Zrodto: opracowanie wilasne.

W latach 1995-1996 wystegpuje wysoki minutaz dzienny — w owym czasie
ma miejsce ekspansja anteny muzycznej®. Jednak juz od 1997 roku zaznacza
si¢ tendencja spadkowa. Udziat programow muzycznych w pasmie wroctawskim
osiaga alarmujaco niski poziom w roku 2003, a nastgpnie w roku 2009, kiedy to
$rednia dzienna emisja programoéw muzycznych wyniosta ponizej jednej minuty.
Ten trend obrazuje wykres 2.

0
L6 18 N

.. \ 938

E %6 66

£ 4 g l y A 47

1,03 096] | 1.33 1,731,% M

4 4
0 T T T T T T T T T T T T T T T 1

1995
1996
1997
1998
1999
2006
2007

2008
2009
2010

Wykres 2. Srednia dzienna programéw muzycznych w OTV Wroclaw
w latach 1995-2010 (w min i dzies.)

Zrodto: opracowanie wihasne.

% Por. tabela 6.
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Nie nalezy zbyt optymistycznie ocenia¢ wyzszego udziatu programéw mu-
zycznych w programie telewizyjnym w latach 2005-2006. Zasadniczym powo-
dem tego wzrostu byty bowiem liczne powtorki cyklicznych programow o muzyce
rozrywkowej (m.in. ,,Muzyczne wspomnienia Jacka Wenzla” i ,,Regat Romka”)
oraz koncertow galowych z PPA. Wptyw na to mialy takze sytuacje wyjatkowe
— zatoby narodowe. W 2005 roku zatoba narodowa ogloszona zostata w dniach
3-8 kwietnia po $mierci Jana Pawta II. W trakcie tych sze$ciu dni wyemitowano
tacznie 4 godziny 53 minuty i 41 sekund koncertow lub/i fragmentow utworow
z muzyki klasycznej, co daje dzienng $rednia 48 minut 56 sekund®. W 2006 roku
ogloszono dwie zaloby narodowe: 29 stycznia — 1 lutego (4 dni) oraz 23-25 listo-
pada (3 dni). W pierwszym wypadku wyemitowano tacznie 2 godziny 41 minut
23 sekundy réznych koncertow®?, w drugim — 57 minut i 40 sekund®. Nie emito-
wano wigc muzyki intencjonalnie — byta tylko konieczno$cig i tlem omawiania
szczegolnych wydarzen. Podobnie interpretowa¢ mozna wyzszy udziatl emisji
muzyki w roku 2010%,

Z podobna powsciagliwoscia nalezy podchodzi¢ do kolejnych danych. Przy-
ktadowo, po likwidacji w kwietniu 1999 roku pasma muzycznego nastapito wy-
razne wycofanie z anteny tej tematyki. Szczegotowy raport obejmujacy okres od
wrzesnia 1998 do sierpnia 1999 unaocznia zmiany liczbowe na przykladzie mu-
zyki powaznej (tabela 9).

Tabela 9. Emisja programéw z zakresu muzyki powaznej w OTV Wroclaw w okresie
IX 1998-VIII 1999 (w min)

IX X XI XII 1 11 I v A% VI VII | VIII
’98 98 98 98 99 99 ’99 99 ’99 ’99 ’99 ’99

268 | 145 174 | 128 | 113 96 73 0 127 | 108 110 | 152

Zrodto: opracowanie wihasne.

Dane nie obrazuja jednak faktycznej zawarto$ci programowej. Na podstawie
pobieznego ogladu wydawac by si¢ mogto, ze po zapasci w kwietniu 1999 nasta-
pito odrodzenie anteny muzycznej. Analiza oferty programowej sktania jednak
do konstatacji, ze od maja byly to prawie wytacznie powtdrki cyklu ,,Klasyk nasz

! Redakcja Programu Regionalnego. Konspekty Dnia Programowego, SAPiZ OTV Wroctaw,
nr sygn. KTV/11/0090.

¢ Tamze, nr sygn. KTV/13/0099, KTV/13/0100.

% Tamze, dok. bez sygn.

¢ Sa to ponad dwie godziny muzyki powaznej w dniach zaloby narodowej 3—18 kwietnia po
katastrofie smolenskiej, liczne powtorki cyklu ,,Klasyk nasz bliski” (21 odcinkow), koncertow z PPA,
koled i teledyskow.
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bliski”®. Natomiast w ramach biezacych relacji pojawity sig tylko cztery reporta-
ze (taczny czas 52 minuty), odnoszace si¢ do aktualnych wydarzen muzycznych.
Rzeczywisty obraz anteny muzycznej ilustruje zestawienie, w ktorym uwzgled-
niono wylacznie premierowe programy muzyczne bgdace biezaca produkcja
wiasna OTV Wroctaw (tabela 10).

Tabela 10. Emisja programéw z zakresu muzyki powaznej — produkcja wlasna
premierowa OTV Wroclaw w okresie IX 1998—VIII 1999 (w min)

IX X XI XII I I I v v VI VII | VIII
98 ’98 98 ’98 ’99 ’99 99 ’99 99 99 ’99 99
268 | 145 | 174 | 128 113 96 73 0 0 22 15 15

Zrodlo: opracowanie wlasne.

Potrzeby krytycznego podejscia do cytowanych sprawozdan dowodzi kolejny
przyktad.

W odrebnym raporcie sporzadzonym na polecenie Warszawy, a dotyczacym
emitowanych audycji zwiazanych wytacznie z muzyka powazng w ramach pasma
wiasnego w latach 1999-2002, znalazty si¢ duze rozbiezno$ci w stosunku do tych
samych danych przestanych przez OTV Wroctaw w corocznych sprawozdaniach
do KRRIT za analogiczny okres. Po pierwsze nie zgadzat si¢ podany minutaz, po
drugie raport tematyczny ujmowat tytuty, ktdrych nie powinno si¢ w calo$ci przy-
porzadkowywac tej kategorii. Zestawienie obejmuje np. pelny wymiar czasowy
wszystkich Magazynoéw Aktualnosci Kulturalnych ,,MAK”, co jest naduzyciem,
poniewaz nawet bardzo szeroko pojeta tematyka muzyczna (obok klasycznej —
takze jazz i rozrywka) zajmowata w magazynie tylko niewielka jego czgs¢. Po-
dobne watpliwosci dotycza uwzglednionego w raporcie cotygodniowego progra-
mu ,,Bez montazu”, ktérego tylko par¢ odcinkéw dotyczyto wylacznie tematow
muzycznych. Te rozbiezno$ci przedstawia tabela 11, w ktorej poréwnano raporty
roczne wysytane do KRRiT ze wspomnianym tematycznym dotyczacym tylko
muzyki powaznej®.

% Od maja do grudnia 1999 roku wyemitowano 35 odcinkéw ,,Klasyk nasz bliski”. Ponadto
byt on prezentowany wyrywkowo w kolejnych latach, wypetniajac ramowke i podnoszac statystyki
dotyczace emisji programéw muzycznych. Sredni czas trwania kazdego odcinka wynosi 30 minut.
W 2000 roku pokazano ponownie 30 odcinkoéw, w2001 —23,2004 — 11,2005 - 12,2008 — 11. W 2010
powtorzono 21 odcinkéw. Lacznie od maja 1999 do grudnia 2010 ,,Klasyk...” pojawit si¢ na ekranie
140 razy.

% Rok 2002 w raporcie tematycznym obejmowal dane z jedenastu miesigcy, ale zostaje ujgty
w tabeli — dla zobrazowania omawianej problematyki.
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Tabela 11. Muzyka powazna w raportach OTV Wroclaw w latach 1999-2002 (w min)

Rodzaj raportu 1999 2000 2001 2002
Raport roczny do KRRiT 786 684 546 138
Raport roczny dotyczacy muzyki powaznej 1792 1921 1229 456

Zrodto: opracowanie wlasne.

Przytoczone poréwnanie ukazuje wigc brak konsekwencji w klasyfikowaniu
audycji. Mamy tu do czynienia z daleko posuni¢ta dowolnoscia sprawozdawcza,
ktéra wynika z nieprecyzyjnych zapiséw odno$nie do programdéw misyjnych
lub/i — co nie jest wykluczone — z dazenia decydentéw do ukazania preznosci an-
teny wlasnej OTV Wroctaw w emitowaniu muzyki powaznej. W rezultacie pod
znakiem zapytania postawi¢ mozna prawdziwo$¢ wszelkich wyliczen, bo dopiero
doktadne wyszczegdlnienie tytutow w raporcie i dalej — dobra znajomos$¢ ich te-
matyki oraz zawarto$ci pozwalatyby na weryfikacje¢ tych liczb. Niestety, brakuje
takich szczegdtowych dokumentdw, a przyktad dotyczacy rozbieznosci w spra-
wozdaniach jest jedynym, do jakiego udato si¢ dotrze¢.

Dysponujac danymi dotyczacymi muzyki powaznej w roku 1994, mozna prze-
sledzi¢ jej emisje w caltym okresie 1994-2010. Liczby na wykresie 3 odnosza si¢
wyltacznie do programoéw produkcji polskiej emitowanych w pasmie wlasnym
OTV Wroctaw.
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Wykres 3. Emisja programéw z zakresu muzyki powaznej w pasmie wlasnym
OTYV Wroclaw w latach 19942010 (w godz.)

Zrodto: opracowanie wlasne.

Szczegolnie uderzajacy jest prawie czterdziestopigciokrotny spadek liczby
godzin emisji programow muzycznych w latach 1994-2003. Duzy regres wida¢
w latach 1994—-1997 (spadek prawie czterokrotny). Ta tendencja utrzymuje si¢ do
roku 1999. Po niewielkim wzroscie w roku 2000, udziat programéw muzycznych
w pasmie wlasnym wroctawskiego osrodka telewizyjnego ponownie zaczyna si¢
zmnigjszac 1 osiaga zaledwie dwie godziny w skali catego roku 2003. Najniz-
sza warto$¢ jednak mamy w roku 2007 — péttorej godziny, co w przeliczeniu na
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$rednia dzienng wynosi okoto 14 sekund. Podobnego zestawienia (od roku 1995)
mozna dokona¢ dla programow z zakresu muzyki rozrywkowej (wykres 4).

Godziny

1995
1996
1997
1998
1999
2000

Wykres 4. Emisja programéw z zakresu muzyki rozrywkowej w pasmie wlasnym
OTYV Wroclaw w latach 1995-2010 (w godz.)

Zrodto: opracowanie wihasne.

Zauwazalny jest ponad czterokrotny skok liczby emitowanych godzin w za-
kresie muzyki rozrywkowej miedzy rokiem 1995 a 1996 — wprowadzono na an-
teng nowe programy, o ktorych wspominaliSmy wczesniej. Jednak podobnie jak
w wypadku muzyki powaznej, odnotowujemy duzy spadek w kolejnych latach az
po wyjatkowo niski udziat muzyki rozrywkowej w pasmie wroctawskim w 2000
roku. Po znaczacym skoku w latach 2005-2006 (powtorki programéw, okazjo-
nalne koncerty Przegladu Piosenki Aktorskiej) znow wida¢ tendencj¢ spadkowa,
utrzymujaca si¢ do roku 2009. Wzrost w roku 2010 nalezy przypisywaé m.in.
czestym powtdrkom koncertéw rozrywkowych, o czym juz byta mowa.

Powyzsze konstatacje uzupetni¢ o wybrane dane na temat publicystyki kul-
turalnej. Jak zauwazono na wstgpie, w ramach tematyki muzycznej moga si¢
mieéci¢ niektore programy kulturalne lub wybrane pozycje z okreslonego cyklu
publicystycznego. Nie sposob jednak dociec, jaka czg$¢ minutazu byta produk-
cji wlasnej, a tym bardziej — jaka cze$¢ stanowity tu tematy muzyczne. Publicy-
styka kulturalna rowniez ulegta duzemu ograniczeniu produkcyjno-emisyjnemu
w omawianych latach. Oto kilka przyktadéw: w 1995 roku udziat publicysty-
ki kulturalnej w strukturze gatunkowej pasma witasnego OTV Wroctaw wyno-
sit 15%, w 1998 roku osiagnat najwyzszy udziat 27,8% i nastgpnie zmniejszat
si¢ — dochodzac w roku 2010 do 4,7% udziatu w strukturze gatunkowej pasma
wiasnego OTV Wroclaw. Zatem nie tylko muzyczna, ale i szerzej ujeta kulturalna
tematyka ulegly znacznej deprecjacji.

Podsumowanie

Proba opisu ksztattowania si¢ oferty muzycznej w o§rodku wroctawskim miata
na celu nie tylko uporzadkowanie informacji na ten temat, ale rowniez oglad jej
rozwoju w szerszej perspektywie oraz odnotowanie jej intensywnosci i roznorod-
nosci na réznych etapach funkcjonowania nadawcy.
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Znany przez lata z interesujacej muzycznej oferty programowej OTV Wroc-
taw zdecydowanie ograniczyt produkcje i emisje¢ tego rodzaju audycji na swojej
antenie. Osrodek doswiadczat postepujacej degradacji strukturalno-programowe;j,
zwlaszcza po roku 1999. Stopniowe ograniczanie pasma wilasnego (tozsamego
z czasem emisji wlasnej) uszczuplalo mozliwosci produkcyjne na anteng regio-
nalna. ,,Sieciowa” koncepcja skutecznie oplotta i przeformulowata ramowke.
Ogodlnopolska emisja zdominowala regionalna, pozostawiajac osrodkom niespet-
na 1/6 doby do wtasnej dyspozyc;ji.

Na podstawie analizy sprawozdan emisyjnych w OTV Wroctaw mozna wnio-
skowac ponadto, ze znacznemu ograniczeniu ulegta emisja muzyki i programow
muzycznych, zwlaszcza tych, ktore wiazaty si¢ z biezacym relacjonowaniem mu-
zycznego zycia miasta i regionu, co moze mie¢ kluczowe znaczenie dla codzien-
nej pracy dziennikarza muzycznego.

Wypetnianie programu ramowego powtdrkami jest zapewne w stanie spro-
sta¢ potrzebie wykazania misyjnej powinno$ci nadawcy regionalnego, niekiedy
»wzbogacanej” w owej sprawozdawczosci przez tytuly nienalezace do oferty
stricte muzycznej, nie oznacza jednak, ze tworzy si¢ tu tym samym mozliwos$¢
realizacji aktualnych tematéw muzycznych. Pole dziatania dziennikarza muzycz-
nego nie jest bowiem tym wykazanym poprzez stupki i cyfry, wyznaczaja je re-
alne mozliwoS$ci zglaszania i tworzenia wlasnych projektow. A te skurczyly si¢
niepomiernie.

Mozna tg sytuacje wigza¢ rowniez z dramatycznie niskimi wptywami z abo-
namentu oraz z polityka lokalnych decydentow. Oba te czynniki mogty determi-
nowac kondycj¢ dziennikarstwa muzycznego i wplyna¢ na wyrugowanie w 1999
roku z ramowki OTV Wroclaw pasma muzycznego. Skazanie tematow muzycz-
nych na niepewny, felietonowy byt w magazynach kulturalnych i okazjonalnych
reportazowych realizacjach w ramach pasma publicystyki kulturalnej byto w sta-
nie skutecznie pohamowac¢ najbardziej tworcze pomysty. Kartowacenie dzienni-
karstwa muzycznego na skutek braku anteny czy tez braku checi/woli/postawy
decydentow oraz mozliwosci finansowych stato si¢ faktem.

STRESZCZENIE

Programy muzyczne i dziennikarstwo muzyczne w TVP Wroclaw
w latach 1962-2010

Tematem artykutu jest muzyczna oferta programowa wroctawskiego osrodka telewizyjnego
(cieszacego si¢ przez lata renoma jednego z najprezniejszych pod wzgledem muzycznym osrod-
kow regionalnych) oraz — posrednio — rozwoj dziennikarstwa muzycznego w TVP Wroctaw.
Celem artykutu jest analiza oferty muzycznej w TVP Wroclaw od poczatku powstania osrodka
do roku 2010 i zwrdcenie uwagi na jej korelacj¢ z mozliwosciami uprawiania dziennikarstwa
muzycznego. Opiera si¢ na krytycznej analizie dokumentéw pisemnych i wizyjnych pocho-
dzacych gtéwnie z OTV Wroctaw. Materialem badawczym sa programy muzyczne, ramowki
programowe, archiwalne materiaty zrodtowe, prywatne zbiory dziennikarzy muzycznych oraz
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sprawozdania emisyjne do Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji za okres 1994-2010. Analiza
tych sprawozdan pozwala na przesledzenie ewolucji anteny muzycznej w badanym okresie.

Uzyskane wyniki badan wskazuja na stopniowe ograniczanie emisji muzyki i programéw
muzycznych w OTW Wroctaw oraz deprecjacje dziennikarstwa muzycznego, ktore stalo sig
specjalnoscia coraz bardziej marginalizowana przez telewizyjnych decydentow.

Stowa kluczowe: telewizyjne programy muzyczne, dziennikarstwo muzyczne, TVP Wroctaw,
muzyka w mediach
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